


1 300 slov k normalizdcii
Richard Gregor

Skloniujeme v poslednom Case Coraz CastejSie pojem normalizdcia. Mame pocit, Ze sme sved-
kami navratu toho, ¢o sme zazivali v 70. a 80. rokoch 20. storocia. Podla mria nejde o navrat,
ale iba o zvyraznenie niektorych charakterovych ¢it, ktoré boli v nasej narodnej (kolektivnej)
povahe vzdy pritomné, len boli v roznych ¢asoch viac alebo menej utlmené (prekryté).

Normalizacia totiz nie je politickd doktrina, v ktorej niekto presne urci, ¢o zIé bude kto
robit. Normalizaciou bolo a vzdy je politické nastavenie spoloCenskej klimy tak, ze sa [udia
dobrovolne za¢nu k sebe navzajom zle spravat.

Prvymi prikladmi tohto st zaniknuta Kunsthalle Bratislava (KHB verzus zaujmy SNG),
spory na Fakulte umeni Technickej univerzity v Kosiciach (Cerevka vs. Kitta) & prehodno-
covanie ¢innosti v Bibiane (Liptdkova vs. Jaro$ova); vynimkou je, naopak, historicky bez-
precedentnd solidarita v ramci chrbtom voc¢i novému vedeniu otocenej Slovenskej narodnej
galérie (177 vs. 240).

Tym, Ze sa verejne medzi tymi, ktori o Slovensku rozhodujd, ako cnost demonstruje
neslusnost, bezbrehost, nepredvidatelnost a protekcionizmus, zaseje sa medzi ludmi, ktori
o Slovensku nerozhoduju, neistota, nedovera, strach a podozrievavost. Vysledkom je najprv
autocenzira a neskor paralyza — neschopnost slobodného a odvazneho konania v prospech
svojich kazdodennych pracovnych ¢i osobnych cielov, t. j. neschopnost rozvoja osobnosti.
A ak nema slobodu rozvoja jednotlivec, nema ju ako (a ani preco) dopriat inym jednotliv-
com. Nasledne ju nemdze dosiahnut ani spolo€enstvo.

Prave z tohto vyplyvaju priklady kédexu spravania, ktory som 17. oktébra 2022 popisal
v blogu s ndzvom SLOVENSKE ZLO (https://dennikn.sk/blog/3060605/slovenske-zlo/).

V fiom som z méjho pohladu zhrnul nés problém do troch bodov, ktoré dodnes vnimam ako
smutné rezidud normalizacie 70. a 80. rokov 20. storocia:

1. Vzajomne, zial, reSpektujeme len tych, ktorych v danom momente potrebujeme alebo
o ktorych vieme, Ze ich v budicnosti potrebovat budeme.

2. Mame neoddvodneny pocit, Ze nam svet nieco dlzi, a tym si ospravedliiujeme akékol-
vek svoje konanie.

3. Mame mylny dojem, Ze Gspech mbéZeme dosiahnut iba na tkor inych, a preto povazu-
jeme (Casto aj hodnotovo blizke, konkurencné) iniciativy kolegov za ohrozenie.

Nie som politoldg, sociolég ani psycholég — ako historik umenia sa preto ststredim na
zopar prikladov, ako na normalizédciu v 70. a 80. rokoch 20. storocia zareagovali vybrani
jednotlivci z umeleckej scény a ¢o z toho sprievodne vyplynulo.

Napriklad nas profesor z Trnavskej univerzity, Milan Hamada (1933 - 2023), nam
Studentom prednasal, Ze po tom, ako neodvolal svoj protest proti vstupu vojsk VarSavskej
zmluvy, uz nemohol dalej vyucovat ani publikovat literarnovedné texty. Pracoval aZ do
revoltcie v Pedagogickej kniznici, vratil sa k stidiu barokovej a klasicistickej literatary.

Aj vytvarny kritik Radislav Matustik (1929 - 2006), ktory svojimi recenziami zasadnym
sposobom formoval vysoki droven vytvarného diania v 60. rokoch, musel po roku 1968
opustit svoje miesto docenta na Filozofickej fakulte UK. Nasledne posobil takmer dvadsat
rokov v osvetovom stredisku a venoval sa okrem iného aj vlastnej akénej umeleckej tvorbe.
Lubor Kara (1927 - 1994), séfredaktor casopisu Vytvarny Zivot a zaroven kunsthistorik,

z ktorého pocas 60. rokov postupne vyrastal nas jediny kurator eurépskeho formatu, sa po
roku 1972 venoval ludovej keramike. Normalizacné denniky Mariana Varossa (1923 - 1988),
ktory Studoval dejiny umenia v Cambridge a psycholégiu na Sorbonne, st tym najsmutnejSim
¢itanim o poniZeni, marginalizacii a o snahe napriek nepriazni byt este so svojou enormnou
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erudiciou a skdsenostou platny. Ide o dtrzkovité priklady — ospravedliiujem sa za vSetky
skratky podporujiice vecnost mojho textu - ale spoloéne mozno povedat, Ze v Case nepriazne
sa odbornici z humanitnych oblasti stiahli k star§im alebo univerzadlnym oblastiam vedného
zaujmu, ktoré pre nich boli dostatocne atraktivne a zdroven bezkonfliktné (neskodné).
Nemusim azda dodavat, Ze kazdého z uvedenych na nim uvolnenej stolicke niekto obratom
obetavo nahradil.

Umelci, ktori produkuji hmotné diela, mali pocas normalizacie na rozdiel od teoretikov
v zasade dve hlavné mozZnosti. Izolovat sa alebo zomknit v najuzSom okruhu a bez podpory
verejnych institdcii tvorit za peniaze, ktoré si sami zarobili inym spésobom. Alebo mohli
kolaborovat a vyuzivat velkorysé priestory a financie uvolnené tymi, ktori kolaborovat odmietli.
Existovala aj tretia cesta lavirovania v slepych skvrnach rezimu, ktord mohla vyhovovat tym,
ktori bert Zivot a tvorbu ako Sachy.

Tato situacia viedla k viacerym paradoxom. Nikto sa v 70. a 80. rokoch 20. storocCia
nedokazal verejne zapodievat kvalitnym sti¢asnym umenim, pretoze to predstavovalo naj-
vacsiu ideologickd hrozbu. Paradoxne ani nie tak buri¢skou protireZimovou angazZovanostou,
ale pre (napr. ekologické) témy, ktoré neboli pochopené ako univerzalne varovanie, ale boli
brané osobne ako lokélna kritika socializmu. Na druhej strane doslo k nepatricnej heroizacii
vsetkého, €o vzniklo pred rokom 1968: k nadhodnoteniu z hladiska vyznamu jednotlivych
diel a k splosteniu spdsobov, akymi dobové diela hodnotime. Dodnes sme preto rovnocenne
nespracovali vSetky polohy nasich dejin umenia v rokoch 1968 az 1989, a to nielen z kapa-
citnych hladisk (maly pocet odbornikov), ale aj z hladiska kritérii, ktoré sme si z ideologic-
kého hladiska nastavili prili§ prisne (retrogradne).

Ak dnes nachadzame v nasej situdcii podobné znaky ako pred pétdesiatimi rokmi, treba
sa zamysliet nad tym, ¢i tu neboli s nami po cely Cas, len sme ich z roznych dévodov prehlia-
dali. Ci jedna aktivita nenegovala druhd, ¢ nedoslo k nespravodlivej cenzire, vyhadzovom
a podobne, ¢i tu fungovala elementérna reciprocita, ¢i sme nenechali bez povS§imnutia zanik-
nut doélezité iniciativy, ¢i sme nenastavili nesplniteIné kritéria, ¢i sme neuprednostnili tzky
vlastny zdujem pred spolo¢nym, ¢i sme si neospravedlnili vlastné diskutabilné konanie vyssim
dobrom a mensim zlom a tak dalej. Je naozaj podstatné zodpovedat si otazku, ¢i je dnesna
situdcia v kultdre naozaj ,,invaziou barbarov* (odinakial), alebo len v akejsi hyperbole
dochédza k nastaveniu zvacsujuceho zrkadla, v ktorom vidime vSetci povedla nich aj svoj
odraz. Lebo, a o tom som presvedCeny, z miesta, kde sa dnes nachadzame, sa bez dokladnej
sebareflexie uz nepohneme.

Na tahu je predovsetkym sicasné umenie. MoZeme argumentovat, Ze v nasich dejinach
vznikli v tvorivom osamoteni alebo do zasuvky vzdy lepsie diela, nez tie, ktorym doba priala —
takdto produkciu pre prehladnost nazyvame po roku 1948 alternativnym a po roku 1968
zas neoficidlnym umenim. (Mnohgch hodnotnych tvorcov pripravilo o zdravie.) CiZe ak
pocitujeme elementarnu zodpovednost za svoje, a tym paddom prenesene aj za kolektivne
slobodné rozhodnutia, potom tito premisu z ias socializmu uz dnes jednoducho nemézeme
prijat: totalita trvala 41 rokov a my uz 35 rokov Zijeme v demokratickej spolo¢nosti, v ktorej
si pravidla sami konsenzudlne nastavujeme. Dnes nem6zeme hovorit o alternativnom ani
o neoficialnom umeni, to by bolo nesvojpravne.

Mam Coraz rozsirenejSie podozrenie, Ze to, Co je esencidlnym parametrom demokracie,
sa paradoxne postupne stalo pascou nasho sti¢asného umenia a jeho vytlaku smerom
k spolo¢nosti. Ide prave o dnes velmi rozsireny konsenzualizmus ako predpoklad tvorby.
Konsenzualizmus grantov, kde komisia vyberie (viac) na zédklade Ziadosti a (menej) na
zaklade renomé autora projekt, ktory sa najlepsie prispdsobil kritéridm podpory. Diploma-
ticky konsenzualizmus vytvarnej kritiky, ktord berie ohlad na presietovanost jednotlivcov
a aktivit v ramci malopocetnej kultirnej obce, ¢im kazdy, aj priemerny vytvarnicky vykon
zozne ,standing ovation“ a (ocakavane) rovnako akykolvek pisomny pokus interpretovat ho.
Dalej instituciondlny konsenzualizmus, ktory je do uréitej miery prirodzenym a délezitjm
spomalovacom pripadnej ,,zbrklosti“ verejnej ustanovizne, mame tieZ tendenciu interpretovat
prilis rigidne, t. j. vyzadujeme, aby projekty uz vo svojom priebehu vyhovovali vSetkym.

O konsenzualizmus narodnych umeleckych cien sa paradoxne postarali medzinarodne
postavené komisie. Do vyberu priniesli globalne kritérid, ¢im scénu univerzalisticky zjemnili
do podoby na domacej pdde malo vypovednej a smerom do zahranicia stereotypne;j.
Nevyraznost nasich medzinarodnych prezentacii zas sposobuje skutocnost, Ze st sticastou
konsenzualizmu v ramci politickej, a nie kultirnej diplomacie.

Aby nedoslo k omylu - nespochybriujem pozitivny vyznam stibojov idei a sutazi projektov,
prave naopak! Napriklad v interpretaciach slovenského konceptualneho umenia prindsaji
suboje idef az surrealistickl bohatost (pozri koncepcia Bratislavského konceptualizmu
verzus Umenie belasookych). Za desat ro¢nikov sutazi projektov vo Fonde na podporu
umenia sa zas neobycajne zvysila robustnost slovenskej kultiry ako celku - aj v ramci Slo-
venska aj smerom do zahranicCia predstavujeme v strednej Eurépe unikat. Akurat tym, Ze
v nasej vytvarnej prevadzke monopol sitaze zaroven predstavuje jej hlavného producenta,
sa eliminoval prvok (pozitivnej) provokacie, ndhody a prekvapenia, a to na nasej scéne
velmi chyba. Potom Sokovani sledujeme, Ze provokacie, ndhody a prekvapenia v umeni
substituuje politika. ZaZivame prevrateny groysovsky ,,gesamtkunstwerk stalinizmu“, ked
umenie a politika predstavuji presny opak toho, ¢o by sa ocakavalo: umenie je o intelekte,
stabilite, konsenzudlnej udrzZatelnosti a kultirnom priemysle, a politika o naduZivani experi-
mentu, o dadaistickej provokacii, o antiinstitucionalizacii a punkovo zdvihnutom prostred-
niku. Beuysovska idea socidlnej plastiky, v ramci ktorej kazdy ¢lovek méze byt umelcom
a umenie a zivot sa v r6znej miere prelinajd, sa tak za polstoroCie vyvinula v zaujimavy
paradox. Ak sa zdpadna spolo¢nost z priemyselnej meni na kreativnu ekonomiku, potom je
mozné ocakavat, Ze politikmi sa postupne stand umelci. U nas sme to cimrmanovsky pocho-
pili ako prvi - preto politici predstieraju, Ze robia umenie, a my, umelecka obec, zaskoceni
touto situaciou, bezradne schédzujeme a homeopaticky skiiSame, ¢i na agresora nezaberu
poetické teatralne gesta.

V danej chvili je teda namieste otdzka: zmeni sa skor umenie, ¢i politika?

Grand opening Domu umenia / Kunsthalle Bratislava 14. 9. 2014.

Zlava: séfkurator KHB Richard Gregor, krstny otec KHB Daniel Pastirc¢ak, riaditel] KHB
Juraj Carny, $tatny tajomnik MKSR Ivan Se¢ik, minister kultdry Marek Madarig,
riaditelka NOC Jana Kresakova. Foto: archiv KHB

Anketa
Prezentdcia slovenského vytvarného umenia v zahranici

Lenka Kukurovd pre Jazdec 52 pripravila anketu ,, Prezentdcia slovenského vytvarného umenia v zahranici*.
Odpovede Anabely Zigovej sme redakénym nedopatrenim neuverejnili, za ¢o sa jej ospravedlriujeme a reakciu
v plnom zneni uverejiiujeme na tomto mieste.

Anabela Zigovd

1. Ako vnimate, aké informacie o slovenskom vytvarnom umeni vysielame
do sveta, v akej kvalite a akymi kanalmi?

Napriek mnohym zaujimavym projektom, umelcom a praci kuratorov sa
informacie o slovenskom vytvarnom umeni vysielaji do sveta skor vdaka par
netinavnym nadSencom a rezonuju len vel'mi mélo. Slovensko v stcasnosti

s Ficovym nasmerovanim na Rusko rezonuje prave opacne. Je ,neslavne“
zname titulkami v novinach: vrazdou novinara Jana Kuciaka a jeho sntbe-
nice archeologi¢ky Martiny Kusnirovej. To zapeklité prostredie vSak de facto
vobec nebrani GspeSnym a unikatnym trajektoriam s6lokariér. V tomto sa
treba vediet oslobodit od lokalneho ramca a pozriet sa na naro¢nost
umeleckej tvorby v dejinach.

Konkrétne ja, so zatazou vychodnej Eurdpy, rodovym aspektom a vlastnym
historickym kontextom aktuélne pracujem na doktorate na Sorbonne v Parizi.
Rozpractivam tri socio-historické situdcie Slovenska, byvalého Ceskoslovenska.
Pouzivam metodoldgiu umenia a bytia v situdcii existenéne - ako Zena, autor-
ka, svetoobCan. Som preto ponorend v témach systémovych, historickych
dovodoch neviditelnosti, absencie stimulacie samotného slovenského
prostredia velmi hlboko. Myslim si, Ze skuto¢né pochopenie nasho prostredia
zvnutra a tak, aby komunikovalo navonok, naopak, mimoriadne zaujima
odborni medzindrodnt obec. Je vlastne velmi zvlastne, ako mélo toto pros-
tredie rozumie samo sebe. Ze umelci stdle pozerajt, ¢o je vonku za trend
a podobne. No ma to urcitu logiku, ktort podrobne analyzujem v téze.

V tejto chvili povazujem za najprinosnejsie tvorit svoje dielo ako na
Slovensku, tak mimo Slovenska. Dnes nie je nutné nikam odchadzat,
da sa tvorit vo viacerych prostrediach naraz. Garniture Fica a spol. by som
v ziadnom pripade krajinu neradila prenechavat. Ministerku kultiry nema
zmysel menovat ani brat vaZne - jej verejné posobenie je totiz symptém
problému a produktivnejsie je rieSit hlbok podstatu situacie.

ex s

2. Myslite si, Ze tlohou prezentacie nasho umenia v zahrani¢i by sa mali
zaoberat Statne inStiticie, alebo by mala byt organizovana inak? Ak mate
vyhrady k €¢innosti institidcii v tejto oblasti, poktste sa, prosim, zhodnotit,
preco zlyhavaju.

Samozrejme, zZe jednym z dovodov je velmi slabé zdzemie na Slovensku, ab-
sencia statusu umelca a vyroky politikov uz v obdobi pandémie, Ze ,,umenie sa
musi postarat samo o seba“. Tvorba na Slovensku je doslova hazard s vlast-
nym zdravim a osudom. Naopak, vo Francuzsku kultira a umenie zac¢ina
ludskym osudom, tvorcom, a to je oSetrené zvlastnym statusom, zohladnuje
fungovanie kreativnej bytosti, prostredia a zaroven krajina kultirne stimuluje
spolo¢nost. V USA zasa funguje silné filantropické podhubie a kariéra je
merana cenou. Do pozornosti medzinarodnych hlada¢ikov umenia sa diela
vSeobecne dostdvaju najma vdaka silnej podpore Statnych alebo siikromnych
inStitdcii, silnych galeristov, zberatelov a talent sa kultivuje, piple a rastie
roky. Toto je vysoko odborna vec a nevysvetlite to kamaratom z detstva, no
zaroven je tato Specifickost a nekvantitativna, tazko meratelnd vyhodnost
umenia zneuZivatelna politicky.

4. Mate skusenost s tym, ako je vnimané slovenské umenie v zahranici?
Co dokaze priniest na medzinarodni scénu?

Kvalitné, zaujimavé umenie je vnimané vtedy, ked je dobre odprezentované
galériou aj na relevantnych umeleckych artfares, ked si umelci zastapeni
v seri6znych zbierkach a diela st origindlne. Nejde len o ich ceny a predajnost.
PovaZujem za dodlezité to, ¢o v tomto smere u nas robi velmi seriézne
v medzindrodnych projektoch kuratorka Lydia PribiSova a to, ako odvazne
dlhodobo pracuje Andrej Jaros a Flatgallery s mladym talentom. Vazim si
Potulnt galériu, projekt proti radikalizacii Slovenska a mnoho préce, ktora
urobil a robi v zahrani&f kurator Juraj Carny. Zaujimavé zastiipenie mame
v rdmci kultirnej diplomacie v Izraeli, fandim tomu.
Zaroven sa v sicasnej dobe celkovo meni format distribticie a vela umenia
sa vytvara a odohrava mimo muzea, bez toho, aby ho kurator*ka zachytila.

6. Aké riesenia a mechanizmy by ste navrhovali na déstojni prezentaciu
slovenského umenia v ramci medzinarodnej scény?

Na toto m6Ze odpovedat skor systémovo kultirna politika, aka Slovensku
pontkla Silvia Hroncova v prepracovanej vizii a po¢as pésobenia na MK SR.

Prednaska ,,Silent screams: The Killing of a Journalist, and Culture in Slovakia
(2018 - 2024)“ na Ph.D. konferencii The ,,Voice from Below* - In the Face of Repression
and Arbitrary State Violence, Praha, 22. 11. 2024. Foto: Julia T. Bailey

Ona pontka $pi¢kovy level a medzinarodne platny. Otazka mechanizmov,
samozrejme, nie je moja parketa, mna zaujima ta tazko pochopitelna nevidi-
telnost a umelecky model tohto prostredia. Uplne sa dnes obchddza akési
vzajomné sebaposkodzovanie, ktoré predchadzalo stcasnej katastrofickej
situdcii vo sfére kultary (zazila som to medzi rokmi 2017 az 2021).

Samozrejme, Ze umeniu by tiplne konkrétne pomohli silné a medzindrodné,
Ziadne ,,Cisto slovenské“ galérie, a naopak, vyrazné regiondlne stimulacie,
investicie do Iudi na Slovensku a kultivovanie ich bezného zitia. Ked sa nemiesa
stard komunistickd vulgarna rétorika typu ,,umelci nech robia manuélnu
¢innost“. Nech dostavaja dostojné Stipendia od Statu, ale hlavne sa ma
vytvarat trh. Ak si talent a diela vyhladavaju a sami objavuja donori, tak sa
vytvara aj silnejsi trh s umenim. Tento vztah strednej vrstvy a elitnej produkcie,
akou je kultura, je stdle poSkodeny byvalym rezimom a nedostatkom prace na
jemnej psyché krajiny. Tu by pomohol omnoho frekventovanejsi dialég medzi
umenim a fudmi - toto vSetko sme mnohi testovali na Slovensku, vysvetlovali
priatelom, rodindm a podobne. Musime si v§ak skuto¢ne klast otdzku omnoho
poctivejSie: ako je mozné, Ze je krajina kultirne tam, kde je? Musime sa pytat
omnoho komplexnejSie. Z mojej priamej skisenosti doma v Bratislave a po
14 rokoch v najtvrdSom prostredi New Yorku poznamenavam, ze USA nebolo
v podstate ni¢im tvrdym proti surovosti doma, kde sa tispech neodpusta. New
York je profesionalny a nieCo vam da vzdy naspéat. Na Slovensku je vSak prilis
mnoho faktorov nefunk¢nosti, ktoré boli pritomné vo vntri tych par
umeleckych schém podpory a Ficova garnitira to teraz zneuziva (FPU, AVF,
MK SR etc.). Skutocne je nutné otvorit neprijemnt otazku, akej az komickej
zavisti, nekompetentnosti a okradaniu povodnej tvorby st schopni vlastni
kolegovia na Slovensku a kol'ko prostriedkov, aké Zivotné Standardy ma Ziva
kultdra a technicka, menej viditeIna Cast tejto sféry. Velmi pribuzné je to
v Prahe, kde teraz Zijem. KedZe som stcasne v Parizi a spolupracujem aj
s kolegami v USA, porovnavam to v priamom prenose a nedostatok redlnej
solidarity u nés je zardzajuci. Zo Slovenska mam akitny pocit, Ze pod pozlat-
kom tu dodnes trva dedi¢stvo minulosti a mdla, nepriedusna atmosféra
v krajine, ktora neurobila 80 rokov poriadok s vlastnym kolaborovanim pocas
druhej svetovej vojny. Na tom a na lokalnej kontinuite sovietskeho rezimu
dnes funguja vplyvové operacie Ruskej federacie a kriza, demontaz kultarnych
institicii bola dlhodoba - teraz vidime len Spicku ladovca a dopad na ludi je
katastroficky. Sticasna situacia naznacuje, Ze rieSenie problému moze tkviet
aj v nevyhnutnom vyrovnani sa s kultdrnym vzorcom byvalych reZimov
a urcitej individualnej vyspelosti. To sa neda preskocit a vidime, Ze zanedbanie
tejto vnutornej prace krajinu posunulo nebezpecne smerom do minulosti.
S tym je nutné pracovat. A sposobov je mnoho, tie dobré sa uchytia aj vonku.
Systémova zmena, akysi ,,upgrade® prostredia je hlbsia vec a proces. Toto musi
prist zvnitra. Samozrejme, v skutoénosti je mnoho slovenskych autorov,
a keby ich galérie a zdravé institdcie riadne financovali a pretlacali, boli by na
rovnakej drovni ako zdpadna Eurdpa. Najzaujimavejsie na tom je, Ze to nie je
len o peniazoch, ktoré doma v istej chvili uz boli.

Osobne mam oblibent Ester Sabikovi a Martina Kochana, ktori majt
svetovy format.

Anketa / 2 ° 3
Prezentdcia slovenského vytvarného umenia v zahranici



Dotykat sa vody. Maria Bartuszovd a Michal Kern
Gabriela Garlatyova

V texte monografického katalogu autorskej vystavy Marie Bartuszovej v Tate Modern som napisala o vztahu oboch
umelcov: ,,Maria Bartuszovd nemala vela kontaktov s Ceskoslovenskymi umelcami, no s konceptudlnou tvorbou
Michala Kerna ju spdja svetondzor bytostnej spriaznenosti s prirodou, ochrany a reSpektu k nej, poznania jej
zdkonitosti na zdklade priameho pobytu a cez bezprostredné preZivanie. Bartuszovd vytvdrala site specific
in$taldcie a objekty sprevddzané textovymi zdpiskami-kresbami, Kern fotograficky zobrazoval svoje akcie-kresby:
Gravitacia I1., 1976, Zrkadlenie, 1978 (snimanie obrazu prirody pomocou stvorcového zrkadla), Vytvoril som liniu,
1982, Akcia so snehovou gulou, 1983, Prvy sneh, prvy dotyk, prva stopa, 1984, a dalsie.

/

Pohlad do vystavy Kameni - papier - krajina. Michal Kern v dialogu s Mariou Bartuszovou v Galérii umenia E. Zmetdka v Novych Zamkoch.
Zlava: M. Kern: Tesim sa, Ze na mojej dlani je tieri travy, 1981. Archiv M. Kerna. M. Bartuszova: Trojdielna plastika IV., 1976 — 1980.
Vychodoslovenska galéria, KoSice; Klicenie 1., 1966 a Bez ndzvu, 1964 — 1965. Obe Zbierka Prvej slovenskej investicnej skupiny, a. s.

Mojim zdmerom bolo v texte s medzinarodnym dosahom upozornit aj na
tvorbu Michala Kerna touto stru¢nou, ale vyluénou zmienkou. Je pravdou,
Ze som monografistkou socharky Marie Bartuszovej, v tomto prispevku sa
vSak budem venovat dal$im stvislostiam aj rozdielnostiam ich umeleckych
pristupov. Tvorivé vychodiska oboch umelcov mali viaceré spolo¢né body,
duchovné a poetické spojenia, ale zaroven obaja volili odliSné met6dy.
Bartuszova socharsky plastické myslenie a citenie hmoty a Kern koncep-
tudlne dematerializovand realitu sprostredkovani jemne modelovanou az
prchavo stracajticou sa kresbou a esteticky posobivou az lyrickou fotografiou.
ktorych vlaso¢nicové linie st tieZ jemnej aZ prchavej povahy.

Spriaznenost s divokou prirodou by sme ako zdrojovid bazu ich prace
dnes mohli vidiet aj v stivislosti s aktudlnym stavom nasej spolo¢nosti a Zivot-
ného prostredia. V mnohom ich obaja predznamenali. Iste, introvertnost ich
povah a intimne vyznenie ich diel sa ¢rtami, ktoré predpokladame na zdklade
Citania ich posolstiev. Posolstvd, teda konceptudlne obsahy ich prac ukazujd,
Ze to boli umelci s bohatym myslienkovym a intelektudlnym programom.
Obaja pracovali s realitou vlastného Zivota spojenou s prirodou ako so zdrojom,
prepojili ho s umenim spésobom poeticky objavujiicim jeho tvary a ohmatava-
jucim jeho hmotu, ktora je premenliva, pulzujica, zZiva. Rozumeli by si v chéa-
pani toho, ¢o je ludskost, humannost, a obaja zaroven spochybnili antropo-
centricky princip vnimania sveta ,,v siilade so Zivotom prirody” (M. Kern).

Na prvy pohlad ich spéjajui sémantické znaky dotyku a vody.

Dotyk, ktory vykonava vnimajtica ruka. Ruka dotykajtica sa povrchu
vodnej hladiny ako gesto hladenia, ale tiez umyvania ruky Ceriacej prirodny
pramen s performativnym aktom fotografa zaznamenavajiiceho tento okamih
vo fotografiach prirodnej vody Michala Kerna. ,,Od tych cias, ked som este
ako diefa behal pomedzi loptichy na brehu Demdnouvky a zacal som si uvedo-
movat modri oblohu cez bizarné obrazce — otvory v loptichoch a v daZdi som
sa tesil, ako stekd voda velkou kanelurou stebla ku korefiom, od tych cias je
toto méj ateliér v prirode a priroda v ateliéri. !

Ruky, prsty, dlane Marie Bartuszovej modelovali Ddzd’, plastiku, ktora
vizudlne modelovala aj aktualnu vystavu. Toto hmatanie vody s cieflom
zachytit to, ako vyzer4, ako sa javi a prejavuje, ale najma z coho sa sklada tato
materska tekutina, aj po takom dlhom case spritomiiuje jej bytnost a pritomnost
(1964, sadra, 1965, bronz). Toto dielo je zaroven zaujimavym dial6gom so
socharskou tvorbou Alberta Giacomettiho, podobne ako jej plastiky Klicenie
(1966) a Trojdielna plastika IV. (1975) reaguju na organické sochy Constantina
Brancusiho a Jeana Arpa.

Tato vystava zaroven ukazuje dalSiu podnetnd analégiu v ramci tvorby
oboch umelcov, a tou je spojenie s francizskym Novym realizmom. U Bartu-
szovej som o tejto stvislosti uvazovala uz skor, najma pre jej zamer prepojit
umenie a Zivot, a zaroven pouzivanim monochromatickej farebnosti ,,praz-
dna“, teda pracou s bielou farbou ako analégiou s modrou IKB Yvesa Kleina.
Michal Kern zasa vnima krajinu cez jej odraz v zrkadle alebo modri oblohu
vnima cez otvory v loptchoch, ¢o pripomina spdsob, akym si Yves Klein apro-
prioval modru farbu, ktora pre seba objavil pri pozorovani oblohy leZiac na
pobreZi franctizskej riviéry.

Aktudlna spolo¢na vystava priniesla tiez zaujimav citaciu instaldcie okna
z vystavy Marie Bartuszovej z roku 1988, ktora sa konala v KoSiciach v Galérii
Zvéazu slovenskych vytvarnych umelcov a bola tieZ pouzita na vystave v Tate
Modern.

Voda je aj spojivom sadrovej hmoty, s ktorou Maria Bartuszova pracovala,
a tak sadra v tekutom stave ziskava vlastnosti vody, ktord nema tvar, no pre-
berd ho od formy, do ktorej je vyliata. Ako zZivotodarna tekutina je spolu so
vzduchom stcastou jej tvorivého myslenia. O vode moZeme povedat, Ze sa
prejavuje tvorivo. Prelieva sa, sprava sa ako ziva latka, ktora cirkuluje, pradi,
oZivuje, vyZivuje, odteka, odparuje sa, vysycha. Maria Bartuszova ju socharsky
konfrontovala s anorganickym prirodnym materidlom — horninou, kametiom,
ktory od praveku slizil ¢loveku ako stavebny materidl. Pevné, tvrdé, stale
pritomné je obmyvané nepevnym, pohyblivym, kreativnym zivlom, nepred-
vidateInym ako zZivot. Voda v podobe metafor dazda a tela bola témou jej

Maria Bartuszova: Bez ndzou, 1980 — 1985. Archiv Marie Bartuszovej, KoSice

plastik aj fontany v tvare kvapiek. V Bartuszovej tvoreni téma vody postupne
od polovice 80. rokov 20. storoc¢ia metamorfuje - rozlieva sa a vysycha.

Okrem metafory tekutosti bol pre tvorivé myslenie Marie Bartuszovej
dolezity vztah k prirode a aj vztah prirodného a kultirneho. Zarover ju tato
inklinacia priviedla k zdkladnym ekofeministickym myslienkam, ako je plod-
nost Zeme, jej funkcia spojend s rolou matky, ale aj jej ochrana a starostlivosti
o fiu. Spojenie medzi prirodou (biologickym) a kultirou (Iudskym), réznorodo
tematizované v umeni 20. storocia a stiCasnosti, sa u nej prejavilo v ststredeni
sa na vyznam materidlu sadry v kontraste s prirodnym materialom. Netvori
odtlacky tvarov [udského tela, ale odtlaca jeho pritomnost, Struktiry jeho
bytia, skiisenost, ktort zaZiva telom. V obdobi po roku 1985 nemala zamer
vytvorit findlny (dokonaly) tvar, ale hladala tvar procesualny; umoznila jeho
rozpad, poskodenie, rozpustenie takym sp6sobom, akym je tvarovany kamen
¢i breh rieky, na ktory posobia prirodné zivly, ale aj zasah cloveka.

Priklon k spiritualite, zdujem o vychodné filozofie, ¢inske a japonské
umenie a kultdru bol aj pre ¢eskoslovenskych, najma konceptudlnych umel-
cov a umelkyne v obdobi dehumanizovanej normalizacie sp6sobom hladania
duchovného naplnenia, ktoré bolo manifestované napriklad akciami v prirode.
Alebo bol tento priklon jednym z méla moznych alternativnych vyjadreni
k nabozenskej ¢i nazorovej neslobode, ktort udrziaval totalitny rezim. Bartu-
szova inklinovala k ,,vedam o dusi“, da sa povedat, Ze jej poskytovali zazemie
pre ideovy zéaklad jej tvorby. ISlo o knihy autorov, ktori svoje uvazovanie sme-
ruju k psychoanalyze, socidlnej psychologii, ale aj k vichodnej filozofii, najma
zenu a budhizmu. InSpirdcie nasla v teériach osvietenskej vedy, v zakonoch
mechaniky, gravitacie, pohybu vesmirnych telies, ale aj ekolégie. TieZ v popu-
larizacnej literatiire o vyskumoch teérie zivého systému, akym bol aj bestseller
Fritjofa Capru Tao fyziky (1975). Caprova kniha prepéja fyziku a vychodny
mysticizmus, prostrednictvom modernej fyziky hlada cesty pre nova fyziku,
ktorej in§pira¢né zdroje vidi v hinduizme, budhizme, ¢inskom mysleni, tao-
izme, zene. Pojedndava o jednote, prazdnote a forme, priestorocase, dynamickom
vesmire a dalSich pojmoch.

Ekologické a ekofeministické témy. Tému biosexuality (napr. Klicenie)
spracovala Maria Bartuszova osobnejsim spésobom - vztahy vnimala ako
synapsie, ktoré vytvaraja zZivot. Tym su vlastne povahy organickej a biologicke;.
Ale aj vztahy socidlne, medziludské. Konkrétne ich zachytavala v osobnych
vztahoch s manzelom ¢i s detmi, alebo ich potom globalizujico prendsala na
celé Tudstvo. Vztahy povazovala za to najdolezitejsSie, ¢o formuje nase Zivoty
a tie formujud aj umenie.

Maria Bartuszova sa sustredila na opac¢né hodnoty socharstva, akymi st
monumentalita ¢i reprezentacia. Zamerala sa na fenomény docasnosti a kreh-
kosti oproti pevnosti a stalosti. Naviac pracovala s nie¢im, ¢o nie je typické
pre umenie zalozené napriklad na zobrazeni ndlady, emdcii ¢i pocitovom
vnimani, ktoré by bolo postavené ,,na vnimani z pohladu z dialky“. Pohlad
z dialky ndm poskytne odstup, dojem nadhladu, vnimania scenérie, skutoc-
nosti ¢i nalady. No Maria Bartuszova sa zameriavala na intimnu percepciu
ziskandu ,,z pohladu zblizka“. Hladala a ukazovala, ako vyzeraju veci zblizka,
ako ich m6zeme vidiet novym sp6sobom, dokonca nds vo svojej tvorbe vyzyva,
aby sme skutoc¢nost skimali vnitornym zrakom, a tieZ aby sme sa videného
dotkli, a nie je to len fyzicky dotyk, o ktory jej ide. Pohlad zblizka je zaloZeny
na tom, ze Maria Bartuszova nemala diStanc od reality, od ulice, od bezného
Zivota, od ludi, ktori okolo nej Zili, ale ani od prirody, ktora ju obklopovala.
Podobne prirodu skiimal Michal Kern - spdsobom tichého fotografického
zaznamu prchavého okamihu, zrkadlenia procesudlnych javov a povahy prirody;
tiez kresbou, tak, Ze sledoval a zakdsal matérie prirody jej pozorovanim zblizka.

KAMEN - PAPIER - KRAJINA

Vystava Michala Kerna v dialogu s Mariou Bartuszovou
Kurdtorka: Daniela Carnd

Galéria umenia Ernesta Zmetdka v Novych Zdmkoch
5.9.-19. 10. 2024

Michal Kern: Provy sneh, prvy dotyk, prvd stopa, 1984 (dteail).
Liptovska galéria P. M. Bohuna, Liptovsky Mikulas

Prezentéciu tvorby Marie Bartuszovej na medzindrodnej scéne umoznil
feministicky diskurz, fenomén objavovania tvorby Zenskych autoriek, tiez
obrat zamerany na prirodu, krajinu, ekolégiu cez reflexiu klimatickej krizy
v dobe antropocénu. Bartuszova nam ukazuje, o je dolezité pre nés tu
a teraz. V 80. rokoch minulého storocia na to upozornovala vo svojej tvorbe,
intuitivne citila d6leZitost pozornosti k prirode, ktora sa priamo odraza vo
vztahoch medzi ludmi a fatalne ovplyviiuje ich Zivoty. Jej praca bola vtedy
mementom nasho pristupu k prirode, k Zemi, k ludom, a teraz uz je naozaj
realitou nasho neekologického a neetického pristupu k nasej planéte a Zivotu
na nej. Nie nahodou svoje umenie oznacila terminom ,,umenie ako Zivy orga-
nizmus“. Jej protoekofeministicky pristup je opakom egoistického a necitlivého
pristupu a spravania. Bartuszova nenasla len akysi novy vizualny jazyk ¢i
nové formalne rieSenie, novy formalny slovnik. MéZeme povedat, Ze hladala
a nasla novy spdsob tvorenia umenia. Viac ju zaujimalo nie to, ako bude socha
vyzerat a ¢o bude reprezentovat, ale to, ako bude vplyvat na prostredie, pre
ktoré je urCend. Preto sa ststredila na hladanie takjch mozZnosti socharstva,
ktoré umoznuju preZivanie a zaZivanie umenia cestou zazitkov. Koncepciu
tvorby otvorenej prirode rozvinula najmé po nastahovani sa do nového domu
na ulici Vnutorny Cerveny breh 4 v KoSiciach s rozlahlou zahradou situovanou
v strmom teréne kopca v obdobi okolo roku 1981.

Jej cyklus Topenie snehu, ktory je na vystave zastiipeny reliéfom a stipovitou
plastikou zo sadry a kameria, kuratorka Daniela Carnd prepojila s kolekciou
Kernovych fotografii Prvy sneh, prvy dotyk, prvd stopa, 1984. Bartuszovej
Topenie snehu je procesom zastavenym v momente pred roztopenim este
celistvej zmrznutej hmoty snehu, z ktorého sa vynaraji kamene, alebo ho
dokonca tlacia, vytvarajic obliny pripominajice tvary Zenského tela. Kernove
procesudlno-konceptualne fotografie Stvorcového formétu zobrazuju prazdne
miesta ako stopy po rozpustajicom sa snehu, ktory roztopilo teplo Tudského
tela, teda odtlacenej dlane Michala Kerna. Kern vnima tento proces existen-
cidlne ako zachovanie svojej stopy. Cyklus fotografii odkazuje na proces
oteplovania klimy v désledku [udskej ¢innosti. Tiez modeluje snehovi gulu
ako doCasnt a nestédlu plastiku.

Obaja umelci sa tidajne stretli na vylete vo Vysokych Tatrach, no nic¢ blizsie
o ich stretnuti nevieme. Poznali sa vSak z umeleckych aktivit, pravdepodobne
aj z vystav neoficiadlneho diania v 80. rokoch 20. storodia, ktoré Bartuszova
navstivila, i ked nebola ich Gc¢astniCkou. Po nastupe demokratického rezimu
boli ich diela prezentované v novych stvislostiach. Vystavovali na spolo¢nych
vystavach: na Vystave zdruzenia Gerulata pri Zvaze slovenskych vytvarnych
umelcov v romanskom kostoliku v Bratislave-Rusovciach v roku 1989, na
vystave Oscilacia v Podunajskom mizeu v Komarne v roku 1991 a jej vyznam-
nej verzii Oszcilldcié v Miicsarnoku v Budapesti. Dalej to bola Vieobecnd
Ceskoslovenska vystava Sticasné slovenské vytvarné umenie a fotografia
v Prahe v roku 1991, ktora bola zaroven vynimo¢nou prezentaciou Marie
Bartuszovej v jej rodnom meste. Recenzia tejto vystavy neadekvatne spochyb-
nila hodnotu diel slovenskych umelcov, z ktorych uviedla iba M. Bartuszovi
a M. Kerna a zjednodusSene sa pozastavila nad Sokujico nezvycajnymi
instalaciami.? Dalej sa diela oboch autorov ocitli v $irokom vybere putovného
projektu Minisalon, ktory od roku 1992 vytvaral Joska Skalnik. Dostali sa do
vyberu doleZitej vystavy Sedd cihla 35/1992 v Galerii U bilého jednoroZce,
Klenova, Klatovy, 1992, reprizovanej v Galérii Jiliusa Jakobyho v KoSiciach,
1992, a Zahorskej galérii v Senici, 1992. Zaujimavou bola ich prezentacia na
medzinarodnom veltrhu s umenim Art Hamburg - Internationale Messe
Osteuropdischer Kunst v Hamburgu v roku 1993, kde boli prezentovani
v trojici s Alojzom Klimom.

Zivoty oboch sa skongili pred€asne a boli poznadené chorobou. No ich
dielo tu ostalo, ako to zamyslal Michal Kern, ako stopy, ktoré su sticastou
pulzujiceho vesmiru, ako si poznamenala Maria Bartuszova o svojom dychu.

Text vznikol pre kataldg vystavy: Carnd, D., ed.: Kameri - papier — krajina.
Michal Kern v dialégu s Mariou Bartuszovou.

1 Garlatyovd, Gabriela. Relationships. Soft and Hard. Full and Empty. Small and Infinite.
In: BINGHAM, Juliet - GARLATYOVA, Gabriela (eds.): Maria Bartuszovd. London:
Tate Publishing, 2022, s. 20 - 31.

2 HYBACKOVA, Beita. Co vela stoji, nie vzdy stoji za to: depesa vychodu z Prahy.

In: Slovensky vychod, 1991, 2, s. 1.
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Divd svina a divd mrkua.
(V Michalovciach sa to povie Dziva svina a dziva marcheu.)

Jarmila Dzuppova & Jarmila Mitrikova

Duojrozhovor vystavujucich autoriek Jarmily Mitrikovej a Jarmily Sabovej DZuppovej,
ktory vznikol pocas vystavy v DOT. Contemporary / Jurkovicova tepldren

Jarmila Mitrikova: ,Neviem, ako to uchopit, aby to pisané neznelo trapne.
Lebo keby som to hovorila, mohla by som si to celé plynutie a nahody uZivat
a improvizovat. A to ma bavi ovela viac ako opisovanie takto bez smiechu

a miestami zovretého hrdla a mimiky a bez zamotavania sa v tom :). Chcela
som na komentovke podakovat za to, Ze sa moje veci stretli s vecami Jarky
DzZuppovej na spolocnej vystave. A Ze napriek tomu, Ze kazda zivotom
plynieme samostatne, v niektorych momentoch sa stretdvame. Pre mna je
tato vystava vzacna eSte porozumenim a vnimanim, ako si sa na nasu tvorbu
s lahkostou napojila ty, Sasi. Bavi ma, Ze to vSetko spolu vizualne aj ideovo
celkom pekne ladi, pritom sme sa o to prvotne nesnazili. Vlastne sme sa asi
vobec nesnazili nasilu pribliZovat a intuitivne sme k tomu aj tak dospeli.
Naladenim. Velmi som nazivo chcela pocut Jarkin komentar k jej obrazom

a zazit spolo¢nd cestu vlakom z vychodu na zapad, plnd mojich pribehov a jej
presnych postrehov. Aj naopak. Jej postrehy aj malby st presné, ale nie kruté.
St prijimajtice a povznasajtce. K tomu prijatiu a povzneseniu by som asi chcela
dospiet. MozZno nie eSte v tejto vystave, ale azda nie som daleko. A chcela
som vnimat teba, ako rozumie$ nasim veciam aj bez slov. Intuitivne. A uréite
by tam bolo takych [udi viac. Aj takych, okolo ktorych by to len obislo. A aj
to je v poriadku. A aj to by ma tam nazivo zaujimalo. Ale s vami by som sa aj
tak pri celom odhalovani citila bezpec¢ne.“

Jarmila DZuppova: Vyzeraju tie dve v ndzve ako Stavnaté naddvky a mézu byt.
A st to aj hrdé vitdlne bytosti, ku ktorym my, Jarky, vzhliadame. Zivotaschopné
a veselé. Lebo bytosti sa rodia, aby boli §tastné. To je prirodzeny stav bytia. To
fi¢i vo vesmire. Vo vyssich sférach. Ze sa tu zabijame, nikoho hore nezaujima.
Jedna ryje v zemi, kyvoce chvostikom a priizkované svinky sa jej motajii popod
nohy. A druhd sa kosatd celd kyvoce, vietor hojdd biele huriaté tanieriky. Toho
leta nardstli divé mrkvy hojne na minigolfovom ihrisku na Sirave aj na kosickej
zdhrade. Jedna vyrdstla Jarke vyse hlavy, vyrdstla jej na roven, neprehliadnutelnd,
a tym prehovorila. Mne tak nardstli na mojich srdcovych miestach v roku 2019
obrovské paliny, chodila som medzi ne plakat a kvilit, susila som ich, pila,
klddla z nich ohne, miesala s voskom do voriavych guliciek, a v roku 2020 mi
hojne nahusto ruZové dateliny nardstli. Krajina v bdelej pritomnosti (rozumej
- vecnosti a bezcasi) objima a hojdd. Odplujes si zlostny chrchel, a podla toho
nachystd rastlinné zloZenie na dalSiu sezénu. Ak po nej vytrvalo chodis, dajme
tomu aj kladies otdzky, ktoré nevedia zodpovedat blizki ludia. Ja sa nezlostim
s muZmi, ja ich zboZriujem, a to je tiplne najhorsie — aZ vtipné. Preto som sama.
A td krajina obsahuje aj ludi, ktori sa podobajii okruhu mojich ludi. A tak
kladiem nemé otdzky cudzim ludom a oni vel'mi presne telesne odpovedaju.

V drioch, ked som sa vrdtila zo Zlatych pieskov, zo zimného pldvania, po Bielej
hore jazdil mladik na Babette, v zelenej tenkej Spinavej kombinéze, aki nosia
automechanici, v janudri, dymil a hucal po lese, po ceste, po chodniku a pri-
lahlych poliach, a ked Siel oproti mne hore kopcom, pohladom som ho veselo
privitala a on hore na vrchu, tam, kde som vymyslela vsetky ndzvy vystav a mend
zvieratdm, vystrelil pdstou do vzduchu a zvyskol nejaké ,,juchii“. To bolo ako
zapojenie nového elektrického okruhu. Na konci janudra 2024. A potom sa to
stratilo, prevlddli staré zabrzdené energie. Potvrdzuju to dve z dvoch Jariek.

Viem to podopriet planetdrnymi konsteldciami, ale pri tom ludia zivajii.

J. M.: ,M0zZes im povedat, Ze som tam chcela mat lieCivi zahradu. S vlastnou
svateniCkou aj intuitivnym okom, ktoré Klarka tiez zaliala vodou, aby plakalo.
Ale nepécila sa mi ta Skareda podlaha, tak ste s Luciou doniesli kisky latok.
A vyzeralo to ako vystavnictvo zo 70. rokov. Nakoniec som sa s tym stotoZnila
a nasla v tom odkaz na postel Tracey Emin :). Sice velmi jemny a z Gplne iného
pohladu, aj osobnostného. Moja postel je makka a bezpeCna, zvnitornena

a oCistna. Ale rozostlana plachta nepredstiera. NieCo tam proste bolo a v tom
momente to bola moja rozostlana postel. Zahrada so vSetkou zranitelnostou
a intimitou, sklamanim a strachom, s jedmi aj liekmi, ktoré Zivot prinasa. Je
to hladanie GtocCiska, dovery, odolnosti... Povedz im aj o Skaredom sokli pod
sochou Imunna, ktory je teraz krasny. Lebo ladi s kresbou na Jarkinych
obrazoch a vyfarbovali sme ho spolo¢ne s fiou aj s mojimi detmi.“ (J. M.
kuratorke A. T. pred komentovanou prehliadkou)

J. DZ.: Strithala som ceruzku. Povedala mi Jarka dve vety a v tych dvoch vetdch
ako vo vlndch ma dvakrdt naplo na zvracanie. Ja s detmi sme ceruzkami
Srafovali ,,obluty sokel”, ako ho Jarka vystiZne identifikovala a ona starostlivo
obkladala svoju zdhradu bielou ldtkou, ako ked ja mdm v obraze veci, ktoré
su tam ako vystrihnuté, bez pozadia a obchddzam ich $tetcom, bielou farbou.
Robili sme JEDNO. Vyfarbovali sme jej priestor mojimi prostriedkami. Moje
deti boli prdve na ceste do Samorina, ¢o je nds raj, podobne ako md Jarka

s detmi Schaubmarov mlyn. Aj tie ndzvy sa podobaju. Ja som tam v letdch

u brata tieZ nasla odlesk mieru, tepla a bezpecia, ktoré je vsak prenosné

a vypestovatelné kdekolvek. Odlesk ako semienko. Ako to opisat zo vsetkych
strdn? Tento zdZitok zrkadlenia, prepletenia, komplexnosti, celistvosti aZ
gulatosti, premeny zlosti na veselé povznesenie? Hlava mi pukne.

J. M.: , Vraj aj krystal musi prasknut, ked je plny tazkej energie. Keramika asi
sama nerozstreli. Ale ona rovno spadne, aby mohla rozpravat :).“

Jarmila Mitrikova: Jazdkyria, 2023 (vlavo), Jarmila DZuppova: StrdZca prahu, 2024 (vpravo). Foto: archiv DOT Contemporary

Duva Jarky

Jarmila DZuppovd & Jarmila Mitrikovd
Kurdtorka: Alexandra Tamdsovd

DOT. Contemporary / Jurkovicova tepldreri
1. 11. - 1. 12. 2024

J. DZ.: Pukala mi aj pred vernisdzou, ale migrénou, este z tych surovych
nepremenenych zloZiek. Jarka to nazvala dusno a pri tej prileZitosti na konci
vystavy premenovala rozbitu sochu z Vatry na DUSNO. Premenovala uz
rozbiti plastiku. Akoby aZ po rozbiti bola hotovd. Presla si svoju cestu a dosla
pokoja. Stdla aj vo vyhasnutom ohnisku v Schaubmarovom mlyne, ako kiidol
zvireného popola, ako ked sa niekto snazi vzkriesit plameri tam, kde to uz nie
je mozné, kde uz je vSetko studené.

J. M.: ,,Stéle to bol pre mna len abstraktny tvar. A on zoskocil. Lebo sa musel
rozbit. Ked nad tym premyslam, toto leto som ti soSku umiestnila do ohniska
v Schaubmarovom mlyne. Ale vyhasnutého. Akoby som jej chcela dopriat
ohen. Lebo ten tvar bol dusny ako kiidol' dymu. Asi som vymodelovala
DUSNO.*

J. DZ.: Rozbil sa este pnik POZOROVATEL (a 7. 11. vytali lipu pod nasim ku-
chynskym oknom, stari asi ako my, ktord mala na kmeni bodky na zrubanie
od jari... ostal tam peri, z okna ho pozorujem, a tyZder na to som zasadila na
druhej strane bytovky dve lipy blizko seba, zo Siravy donesené) a tak na dlhej
polici pri mojom minigolfovom ihrisku ostal len MUCHOTRAYV, sivy arodej-
nik, ako v tieni... a ja som na komentovke povedala struéne, Ze tu na mini-
golfovom ihrisku vyrastd z tieria odpaliska tuZobnik brestovy, Ze je tu palma

a pdr sokolov, lebo som vtedy zacala v mdji poctivat k malovaniu Alchymistu...
a v Alchymistovi je vSetko... a zaostrila (za$kilila!) som pri tych slovdch na
toho sivého carodeja v tieni. Komentovand prehliadka bola na Milana (27. 11.)
a najkrajsie Alchymistu pre rozhlas nahovoril Milan Lasica v roku 2001. Tra-
dicne st Zeny tiefiom... tmou..., ale do tiefia sa prestiva stdle td cast ¢loveka,
ktord aktudlne nemd dost sil a potrebuje sa regenerovat. A Zeny vedia, Ze tiefi
treba reSpektovat, hladit, prijimat a neplut doriho zlostné sliny, lebo tym
otrdvia len samé seba. Ctif si ho ako seba samu, lebo od prirody nim su, a ten
tiefi méZe strasit alebo strdZit. Staci si vybraf. Preto su tie slovd také podobné.

J. M.: ,Aj ta chodba portrétov. Kde sa mama boji o deti a sama sa tym travi.
Pritom by stadilo plynit a doverovat, Ze to s nami a s detmi nie je myslené az
tak zle, hoci to tak v danej chvili nevyzera. Ale krasne si to premenila z jedo-
vatej Zltej, ktord nici a prekryva, na zltd plnd sily a nadeje.“

,Bolo to krasne a Zasla som nad tym, ako je prepojené aj to, €o je nevypo-
vedané. Mozno to prili§ chcem [udom vysvetlit a prave to nevypovedané puto
a dovody su tou magiou. Disciplinovany mysticizmus je krasny vyraz, aj SaSin
postreh o zmenenom a rozsirenom vedomi pri plavani. A podla mna nas obe
drzi nad vodou, Ze to zaZivame aj pri tvoreni.“

J. DZ.: Jarka robi keramiku stdle v takej mierke, ako ked sa stard$ o bdbditko.
Td keramika je veseld, stavnatd a farebnd, ako ked si deti dZavocti pri hre.

A potom ju zabaluje-rozbaluje, prendsa na bruchu ¢i hrudi, v bezpecnom
objati, aké len keramika a bdbdtkd vyZaduju.

J. M.: , Tam nepremySlame, len vnimame alebo sa vedome nechdvame usmer-
novat intuiciou. Lebo mne vtedy ruky pohanaju myslienky, ale zmiernuja
bolest. Preto tolko v poslednej dobe vyfarbujem a robim Struktiry.“

J. DZ.: Disciplinovany alebo uzemneny mysticizmus je vyraz, ktory som pocula
v stivislosti so Saturnom v Rybdch (obdobie marec 2023 - mdj 2025). Ja ho
mdm za ten cas v 7. dome, v téme vztahov a partnerstva, a kedZe Saturn

za zhruba 30 rokov), vracia ma to presne k méjmu zobudeniu sa do Zivota

a k najéistejsim inspiracnym zdrojom, do konskej mastale v dedine Lastomir.
Teplo z velkych plachych bylinoZravcov v novembrovom chlade, zapareny ovos
so $rotom, seno (voriavé Zivé teplo vo vniitri, ktoré je prenosné, moZem si ho
nechat v strede tela a nosit si ho do ladovej vody aj do zmetenych Sialenych
situdcii) a cely kontext rokov 1993 — 1995. Vtedy aj natodili film Piano. A Suli-
kovu Zdhradu. Tam sa nacrtol cely méj Zivot, kone a klavir, klavir a kone,
poetika v Zelezne pravidelnych ddvkach, v mastali sa zo mria smiali, Ze kasli
na to, tu ostan. A nesiem si odtial aj obraz dospelého muZa s dlhymi vlasmi,
odtieri umbra pdlend, a sivymi ocami, archetyp jazdca/indidna/cigdna, ku
ktorému mozZno vzhliadat, ale nemoZno s nim Zit (ja som mala 9 a on 21),

a ktory pouZivam od zaciatku malovania ako v muZskej, tak v Zenskej verzii.
A tak bol od tinedZerskych Cias skutocne zdrojom depresie a izoldcie. A Jarka
md doma moj klavir, pre Kldrku. Aj ked' este nie tiplne doma, lebo ten domov
pre fiu a deti sa jej este len rodi vo vniitri. A neprisla na komentovku aj preto,
Ze uprostred svojej anginy preZivala s Kldrkou jej prvé klavirne vystiipenie,
komorné a usité na jej detské potreby. Ale cyklus Saturna je skvely v tom, Ze
prind$a pochopenie, vyjasnenie a kluc k dalSiemu Zitiu, a ako vsetky halusky
musia prejst uzemnenim, tak som sa stretla s Cerstvym pdtdesiatnikom na deri
a pol na Sirave, a 3/4 roka som mu pisala neutichajiicim pridom (vystihuje to

pesnicka od Puljablkoria Jantarovd feka) o obrazoch a ,,srandovnych“ zvireniach
okolnosti, ktoré sprevddzaju ich vznik. A viaZu sa k nemu osobne a existuju
len preto, Ze ich nasvecuje a skutocne ho zaujimaju. Jantdrovd rieka v koryte
Messengera. Ostalo po nej vyschnuté Zriedlo, méj pusty facebookouvy profil Jar Mil.

J. M.: ,V Zltej sekcii vystavy :) mi aZ teraz tuklo, preco sa tam stretli caje ako
symbol depresie, detské spomienky na kona a muza - ako vyvolavanie detstva,
kde pravdepodobne vznikol dévod k depresii, a pristreSok-prsia, ktoré priji-
maju a chrania. Cely koncept lieCenia sa tam akoZe ndhodne stretol. Od
priznaku, cez dévod az k dplnému vylieeniu. Z tazby vyliecit m6j a Klarkin
vztah sa z venca stali prsia a prsia sa ohfiom pritavili k pilierom. Zrazu z toho
vznikla vyziva, bezpodmienecné prijatie a bezpecie. To sme podla mna
neposkladali my, ale samo sa tak chcelo poskladat. Preto si mozno vsetko
vybralo zltd farbu. Pésobi to ako svieZe ZIté a hrejivé spomienky na leto.“

J. DZ.: To je to teplo, ktoré sa v zime vyvoldva v ¢ajoch a v sene, v nich je
skryté leto, na zimu presunuté kdesi do pecene. Do tej velkej hnedocervenej
pece, odtieri caput mortuum, ¢o sa podporuje trebdrs puipavou, tymi slnieé-
kami. Termosku slniecok vypijem pred zimnym pldvanim a idem zomriet.

A ked vyleziem po kilometri, uZ som niekto iny. To je prijatie smrti do kaZdo-
dennosti. Zmierovanie sa s riou. Cistd bolest a radost. Cisté prekrvenie

a okysli¢enie. Zamrznutie a rozmrznutie.

J. M.: ,ESte tie vlasy nahej jazdkyne, tie uz boli hnedé od minulého leta.
Ona ta soska vznikla pred rokom v Schaubmarovom mlyne. Kam som $la na
rezidenciu, ale nasla tam titocisko a domov a bezpecie. Tam som zrazu necitila
ziaden strach ani smutok, ani hnev. Len radost a zivot a krasu a slobodu.
Presne to v tej soske je. Mne to po navrate do Kosic eSte dlho trvalo a potom
to zacalo mizntt. Lebo som prestala doverovat a zacala som sa bat.“

J. Di.: A eSte z druhej strany. Jurkovicova tepldreri ako obraz teplého zvona

v jame, z Tarkouvského filmu Andrej Rublev. Poslednd kapitola sa vold Zvon/
Kolokol r. 1423. Td cast je svieZi vzduch, pretavenie a povznesenie. To sa tu asi
udialo. Treba to pochopit. Nenechat to odplavit upratujiicim Dunajom. Dunaj
je krdsne meno pre kotia. Tym miestom, tou znizeninou s budovou kotolne (¢o
je tradicne zdroj tepla pre cast Bratislavy) rezonuje nepoznane dravd studend
burlivd vystavba. To robotické, ¢o chce hovorit za Zivot a ¢inmi to popiera.

A neochorie, ni¢ mu to nerobi, ten vniitorny konflikt, lebo to nie je Zivé.
Popiera matku Zem, ktord proste mlci a l1ibi, a vSetko vyZivuje. Drsne, lebo je
obrouskd, a bezpodmienecne. Smrt, Zena, rakovina, to je jedna sila, ktort mozno
popierat a panicky sa jej bdt, vytesnit ju, zahlusit, obrnif sa koSatou iliiziou,
ktord eSte len ¢akd na uzemnenie. Alebo ju prijat do kaZdodennosti. Ked' sa ja
bojim, tak ten strach je v zmysle BOJIM SA, ZE SA MA BOJIS. Tym ma popie-
ra$ a zabijas. Cinmi tordis, Ze ldska je choroba a treba ju zahlusit. Nie vyliecit,
lebo to je nezmysel, lieCif najvyssiu vesmirnu energiu, len zapchat senzory

o tom, Ze existuje. Je prostd a hravd. KaZdd choroba je aj tak len sprievodca
domov. K sebe, k Zene alebo hline, to je jedno. Na DOT galérii je skvelé, Ze tam
nemaskuji rozpad, ludia sa stahuju zo Slovenska a pri tej prileZitosti vracaji
obrazy. Mne nikdy nevyditali, Ze sa mi rozpaddva cast obrazov z urcitého
prudko iluzérneho obdobia. Dajme tomu z rokov 2018 - 2021. Zuzana k ndm
chodieva od zaciatku a posledny rok ani nepredstiera zdujem o nové obrazy,
schiili sa v kutiku, kde bola predtym Spajza, ale prerobili sme ju na izbu, kde
sa deti ucia, a voldme ju centrdla. Tam sa schuli a ziva, unavend, do toho
kiitika som chodila plakat, ked’ to bola este Spajza. Vsetko berie voda. Rozbili
dve plastiky. Nevlddzu, veria/neveria. Ona by chcela, aby vsetko horelo. A na-
miesto toho vSetko zalieva voda. Vravi, Ze ked’ sa jej sniva o vode, idi velké
veci a velké zmeny. Ako verit a vymieriaf za peniaze to, o peniaze popieraju,
napriek tomu, Ze peniaze su pévodne vyjadrenim zemskej energie? Stali sa
myslienkou, ktord uz akoby nepotrebuje Zem. To je alchymistickd tiloha na

20 rokou, tol’ko bude Pluto vo Vodndrovi, teraz v novembri sa tam udomdcnilo
definitivne. Ja si predstavujem to mohutné prasknutie POZOROVATELA
DUSNA rezonujtice celou budovou, lebo som tam pocula spadnuit nejakii
pokrievku, ktord sa este chvilu tocila na dlaZbe a bol to velkolepy zvuk. Ja si
predstavujem Zuzanu Dankovt, ako po zdverecnej, ked sa vyprdzdni tepldreri,
stoji v strede so vSetkou svojou zlostou a naplno z toho ttleho telicka napnutého
ako struna kri¢i. Uplne najviac. Kri¢, Zuzi! Vypocuje to minimdlne voda

v Dunaji, budu sa chvief malé vinky.

Dlho sme s Jarkou telefonovali o vystave a ja som sa pritom zakaZdym
usadila v centrdle a zakryla sa hrdskovym vankiiSom (biely s bodkami), lebo
som sa triasla, ale to z takého veselého ndvalu vysvetleni vect, jedno cez druhé,
¢o sa zrazu stdvalo spolocnym, ako ked’ sa prepletajii priidy a sa to chveje na
hladine.

J. M.:  Klarka tam liezla vtedy na mur a viali jej vlasy a ona pozorovala z vysky,
v bezpeci. Bola na rozhrani. Raz som tam vyliezla ja a zrazu som mala vyhlad,
blizsie k vetru a bola som sfastna a chranena. Tu Klarku a vietor, a celkovo
vietor potrebujem namodelovat. Ale eSte neviem ako. Tie dve Gvodné veci,
tvoja a moja na vystave, ktoré boli aj zaverecné, ako to Sasa pomenovala, boli
o vnitornom prerode a to je na nich také magické. Lebo podla mna ten tvoj
obraz aj soska jazdkyne v sebe nesu velmi krasnu a lahki energiu.“ (J. M. pre
mna, po komentovanej prehliadke)

Divd svifia a divd mrkva. (V Michalovciach sa to povie Dziva $viria a dziva marcheu) / 6 ° 7

Jarmila DZuppova & Jarmila Mitrikova



Nasa vlast, ten drahy kiisok zeme

Samuel Velebny

Vystava Od Dunaja k strmym $titom Tatier je velkou udalostou hned z niekol’kych dévodov. Aj ked’ sa kurdtorsky
text stavia k pojmu ,,retrospektiva‘“ zdrZanlivo, co odévodriuje stdle mladym vekom autorskej dvojice Jarmila
Mitrikovd a Ddvid Demjanovic, prehliadka pontika moZnost vidiet vel'kii porciu z ich rozsiahleho a homogénneho
spolocného diela vo fdze, ked’ je este pomerne Cerstvé, no zdroveri uz uzavreté. Cesty spolocnej tvorby dua sa len
nedduvno rozisli, no vystava uz zachytdva aj posledné mesiace uz oddelenej individudlnej prdace. Ndvstevnici Oravskej
galérie maju moznost pozriet si vytvarné umenie, ktorého jazyk je na jednej strane vel'mi sucasny, no podla méjho
ndzoru velmi inkluzivny i voci divdkom s minimdlnou mierou skisenosti so suicasnym umenim. To nie je tplne
samozrejmd kuvalita a Specificky ju vnimam najmd v tejto dobe, ked napriec¢ verejnostou rezonuje ministerskd
vyhrdZka o ,,slovenskom a Ziadnom inom* umeni. Dominujuca téma, ¢i skor atmosféra slovenskej rurdlnosti ponuka
moznosti zamy$lat sa nad vlastnou identitou a roznymi etapami jej formovania sa. Vdaka odlahcenej atmosfére
a pristupnej vytvarnej forme maju aj komplexnejsie, ¢i dokonca temnejsie myslienky autorov potencidl zmenit sa
v hlavdch ndvstevnikov na ich vlastnu tivahu.

Pohlad do vystavy Od Dunaja k strmym S$titom Tatier — Jarmila Mitrikova
a Dédvid Demjanovi¢ v Oravskej Galérii. Foto: archiv Oravskej galérie

Uz uvadzac ma privital struénou poznamkou, Ze ide o satirickd vystavu.
Ak by sa tato recenzia musela zmestit do rozsahu jednej vety, mozno by tam
slovo satira figurovalo, no prezentovana tvorba sa (nastastie) vyznacuje este
niekol'kymi dal$imi typmi postojov, vdaka ktorym nie je pouzitelna len ako
karikatira v novinach. Aj v ramci bohato pritomnej satiry vSak plati, Ze je
tematicky pomerne Siroko rozprestreta — autori sa striedavo zameriavaji na
technologické nadsenie typické pre druhi polovicu 20. storocia, ale aj na
rodovo a triedne podmienené roly v spolo¢nosti, ¢i dokonca predkrestanské
kulty, ich pozostatky a sp6soby utilizovania modernou totalitnou mocou.
Fragmenty z cyklu Dobsinského rozprduvky sa zas daju Citat ako pohlad do
davnejsich dejin, ktoré predchadzali styrom totalitnym dekadam socializmu.
Hlavnym komunikaénym prostriedkom autorskej dvojice je zavesny
obraz, konkrétne Specificka technika kolorovanej pyrografie na preglejke.
Spajkovackou vypalované linie (prva faza procesu vyroby diel) vytvaraja
graficky vyraz, ktory sa postiva viac smerom k maliarskemu v druhej faze -
pri kolorovani r6znofarebnymi moridlami. Tak trochu ,,omalovankovy“ pocit
z takto konstruovanych obrazov zintenziviiuje pocetnost a isti repetitivnost
motivov, najmé postav. Tato pomyselna , kartotéka®, z ktorej autori Cerpajd,
je vSak taka rozsiahla, Ze v kone¢nom désledku vytvara celé univerzum
pribehov a archetypov, ktoré naplno vynikni prave v takto rozsiahlej
prezentécii, aki sa podarilo zrealizovat v Dolnom Kubine s kuratorskou
pomocou Zuzany Janeckove;.

Druhym komunika¢nym prostriedkom, no podstatne menej zastipenym,
je médium keramiky. Uz v spolocnej tvorbe Mitrikovej a Demjanovica pred-
stavovala keramika isty ,,inik“ od kdnonu ikonografie pyrografickych figr,
pohladov i perspektiv. Mnohé motivy zo zavesnych obrazov sd pritom pri-
tomné aj v keramickych objektoch (soskach), hlina vSak dala priestor (objem)
aj pre vyjavenie tplne novych motivov. Obe techniky sd zvolené na zaklade

ky Zivot eSte v hojnej miere Zil, no paralelne uz prebiehala jeho mumifikacia
do podoby suvenirov a dekoracii.

Dolezitou narativnou metédou dua napriec ich obrazmi je praca s merad-
lom zobrazovaného. ZveliCovanie je zakladnou karikaturistickou met6dou
a prave skrze tizbu zabavat sa a tvorit satiru sa dostava aj do tvorby Mitrikove;j
a Demjanovica. Takmer niet obrazu, kde by nie¢o nebolo fyzicky zvacsené
alebo aspori nepomerne vyznamovo zvelicené.

Ako desiatky metrov vysoky obor kracajici poza humna sa ndm v tivodne;j
velkej miestnosti vystavy predstavuje anonymna postava, ¢i skor archetyp
muza v strednom veku, odeta v sivom, typicky ,,sidruzskom obleku. Tento
motiv sa v roznych varidciach prestiva z obrazu do obrazu ako akysi strazca
selektivneho progresu alebo mozno skor ako dozorca regulovaného tpadku
totalitnych rokov. Bez konkrétnej agendy ¢i prace, nieco ako findlne vyvojové

Od Dunaja k strmym $titom Tatier
Jarmila Mitrikovd a Ddvid Demjanovic
Kurdtorka: Zuzana Janeckovd

Orawvskd Galéria

10. 10. - 12. 1. 2025

Stadium ,,pracujiceho”, postava a pozera na pracujucich pracujdacich. Mierne
evokuje internetovy trép ,looking at things“, ktorého podstatou st série foto-
grafii roznych politickych lidrov pasivne sa prizerajicich dianiu na kontrolnych
dnoch, prehliadkach ¢i cereméniach. Podobne sivy ako jeho oblek a taktiez
podobne kolosalny je aj dinosaurus na obraze Tesfovanie stroja casu (2017),
ktorého mézu stretnit pionieri nastipeni s plecniakmi pri vchode do Caso-
priestorovej Cervej diery. Archetypy tu maju celkovo prednost pred historicky-
mi postavami, aj ked na par obrazoch mozZeme stretnit aj konkrétne vynimky.

Zaujimavym a opakujlicim sa motivom je zobrazenie réznych folklérnych
elementov, teda javov tradi¢nej Tudovej kultiry. Tie sa pocas posobenia kultar-
nej a spolocCenskej revolicie pracujtcej triedy postupne menili na akysi ,,skan-
zen®, Cize inStitucionalne udrziavané prejavy zvykov a remesiel. Na obrazoch
vidime rézne folklérne zoskupenia oslavujice spevom i piestiou tspechy
modernej technologickej spolo¢nosti — napriklad vyslachtenie Srnca dlho-
srstého, zdzraku slovenského bioinZinierstva (na rovnomennom obraze z roku
2017). Inokedy st to zas Gspechy na poli kultiirnej diplomacie, ako by sa dala
oznacit scéna vitania Andyho Warhola tancom kdesi v prostredi otvoreného
amfitedtra (obraz Andy Warhol pri ndvsteve Ceskoslovenska, 2019). Takéto
poukazovanie na utilizovanie tradicii mocou je vSak len jedna z pod6b vyskytu
motivov predmoderného sveta. Samostatnou kapitolou st ndznaky surrealnych
motivov, paranormalnych javov ¢i mystiky koreniacej este v pohanskom, ino-
kedy zas tiplne inom starodavnom kultirnom podhubi. Vidiet tak m6Zeme aj
chlapika v kroji, ako po strmom svahu vystupuje do Tatranskej vestiarne v ho-
rach, ¢i mladého pioniera, ktorého telo sa premenilo na datla a konzumuje
muchotravku, a napokon Karola Duchoria s telom vodnika (alebo vodnika
s tvarou Karola Duchoria?). Spominany stidruh v sivom obleku sa ndm znova
zjavuje v tajomnom opare ako duch ¢i avatar pocas tajomného ritualu mladych
pionierok (obraz Spiritistickd seansa, 2016). Konkrétnejsie spolodenské komen-
tare sa tak v niektorych dielach striedajt s volnejSou kreativnou zédbavou.
Ked vsak pri interpretacii takychto obrazov zohladnime nekone¢né moznosti
tzv. efektu motylich kridel, mdZeme ich oznacit ako pohlad na nasu alternativ-
nu histériu, ktora by sa udiala, keby... a cteni divdk*cka si doplnia zvySok
v pripade, Ze pristipia na tato hru autorov.

Centralnym (najvaésim) dielom na vystave je Sldva automobilovému
priemyslu (2018). Ponovembrovy prilev zahrani¢ného kapitalu stelesneny
v obrovskych automobilkach sa za 31 rokov samostatného Slovenska ukazal
ako definujuci princip narodného hospodarstva. Z toho dévodu neunikol ani
pozornosti umelcov a umelkyi a ako motiv si vybudoval miesto aj vo vytvarnej
tvorbe (spomenme napriklad projekt Krajina jagudra (Galéria Sumec, 2021)
od Ota Hudeca).

Fdedehd

Pyrograficki techniku prevzal do svojej samostatnej tvorby Dévid, rozpravkové
motivy tociace sa okolo drakov predstavuji v poslednej miestnosti vyber z jeho
aktualnej sélo tvorby. Médium keramiky pre zmenu ,zdedila“ Jarmila. Jej
malé objekty tvorené v niekolkych tematickych liniach oplyvaji podobnou
slobodou napadov ako ich spolo¢né obrazy, no okrem malého formatu ich
nedrzi pokope jednotné tvaroslovie. V ramci slobody experimentovania im
vSak nechyba sebavedomie a bolo by zaujimavé vidiet, ako by sa Mitrikova

.....

kedZe momentalne ide hlavne o solitérne objekty a postavy.

Prezentované diela v naozaj ictyhodnom mnozstve tvoria vizualne homo-
génny vyber. Ten je sice plny hyperbol a autorskej fikcie, ¢i dokonca tradicnych
rozpravok, ale predsa len zakoreneny v slovenskych realiach, a teda reflektujtci
realitu. Pri rozsiahlom a uz uzavretom fotografickom diele Karola Plicku sa
dodnes nesie polemika o miere Stylizacie (obzvlast portrétov) a s tym stvisia-
cej snahe skreslovat slovenski ruralnu realitu druhej polovice 20. storocia.
Skreslenie v podani Mitrikovej s Demjanovi¢om je také explicitné, Ze len
tazko vzbudi dojem zavadzania divakov. Aj ked ich obrazy formalne mézu
vyzerat ako snaha o exaktny zdznam reality, od Plicku - ktory dnes patri
hlavne do mtzea - ich odliSuje to, Ze patria do galérie sticasného umenia,

v ktorej je Casto kone¢né interpretacné slovo na divakoch, nie autoroch.
Navstevu vystavy urcite obohati aj pohlad na prace ich predchodcov a pred-
chodkyn, ktoré st o poschodie niZsie vo vybornej stalej expozicii slovenského
umenia 20. storoc¢ia. Rurdlne motivy slovenskych klasikov st aj tam hojne
pritomné a pohlad na ne pomdéze pochopit rozdiel medzi podstatou umeleckej
prace 20. a 21. storo¢ia. Kym niekedy umenie pomahalo pri sebaurcenti, a to
aj vdaka romantizovaniu ¢i heroizovaniu, dnes nam slizi skér nadhladom

a sebairéniou. To, Ze st takéto autorské postupy vobec mozné a funk¢né,
sved¢i o tom, Ze nasa krajina, jej sebavedomie i sebauvedomenie sa hybu vpred,
a to aj napriek 40 rokom, pocas ktorych bola pieseri nasich dejin prerusena
nedspesnou snahou o dosiahnutie socialistickej utépie. Autori k nej nezauji-
maju prvoplanovo kriticky ¢i odmietavy postoj. Ako nazov vystavy dokonca
posluzil vers z dobovej propagandistickej piesne. Vystavou vsak zvelicuja
absurdné aspekty tejto doby. Rozpravkové motivy, ktoré sa vystavou prelinaji
ako akasi paralelna linia, s miestami viac, miestami menej kompatibilné

v ramci celkového vyznenia a posolstva. Hravy a obcas aZ snovy rukopis
dvojice autorov vSak formalne obe linie prepdja. V kone¢nom dosledku

tak ide v prvom rade o Mitrikovd s Demjanovicom a v druhom o Tatry

s Dunajom.

Pohlad do vystavy Od Dunaja k strmym Stitom Tatier - Jarmila Mitrikova
a David Demjanovi¢ v Oravskej Galérii. Foto: archiv Oravskej galérie

Pohlad do vystavy Od Dunaja k strmym S$titom Tatier - Jarmila Mitrikova
a David Demjanovi¢ v Oravskej Galérii. Foto: archiv Oravskej galérie

Pohlad do vystavy Od Dunaja k strmym S§titom Tatier - Jarmila Mitrikova
a Déavid Demjanovi¢ v Oravskej Galérii. Foto: archiv Oravskej galérie

Nasa vlast, ten drahy kiisok zeme / 8 ° 9

Samuel Velebny



Report part 2: Miesto Toho/Instead of (That)
Eva Masarykova

V poradi Sturtou (alebo piatou, ak rdtame aj Zlievareri z roku 2021) vystavou hromadného vyskytu umenia
v opustenom dome sa stala prvd iniciativa o. z. Vox loci — vystava Miesto Toho/Instead of. Organizacny kolektiv
zvolil cestu vyberu autorov na zdklade otvorenej vyzvy, na rozdiel od organického priddvania vystavujiicich na
Somolického ulici (Vystavenisko a Osvit, 2022) a rozsevu tvorivosti na fenomendlnom Rozptyle (2023). V zdujme
vyberu vystavujucich do obmedzeného priestoru na Venturskej 4 organizdtori ustupili od vlastnych prezentdcii.
Vystavujiici sa zisli Sestdesiati siedmi (oproti 155-tim [udom na Rozptyle). Autori a autorky zo Slovenska, Ceska,
Madarska, Raktska, Ukrajiny, Rumunska, Estonska, Norska a Spojenych $tatov/Kanady.

Byvala budova sidla protifasistickych bojovnikov (Mestsky dom ticastnikov
odboja) so stiesnenejSou dispoziciou, Ustrednym tocitym schodistom a viace-
rymi kridlami okolo tzkeho atria bola trochu bludiskom, kde-tu spevnenym
vyrazne oznaCenymi drevenymi konstrukciami (tieto posobili vizudlne rusivo
pre navstevnika, ktory zachytava najmensi vnem ako vyznamovy, aj ked ide
0 bezpec¢nostni nevyhnutnost).

V skratke, uz to nebol taky vybuch, nesptitana energia, Sok a novost.
Nevyhnutna selekcia vytriedila niektoré odtiene (Sedi) vytvarna, mozno sa
spolo¢né vedomie redukovalo na polovicu s po¢tom tcastnikov. Nevadi, Sou
musi pokracovat a drukujem aj vSetkému nasledujicemu!

Tak ¢i onak, ,,U fasistov” to na sklonku leta zilo.

Site-specific vystavy sa tesSia priazni tvorcov aj organizatorov. Miesto podava
hame - z pohladu vytvarnika.

Kosicka iniciativa Umenie na mieste, Priiger-Wallnerova zdhrada, Artrooms
Moravany, festival DOM, Hradby Samoty, Sirotinec v Modre a mnohé iné vyzna-
vaju tento format. Stoji za tivahu, ¢i dneSné uvedomenie si miesta, kde zijeme,
nie je dobovym symptoémom environmentalnej krehkosti a nesamozrejmosti.

Obavy a starostlivost on si naMIESTE.

V kontexte miesta ako atmosféry, ako presvetlenia priestoru, konkrétnej
vone, uplynulej historie, ktora sa na iom podpisala, miesta ako zvukov, pamati
ludi, ¢o sem chodili a ¢o tu Zili, miesta ako spolo¢ensko-politickych stvislosti,
bolo by mozné hladat spolo¢né kategérie vystavenych diel.

Napriklad sochdrske gestd, alebo retro — sentiment odkazu na minulost.
Alebo dalsiu - nové pribehy na starom mieste.

Vypichnem niekol'ko zhliadnutych rieSeni, ndpadov a vibracii z vystavy,
ktoré oslovili miia ako navstevnicku.

S mottom Imricha Pisarovica ,, Pri zariadovani tejto miestnosti som sa
inspiroval ako sprdvny oportunista materidlom, ktory mi nukal svet zadarminko,

Pohlad do instalacie Alice Hujdi¢ovej. Foto: Barbora Smutna

svet, ktory mi bol poruke, hop ¢ibirip hopd, go with the flow* vhupneme do
priestoru mladych nadupanych vyjadreni, glos, vazZnych tém aj strachov.
Medzigeneracne, ako je tu uz zvykom, komunikuja ucitelia so svojimi Student-
mi, strednd aj najstarSia generacia tvorcov s najmladsimi. Vypoved razantne
patri najmladsim - Studentom umeleckych aj inych vysokych $kél, mladym
zacinajicim autorom. Tato skupina dava o sebe vediet spolu, s celou komplex-
nostou diania vystavy a pulzujticej kultiry okolo ne;j.

Nestor iniciativ Rudo Sikora dava svoj materidlovy koment s politickym
odkazom priamo na stenu, ¢im dielo zahra s prostredim. Kategéria retro-senti-
ment odkazu na minulost.

Meno Kimi Salamonovej spdjam s jej starou mamou, dlhoroénou pedago-
gickou na katedre reStaurovania Vysokej §koly vytvarnych umeni. Mlada
autorka neostala pri mensich formatoch grafiky, ale pracovala aj s rozmernymi
platnami s postsocialistickou estetikou. Takisto retro-socializmus, minulost,
¢o sa vztahuje aj na prijemné rieSenie nachadzania pominutelnych sypanych
objektov vo forme beznych predmetov (kniha, nddoba, vankas), ktorym sa do
vystavy vlozila Dana Tomeckova. Podla jej sujetu st po vystave sympaticky
uréené k ,,pozametaniu do tasky“.

Chyba mi tu Klaudia Kosziba a Matis Kurdel. Eriku Hajzokovt evidujem
v kolektivnom pohybovo-choreografickom vstupe, sprievodnej akcii improviza-
cie k ¢itanému slovu podujatia Fit (organizoval Jakub Kotlar a Celestina
Minichova).

Ludmila Pohlova vytvorila presvedcivé prostredie na polochodbe s povod-
nym keramickym reliéfom. Minifigirky deti nazvané Prizkumnici v typickom
geste ,,na bobku®, Cupiac a stojac, so vSadepritomnym mobilom v rukach
rezonuju s priestorom a citlivo zvolenym ndbytkovym podstavcom - starym
sekretarom, obhorenym drevom, vyklenkom chodby. Sadrové figiirky spolu
s flordlnymi keramickymi soSkami hovoria pribeh, ktorého sme okamzitou
stcastou. Podskupina nové pribehy.

Martin Piacek konstatuje v prostom geste zakottlanych ponoziek a vymrs-
teného spreja, zlatom rozliateho na stene, deje profanne. Akoby sa horizon-
talna minulost nédhle stala vertikdlnym ,teraz“. Azda skupina sochdrske gestd.

Kvazitextovy graficky prad - cesta, nazvana The Topography of Grief
(Topografia zarmutku) je pracou Julie Kusztos. Link pisaného ndzvu na stene
postiva nase myslienky do iného sveta.

Semestralnu pracu Tomasa Bedeho som stretla v sochdrskom ateliéri Stefana
Pap¢a na VSVU vytvorenti v komunikacii so zastupujticim pedagégom Matejom
Gavulom. Na Venturskej 4 v insStalacii s prostredim ku mne neprehovorila tak
silno ako v ateliéri. Objekty inStalacie st vyborné, oslovuju materidlovostou
a preciznou poéziou realizacie, pouzivaju slamu, drevo a grafit. Svedcalo by
im viac svetla a vyssi strop. Sochdrske gestd aj nové pribehy.

Agata Kertész v milom pocine vyzvy k mailartu ustupuje od vlastnej ruko-
dielnosti a nechava prehovorit ,, postou Zivé telo domu*. Vystavila — aranzovala
akékolvek diela, texty, obrazky, objekty ¢i vacsie vizudlne celky, posielané
domu a jej cez dorucovaciu sluzbu. Spoloénym menovatelom bol bezny
obalkovy format.

Sochdrsky Cistym gestom hovori Martin Viskup, ktorého zabradlie ndm
Cnie z vacsej Casti nad hlavami v atriu, prechadza obvodovou stenou domu
a stretneme ho opat v miestnosti na poschodi.

Obdobne jednoduché a vystizné je maliarsko-priestorové rieSenie skrine ¢i
skor jej ,,ducha“ od Martina Miklasa. Ako skiimanie maliarstva na materidlovej
baze papiera, napusteného Selakom, je pre mna vitanym posunom medzi
médiami.

Samuel Rayman performuje a zanechdva objekt, hovoriaci dramatickym
komiksovym spdsobom, vtipne, jasne. Slovami autora ,,ide o mytologizovanii
viziu blizkej budiicnosti s parodickou nadsdzkou. Kmeri Slovanov prekracuje
,Rubikon‘ a tito¢i na madarsky parlament*. Kategéria ritudl, mytoldgia, humor.

Matej Gavula vykizli Gsmev na tvari. So sebe vlastnou zdrzanlivostou piSe
socharske haiku. Pod skalnou ruzou na skale (kde je travertin, je Gavula) sa
prehyba Zelezna konstrukcia. Nefunkény vodovodny kohttik ju polieva iba
pomyselne, do dialav myslienky plava poskladana papierova lodka. (Ako
zistujem z katalégu, papierovi lodku do diela pridal navstevnik. Asi ho to
rovnako oslovilo.)

Vystava je charakteristickd aj spolupracami dvojic alebo zoskupeni viacerych
autorov. Konecne!

Konec¢ne spolu, nie kazdy sdm za seba. Koneéne praca, snazenie a komu-
nikacia komunity! Ved vsetko, €o ich trapi, trapi nds, sme jeden svet. (Piesfiou
Jany Kirschner povedané: ,,..co hovoria ndm nase deti, neurobme chyby, také
ako predtym...“)

Chvenie neistot, dynamiku obav a otazok citim z prac Samuela G. Dzureka
a Saro Gottstein, dvojice Gréty Fedory Homzovej a Emy Cintulovej, enviro-
instalacie Alice MaletiCovej, prace Moniky Machiitovej a Sary Curkovej,
Terezy Maztrovej a viacerych dalsich.

Samuel Gregor Dzurek a Saro Gottstein do vystavy prispeli performanciou
o laske. Vizualnym pozostatkom z nej je velkoformatova fotografia, vytvorena
v spolupraci s Emou Mihalovou. Vizudlne silna scéna dvoch identicky odetych
figur v Style drag queen v pustej krajine, muz a Zena alebo ¢lovek a ¢lovek
a puto medzi nimi.

Do skupiny ritudlov by som zaradila participativny projekt ,,ohniska
z uhlikov* so symbolikou jurty a vyzvou k odkazom, ktorymi sa postupne
zaplnili steny miestnosti. Ma ho na svedomi umelecky kolektiv Janos Biro,
Anna Czér, Mari Holecz, Laura Laviv, Daniel Lebeda, Péter Zoltan Ollinger,
Gergely Suplicz — skupina mladych budapestianskych vytvarnikov, ktori st
aktivni spolu, ststredeni na land-art a environmentdlne témy. Na stenach
predsiene sa nachadzaji opakujtiice sa vzory, ktoré sa javia ako osobné sym-
boly umelcov, estetikou Cerpajlce z madarského ITudového umenia.
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Miesto: Ventiirska 4, Bratislava

Trvanie vystavy: 17. 8. - 13. 9. 2024

Kurdtor: Lukds Sobota

Organizacny tim: Richard Hronsky, Adam Balogh,

Kristina Majvitorovd, Hugo Rayman, Lukds Sobota

Vystavujiici autori: Agdta Kertész, Samo Rayman, Tomds Bede,
Timotej Kosmel, Lilla Gombos, Martin Viskup, Kasha Potrohosh,
Viliam Slaminka, Dana Tomeckovd, Saro Gottstein & Samuel Gregor
Dzurek & Ema Mihalovd, KitKit Para, Dorota Malichovd, Kimi Sal-
amonovd, Rudolf Sikora, Barbora Jurcovd, Imrich Pisarovic, Matej
Gavula, Jakub Kotldr, Roberta Andrdskovd, Gabriela Halds, Martin
Miklds, Julia Kusztos, Ludmila Pohlovd, Paulina Pokryvkovd, Nikola
Balberédkovd & Jakub Pohlodek, Cynthia Gregorovd & Zuzana Rdko-
ciovd, Martin Piacek, Michaela ObsitoSovd, Mdrio Coufal, Paul Sei-
pel, Artur Prochdzka, Gréta Fedora Homzovd & Ema Cintulovd, Jdnos
Biré & Anna Czdr & Mari Holecz & Laura Laviv & Ddniel Lebeda &
Péter Zoltdn Ollinger & Gergely Suplicz, Saralinn Hembre Singstad,
Celestina Minichovd, Lukds Karaba, Michal Zoller, Alica Maleticovd,
Marco Rapant, FrantiSek Radacouvsky, Michal Goldk, Tereza
Magziirovd, Elisa Margot Winters, Iveta Haasovd, Katarina Gertli,
Monika Machiitovd & Sdra Curkovd, Oksana Sadovenko, Adriana R,
Jaroslav Belis, Holo-collective (Michaela Cagdriovd & Kamila
Valesovd), Jan Hrcka

Vystavu z verejnych zdrojov podporila Naddcia mesta Bratislavy.
Partnerom podujatia bol festival Hradby Samoty.

Pohlad do inStalacie Samuela Gregora Dzureka a Saro Gottsteina.
Foto: Barbora Smutna

Vernisaz vystavy Miesto Toho/Instead of (That). Foto: Barbora Smutna

Gréta Fedora Homzova a Ema Cintulova maju svoju izbu, kde kazda maluje
to svoje a pritom u nich citit az hmatatel'né nitky rozhovoru. Akoby sa ego
jednotlivca rozpustalo v mozZnostiach dvojice.

Cynthia Gregorova a Zuzana Rékociova pracovali spolu nad dstrednym
schodistom, vytvorenim ,,oblaku“ z ilomkov zrkadiel, ktorého estetike som
neddverovala, kym som ho nevidela zhora. Princip linie medzi rovnym a orga-
nickym, pouzity aj v druhej spoloénej praci, je dobry a dynamicky napad.

Estonska vytvarni¢ka Karola Ainsar vesia zavinovacie sukne ako bielizen
a so zenskou uhladnostou zastiera, znejasnuje nevelké malby ako dennikové
zaznamy. Ich pribehy maji ostat tiché a napoly skryté.

Televizne antény z uplynulych Cias pretinajice miestnost si od Barbory
Juréove;j.

AK sa niekto ,vyhral“ s miestom v dome, je to Celestina Minichova. Na
bizarné obrazce zvetravajicej omietky sa pozerame cez zvinend, polopriehladnu
sklenent platiiu vo vstupe. Znepristupnena miestnost sa zmenila na mesaénu
alebo pustnu krajinu s ostatkami drobnych gest, monochrémne farebnt, kde
ludsky zasah zanika pod procesovanim Casu.

Timotej Kosmel pracuje in situ s materidlom, ndjdenym v dome. Vytvara
docasnt skulptiru, rozpriahnutd v miestnosti z vytlackov novin vydavatelstva
tu pévodne sidliaceho. Ako autor je vZdy viditeIny a rozpoznatelny.

Jan Hrcka v podkrovnom Sere veSia malby-zavesy, plné no¢nych motylov.
Tematicky selektovand malba je braviirna, zru¢na a Stavnata.

Maskotom MIESTO TOHO je z kita miestnosti vychadzajici jednorozec
Marca Rapanta, zdanlivo poskladany z pospletanych konarov. V redli ide
o drevent konStrukciu, pletivo, textil a airbrush techniku. S objektom neuve-
ritelne rezonuje plastika Alice HujdiCovej, fantazijny vysielac, smeld asamblaz
hliny, plastu, kdblov. NeZnd a propor¢na napriek estetike odpadovych mate-
ridlov.

Dalo by sa pokracovat vypoctom diel a autorov, no dam slovo povodcom
néapadu, koncepcie a realizacie vystavy. Im patri ,,klobik dolu* za Styritisic
navstevnikov, za postaranie sa o budovu a jej spristupnenie, za zazitok umenia
a society v nej, ale aj za zruSenie finisaze z bezpe¢nostnych dévodov kvoli
hroziacej povodni. Skratka za to, Ze vystave dopriali vzniknit a Zit.

,,Galéria sticasného umenia mdéze pdsobit nepristupne a zastrasujiico, na
pohlad bezné veci v nej maju ¢asto podobu zloZitého umyslu, ktory sa snaZime
pochopit, a je tazké sa otvorif objavnej prechddzke bez potreby porozumenia.
Azda, a nie je to protest, ale takdto vystava umenia, ktori si predstavujeme
v duchu ,urbexu’, méZe prave nabddat k dobrodruznému prieskumu moznosti
vytvarnej tvorby.“ (Lukas Sobota a Richard Hronsky)
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Eva Masarykova



Tvorit festival ako dielo otvorené priestoru, participdcii a empatii
Viktoria Pardovicova

Skupinovd vystava, performativne a hudobné vystipenia, ale aj workshopy pre rézne vekové kategorie charakterizuju
obsahovu stranku festivalu DOM, ktory sa od roku 2015 uskutoctiuje pravidelne v koncepcii Martiny Ivicic¢
a Marianny Brinzovej. V porovnani s inymi festivalovymi projektmi, ktoré su realizované napriklad v $pecifickych

.....

aspektom DOM-u vystava stiasného umenia. Specifikom festivalu je vSak neustdla transformdcia a migrdcia na iné
miesta realizdcie, ktoré v priebehu rokov obsiahli tradicnejsie galerijné priestory, ale aj outdoorovi prezentdciu

v mestskej zdahrade. Dalsim vyraznym aspektom je déraz na ucelenti kurdtorski liniu vystav a tematické zameranie
kazdého rocnika, ktoré potom komunikuju so Sirokym spektrom divdctva, no sucasne si zachovdvaju presahy
k filozofii Ci tedrii médii. Pri prileZitosti vyrocia desiatich rokov festivalu som sa rozprdvala s jeho kurdtorkami
a pokusila som sa odkryt niekolko aspektov realizdcie podobnych podujati, ale aj ich individudlne skiisenosti,

ktoré sa v priebehu rokov a v mnohych publikovanych textoch ¢i recenzidch nestihli premietnuf.
Otvorili sme tieZ témy medzidruhovej spoluprdce a empatie, budovania komunit, ale aj problematiku podpory
umeleckych podujati v aktudlnom stave slovenskej kultiirnej sféry.

Petra Cizkova: Goetheho rastlina, DOM 2020, Nova Senzibilita. Foto: Paulina S¢epkova

Viktéria Pardovicova: Co vds viedlo k opakovanej spoluprdci s niektorymi
umelcami a umelkyriami v rdmci jednotlivych rocnikov festivalu? Bolo to
praktické rieSenie, ndhoda alebo ste mali zdmer sledovaf vyvoj ich tvorby i
premeny pristupov v rdmci konkrétnych tematickych okruhov?

Martina Ivi¢i¢: Jedna z krasnych dloh kuratora je sledovanie tvorby umelcov,
ako sa vyvijaju, ako premyslaju, ako sa ich tvorba postiva. My sme mali Stastie,
Ze sme témami oslovili Siroké spektrum autorov, ktorych tvorba nam bola
blizka a s ktorou sme sa hodnotovo stotoznili. TakZe skdr spontannost.

Marianna Brinzova: Myslim, Ze to bola kombindcia viaceryjch mozZnosti.

V zasade to boli autori a autorky, ktorych tvorba nam bola najblizsia, ¢i uz
hodnotovo, ako hovori Martina, ale i v zmysle ocetfiovania kvality vytvarnej

a Tudskej. Pre mna osobne je zaujimava prave rovina dlhsieho skiimania tvorby
a sledovania, kam sa autor/autorka aj v ramci jednej témy ¢i média posiva.
Myslim, Ze najlepsi priklad bola spolupraca s Petrou CiZkovou, ktord na
DOM:-e vystavovala niekolkokrat. Diela kreovala na mieru festivalu, a tiez

v ramci svojho dlhodobého autorského vyskumu na pomedzi vizualneho
umenia, vedeckych pristupov, vyuzivania CNC technologii, virtualnej reality,
botaniky, biolégie atd. V roku 2020 Petrino dielo inSpirovalo aj cely vizual
nasho festivalu s témou Nova senzibilita. Osobne si vaZim aj spolupracu

s autorkou Martinou Chudou, ktord reagovala na tému festivalu a vytvorila
dielo Post-communication'. Dal$imi boli napriklad vytvarnik a hudobnik Erik

Panci alebo hudobnicka a skladatelka Barbora Tomaskova. Slovo kurator/
kuratorka vychadza zo slovného spojenia ,starat sa“ a to je pre mna asi
hlavna podstata - starat sa, pomahat, zveladovat, obohacovat sa navzajom.
Verim, Ze to bolo za desat rokov DOM-u obojstranné a spolo¢ne sme sa nieco
naucili a posunuli dalej.

VP: V tomto druhu kurdtorskej aj organizacnej spoluprdce vidim urcitu tvorivt
¢innost, ale aj zdujem o prepdjanie viacerych sfér umenia s dérazom na formu
vystavy, ktord DOM odliSuje od inych udalosti rozsiahlejsieho alebo komercnej-
Sieho charakteru. Formdt pravidelne vznikajiicej skupinovej vystavy taktieZ
festival odliSuje od inych, kde vytvarné umenie c¢asto dopliia iné performativne
a hudobné prevlddajuce Casti. Bol tento formdt pre vds zdsadny alebo ste mali
niekedy ambicie zmenit pristup ¢i koncepciu?

MI: Kazdym dalsim ro¢nikom sme sa snazili koncepciu menit, aby sme sa
neocitli v stereotype. Od pocetného a hektického rocnika 2017 sme sa napri-
klad nasledujuci rok rozhodli vybrat si dvoch autorov, s ktorymi sme si trochu
vymenili tlohy a umoznili im, aby si koncepciu Ciasto¢ne pripravili sami.?
Prvotnym podnetom bola liberdlnejsia spolupraca umelcov a kuratoriek
zalozenda na rovnocennom vztahu oboch stran. Chceli sme zrovnopravnit nase
tlohy v zmysle vzajomného konstruktivneho dialégu uvazovania o dielach,
ktoré mali umelci pre DOM 2018 vytvorit. Zaujimal nas proces zozndmenia
sa oboch autorov, ktori sa osobne predtym nepoznali. Bol to experiment, a aj

ked sa priebeh stretnuti a tvorby vyvijal inym smerom, bol to pre nas vyrazny
posun v ideovej koncepcii festivalu.

MB: Koncept festivalu sa rokmi menil. Konalo sa desat rocnikov a kazdy

z nich bol iny. Neskor sme dokonca opustili explicitné oznacovanie projektu
DOM ako festival. Dali sme mu v roku 2020 privlastok Expedicia sticasného
umenia. Avsak nikdy sme sa oznacovania festival tplne nezriekli. Je to tym,
Ze okrem vystavy mal DOM vzdy aj sprievodny program. Nebol teda ,len“
vystavou. Aktivne sme sa jeho priprave venovali po cely rok, ¢o mozno umoc-
nilo tento festivalovy charakter. Myslim, Ze to méZem povedat za obe, ale
prave zlozka zamerand na vystavu sicasného vizudlneho umenia s presahmi
bola vzdy najdolezitejSia. Prinasat kvalitné vystavy so zaujimavymi autorkami
a autormi na aktudlnu tému, rezonujticu v spoloc¢nosti alebo v nds samych.
Sprievodny program (performance, workshopy, koncerty a pod.) bol potom
akymsi dopovedanim témy a snahou o upevnenie komunity, podnietenie

k participacii a k vacSej miere zapajania publika. Kazdoroéné experimentovanie
s formatom festivalu, jeho diZkou, obsahom a formou sa ukézalo ako oboha-
cujlce, no i ndro¢né. Mna osobne tento pristup velmi bavil a verim, Ze zaujal
i samotnych acinkujuacich, vystavujdcich a divactvo.

VP: Na festival sa vam pravidelne darilo zohnat finanéni podporu, co je samo
osebe ndroc¢nd tiloha. Ako ste pracovali v tomto smere a vnimate formy pod-
pory ako dostacujiice? Vidite pripadne dalSie moznosti v rdmci vyvoja situdcie
na Slovensku?

MI: Ziadatel o finanént podporu planuje celé podujatie rok dopredu, ¢o je
zlozita uloha. Vopred musi podrobne vediet, ¢o bude robit, musi mat dohodnuté
konkrétne miesto, dohodnuty tim [udi, s ktorymi bude spolupracovat, musi
definovat celd dramaturgiu a konkrétne vystupy, ¢isla, odhady cien prepravy,
leteniek a pod. V ramci podpory sa pravidelnost a kazdoro¢na aktivita ukazali
ako vyhoda, ako relativne znamy festival sme postupne citili akisi stabilitu.
To sa, samozrejme, teraz radikdlne meni a nastal ¢as, aby sme predisli zmra-
zeniu a zaniku celej kultirnej scény. V hlave mam hashtag , nevzdameto“.
Situécia s podporou nezriadovanej kultury je v $tadiu rozkladu a musime
premyslat, ako tomuto chorému systému elegantne ukazat prostrednik.

MB: Kazdy ro¢nik sme kreovali s neistotou, ¢i sa udeje, teda ¢i na jeho
zorganizovanie budeme mat dostatok financii. Mozno aj tento fakt mohol
pOsobit ako vonkajsi faktor experimentovania s formou a trvanim jednotlivych
ro¢nikov. Bol a stéle to aj je (pre mia teda urcite) jeden z najstresujticejSich
faktorov organizacie. Rokmi sme si uz ako podujatie vybudovali celkom
dobré meno a nebol uz taky problém ziskat granty aj z viacerych zdrojov/
schém. Myslim si, Ze zlomovy bude asi budtici rok, ked sa kriza v slovenskej
kulttire a umeni prejavi naplno. Nedavno sme obe podavali granty na viaceré
nase aktivity s tym, Ze to skiisime, no celkom s tym nepocitame. Obavy z ne-
Uspechu su iné ako roky predtym, kedy sme sa s DOM-om snazili etablovat

a mali pochybnosti, ¢i projekt dostatoéne zaujme a ustoji svoje miesto

v konkurencii. Teraz s tym nepocitame preto, lebo sa zmenil cely systém

a jednoducho vela kvalitnych projektov podporu nedostane. Nezapadaji do
zdeformovaného ramca, ktory zmontovala sticasna politicka garnitira. Je mi
tychto projektov Gprimne Itto, je to velka skoda. AvSak myslim si, Ze vzdy je
nejakd moznost, ako nefunkény systém prerast alebo obist. Vsetko, aj to zlé

a destruktivne, je len doCasné. Raz k zmene nutne prist musi. To, z Coho by
sme nemali ustupovat, st nase hodnoty a nastavenia. Az pocas krizy sa ukaze,
do akej miery sme im verni, alebo naopak, nie sme. Myslim, Ze mnoho z nds,
ktori fungujd v umenti a kulture, ¢i uz zriadovanej, alebo nezriadovanej, to
robi preto, Ze svoju pracu vnima i ako isté poslanie, ,,zmysel Zivota“, ,,duchovnu
naplin“, a tym si vZdy ndjde cestu, ako sa vratit, pokracovat alebo vytrvat,
nech by sa dialo ¢okolvek. Ten prostrednik by som aj ja rada ukazala
konkrétnym ludom (nemusim ich menovat), ale vravim si, Ze radSej tito
energiu investujem do rieSenia problémov a kreovania novych veci.

VP: Vedeli by ste v rdmci desiatich rokov festivalu vybrat jeden rocnik ci
aspekt, situdciu, osobnost, ktoré boli pre vds osobne vynimocné?

MI: Pri dvoch roénikoch, ktoré prebiehali v exteriéri Priiger-Wallnerovej
zahrady som pochopila, aké je to organizovat podujatie v exteriéri: reSpekt
k prirode, poveternostnym podmienkam, nevyspytatelnost pocasia, chladné
dni, premocenad zablatena obuv, fyzicky diskomfort. Prinieslo mi to pokoru
voc¢i aspektom, ktoré nevieme ovplyvnit. Akési pokojné zmierenie sa

s nepredvidatelnostou prirody. Niekol'ko hodin sme chystali exteriérovi
inStalaciu pre Eriku Mészarosovi, ktora pozostavala z ru¢ne zviazanych
obilnych klasov.* Bola to manualna a stereotypna ¢innost, pri ktorej sme sa
vsak vela nasmiali. Na druhy deni rano - v den vernisaZe, sme zistili, Ze
pSenicu pracne zapletend do trsov a navinutd na kovové konstrukcie zozZrali
divé svinky. Po hostine sa eSte bonvivansky vyvalali v inych pripravenych
instalaciach. Vtedy mi to celé zacalo davat zmysel. Spoluzitie s druhymi,
koexistencia ¢loveka s dal§imi Zivo¢iSnymi druhmi si vyZaduje pokoru

a reSpekt. Nakoniec, zvieratd si pochutnali, kone¢ne sme boli pre ne uzitocni.
Zmierili sme sa s tym, Ze tak to v prirode chodi.

Pre tieto dva ro¢niky v zdhrade sme vybrali naozaj skvelych umelcov.
Kazdy z nich vedel, Ze ich diela budd v otvorenom priestore vystavené
poveternostnym vplyvom bez dohladu, ktory byva v galérii. Nasli sme vSak
pochopenie v podobe zmierenia sa s tym, Ze diela maji svoj Zivotny cyklus.
Mozu sa rozpadnit, rozmocit, vyschnit, rozfiika ich vietor alebo mézu byt
udupané. Niektoré diela boli skutoénym land artom, ktorého podstata tkvie
prave v prijati tychto neovplyvnitelnych okolnosti a ich podstatou je
procesualny rozklad. V tom vidim obrovskd osobnost umelca, ktory si

Daniel Kordik, koncert v rdmci programu Zéhrada hra, DOM 2023.
Foto: Peter Lancaric¢

Worskhop Simony VojteCkovej: Sviatocna zahrada, kuratorky festivalu DOM
zlava Marianna Brindzova, Martina Ivi¢i¢, DOM 2023. Foto: Peter Lancari¢

neuzurpuje nedotknutelnost svojho vytvoru, ale pocita s tym, Ze dielo bude
zZit svoj vlastny Zivot.

Spomeniem este pribeh diela od Eriky Széke. Pouzila p6vodné demonto-
vané okno zo zdhradného domceka, ktory magistrat v tej dobe rekonstruoval.*
Vyradenému starému ramu pohodenému na zemi vdychla novy Zivot, ked ho
Ciastone nanovo zasklila. Na sklenené vyplne naniesla fotografickou techni-
kou kyanotypie rozne obrazy rastlin, ktoré sa vyskytovali v Priigerovej zahrade.
Vznikol esteticky dojimavy kus diela. Tento objekt sme zamyslali po vystave
umiestnit v rekons§truovanom doméeku ako akysi odkaz na histériu miesta.
Po vystave vSak objekt zo zdhrady zdhadne zmizol. Patrala som, Co sa stalo,

a vysvitlo, Ze tento ram bol uz Gdajne slibeny magistratom istému krajinnému
ekoloégovi, ktory dostal povolenie si ho zobrat na svoj statok. Autorku som
nasledne informovala o tejto situdcii, ktora bola pre mina vtedy katastrofou

a zlyhanim. Erika to vSak brala ako dalSiu vrstvu diela, ktoré sa stalo sticastou
nového pribehu.

MB: Ano, roéniky 2022 a 2023 v zdhrade boli skiskou odolnosti a vytrvalosti.
Bolo nutné sa vysporiadat s inymi faktormi a problémami, ktoré Specificky
priniesol exteriér. Pre mna bol vinimo¢ny aj ich sprievodny program, ktory
zahinial hudobny veéer Zdhrada hrd, kde vystupili Daniel Kordik, Barbora
Tomaskova a Tomas Senkyiik. Vystipenia sa konali vonku pod korunami
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Instaldcia Richarda Aradského na Festivale DOM KASTIEL 2023
v Spisskom Hrhove. Foto: Peter Lancaric¢

Workskop Simony Vojte¢kovej, DOM 2024. Foto: Peter Lancaric¢

stromov v srdci zahrady v unikatnej mokradi. Bol to krasny hudobny, ale

i vizudlny zazitok sledovat tieto udalosti s padajicou tmou a neskor za mini-
malistického osvetlenia podporujiceho atmosféru a Setrné a reSpektujiice
zaobchddzanie s priestorom mestskej zahrady a jej zelene. Dal$im program
obohacujicim eventom bol workshopovy deri Sviato¢na zédhrada, kde si ludia
mohli napriklad vytvorit ekokyanotypie s prirodnymi motivmi pod vedenim
fotografky Lenky Adamcakovej alebo upiect obradné pecivo s vytvarni¢kou
Erikou Mészarosovou. Okrem spominaného okna Eriky Sz6ke by som
vyzdvihla aj jej dalSie diela a workshop. Erika svojou intervenciou pre DOM
2022 reagovala na témy vyCerpatelnosti prirodnych a hladanie alternativnych
zdrojov, odkazovala na problematiku vyhynutych a chranenych rastlin na
tizemi Slovenska a celkovi ekologickost tvorby.5 Dalsim, pre mtia obltibenym
poéinom bola v§stava DOM — KASTIEL v Spidskom Hrhove, ktort sme

v roku 2023 realizovali s kurdtorom Adamom Mackom a jeho galériou EQO.
Této spolupréca bola pre nds vinimo¢na. DOM vycestoval mimo Bratislavy

a ocitol sa v historickej pamiatke neobarokového kastiela. Vyber umelcov

a umelkyn, ktor{*€é uz na DOM-e predtym vystavovali, vinimocne zapadol

do génia loci kastiela a jeho zdhrady®. S Adamom Mackom, tentokrat pod
zastitou Krajskej galérie v Presove, chystame dalSiu vystavu v priestoroch
historickej budovy galérie (v jej podzemi) v PreSove na jesen 2025.

VP: Udialo sa pre vds v rdmci koncepcie posledného rocnika, ktory pripomi-
nal prdve vyrocie desiatich rokov fungovania festivalu, nieco, ¢o by ste mali
zdujem Specidlne vyzdvihniit? Festivalovy deri zahirial workshopy, hudobné
performance, ale aj niekolko instaldcii. V rdmci priestoru rezonovali taktieZ
projekcie mapy s vyznacenou trasou presunu festivalu, ktory sa takmer kazdy
rok uskutocnil na inom mieste. Myslim, Ze prdve jeho hybridny charakter mu
doddva jedinecnost.

MI: Od zaciatku sme si stanovili dost tazka tlohu decentralizovat vistavu
mimo centra mesta. Mojim motivom bola akasi mladicka revolta a tizba ist
proti pradu. Nebolo vobec lahké vystavovat v Radi, v negalerijnom priestore
Starej lisovne pri Nemeckom kultdrnom dome. Riskantnym bol aj ndpad
usporiadat treti rocnik’ v galérii HotDock, ktora vtedy sidlila v Zimnom
pristave. Planovali sme vystavit asi dvadsiatku slovenskych i zahrani¢nych
umelcov. Ked sme pred podujatim zverejnili tlaovid spravu o jeho konani

v pristave, nastala patova situdcia. Vedenie pristavu akciu nepovolilo. Bola to
zasadna chyba mysliet si a spoliehat sa, Ze to prejde. Stali sme pred otazkou
¢o dalej. Za necelych desat dni sme museli najst alternativny priestor, odsu-
hlasit si s umelcami tuto zavaznu zmenu, ktora bola fatdlna v tom, Ze sme
nasli iplne iny typ priestoru a z white cube sme museli vojst do black hole.
Vdaka kamaratom z Majestic Music Clubu sme mohli vikendovi akciu

s koncertmi presuntt do MMC, ktory je primarne koncertnym priestorom,
v skutocnosti ide o miesto byvalého kina. To bola pre nas asi najvacsia kura-

torska vyzva — zmenit celti koncepciu inStalacie a prispOsobit sa Clenitému
priestoru s pédiom, schodiskom, tribtinou a barom. Myslim, Ze keby sme to
vtedy neriskli, uz by sme dalej nepokracovali. Produkéne nas to znicilo,

ale s odstupom casu posilnilo.

Po rokoch prisla dalSia vyzva, ked sme po obdobi covidovych obmedzeni
prisli k zaveru, Ze bude bezpecnejsie a redlnejSie usporiadat vystavu v exteriéri.
Neustdle zakazy a obmedzenia nam ideologicky branili robit umenie pre ludi,
preto sme zvolili vtedy eSte nerekonstruovant a mierne divokd Priiger-Wall-
nerovu zahradu pri bratislavskom Horskom parku. Oc¢arila nés jej neprebada-
nost, poskytovala bezpecie a isti samotu, ktort vyhladavate pri prechadzkach,
ked si potrebujete precistit hlavu. Ucarila nam natolko, Ze produkéné tazkosti,
ktoré sa prirodzene vyskytli, boli pre nas skér dalSou potrebnou skdsenostou.
Dva roky v zahrade boli natolko silné, Ze sme chceli pripomentt jej divokost
a premeny, ktoré stvarnila na svojich fotografidch Dominika Bolgacova®. Jej
Casozberny projekt mapoval dvanast mesiacov navstev a budovania vztahu
k tomuto miestu prostrednictvom fotografii a osobnych dennikov. Zdhrada sa
Casom zmenila, magistrat tam vykonal Gpravy a stala sa komunitnou
zahradou pre vsetkych. Tak, ako sme ju my spoznali, ju dokumentujd uz iba
fotky autorky.

MB: Nadviazem na Martinu a nase putovanie. Po ndro¢nom 9. ro¢niku v za-
hrade sa ¢oraz viac zaCala objavovat otazka, ¢o dalej a ¢i festival neukonéime.
Myslim, Ze z celého rozhovoru vyplyva, ako nds to naplitialo, no zaroveri sme
rok o rok stali pred urcitymi vyzvami, ktoré prinasali i naro¢né situdcie.
Kazdy rok sme sa dostavali na hranicu nasich sil a moznosti. UZ po 9. roéniku
to vyzeralo, zZe z viacerych dévodov skon¢ime. Nakoniec sme sa vSak rozhodli
usporiadat 10. ro¢nik, ktory sme ponali ako oslavu desiatich rokov DOM-u,
spolupréce, participacie a komunity. Celkovo to bolo vel'mi inSpirativnych,
ale i naro¢nych desat rokov. V roku 2015 festival zacinal s podtitulom Toto
nie je Dom umenia. Toto je umenie doma, ktory reflektoval situdciu okolo
novovzniknutej Kunsthalle Bratislava. Vtedy eSte Martina spolupracovala

s ingm timom ludi, najma vytvarni¢kou Janou Koréekovou. Ja som do timu
DOM-u prisla az v roku 2016, najprv ako PR a neskor uz ako kuratorka

a spoluorganizatorka. Preslo desat rokov a festival sa nakoniec akosi priro-
dzene ocitol v Dome umenia, s reSpektom k aktudlnej nepriaznivej situacii

v KHB i v celej kultdre. Snazil sa o pripomenutie spoluprace a utuZenie
komunity. Tiez o vytvorenie priestoru, ktory je otvoreny pre kazdého z nas, za
akychkolvek okolnosti. To uz tak asi z nasej podstaty trochu vyplynulo, kedZe
sme D-dielo O-otvorené M-miestu — DOM. Myslim si, Ze to bola pekna bodka
za desiatimi rokmi pdsobenia. Festival nakoniec doputoval az do centra
mesta a stal sa DOM-om v Dome umenia. U miia sa tak spojili dve srdcovky.

VP: Myslite, Ze prdve forma mensich akcii orientovanych na uzsie publikum
(i ked otvorené r6znym skupindm), s premyslenym konceptom a témou by
mohla byt alternativou stdle diskutovanejsich vel'kych festivalov? Bolo by tu
mozné spomentit aj iné akcie mensieho formdtu, ktoré sti oproti DOM-u odlisné
v zmysle Specifickej lokality alebo komunitnejsieho charakteru (napr. JAMA,
66 HODIN a dalSie). Ako aktudlne vidite budiicnost festivalu a jeho formy?
MI: Komornejsi charakter podujati je mi blizsi a asi to vychadza z mojej povahy,
Ze sa vyhybam velkym masovym eventom a akcidm s hromadnym dosahom.
Mozno idem sama proti sebe, ale nikdy som nemala ambiciu tvorit velké
podujatia. Osobnejsi charakter, vzajomnost a pokojnejsi/komornejsi ambient
vytvara podla méjho ndzoru moznost, aby mal ¢lovek priestor vnimat diela
iba sam pre seba. Pokladam to za luxus, ktory si takto mbze dopriat. Ide vSak
o iny, meditativnejsi druh luxusu. Odrazu sa ocitnes v intimnom rozhovore

s dielom, ktoré ta oslovuje, a je na tebe, kolko ¢asu mu venujes$. Naproti tomu
diela na artfairoch alebo na biendle vidia okrem teba statisice dalSich ludi,
ktori si ich pridavaja do svojich stories, aby na ne za par dni tiplne zabudli
vo vire dalSich vizualnych podnetov.

MB: Tiez mam radsSej komornejsie typy podujati. Pre mnia bol niekedy aj
DOM velkou organizaciou/podujatim oproti inym vystavam, ktoré pocas
celého roka robim. Mozno prave netinosnost vSetkych komponentov, ktoré
tvorili festival, u mna rozhodla nateraz skoncit. Ale aby som nebola negativna,
chcem povedat, Ze DOM istym spdsobom ostane Zivym organizmom, i ked
mozno nie v takej podobe, ako fungoval poslednych 10 rokov. Aktualne

s Martinou spolupracujeme na spominanej vystave v preSovskej galérii,
ktord bola pévodne zamyslana ako 11. roénik festivalu, ale nateraz ostava
skupinovou vystavou so sprievodnym programom v koncepcii dvoch
kuratoriek, ktoré nadvizujd na ideu a témy predoslych roénikov festivalu
DOM - expedicia sticasného umenia. Uvidime, ¢o z toho vzide, mozno je to
len dalSia faza a experimentalna forma DOM-u, uz bez DOM-u.

1 Povodne umiestnené v exteriéri v Priigerovej zdhrade v Bratislave (DOM 2022). V okt6bri
2024 bolo dielo reinstalované v interiéri Domu umenia (DOM 2024), kde ostalo pristupné
do konca roka 2024 a [udia tak mohli nadalej reagovat na rozne hesla umiestnené na stitkoch
schranok, zanechat odkaz Domu umenia, KHB, MK SR alebo len glosovat stcasndu situdciu
v umenf a kultire.

2 I8lo o dvoch vizudlnych umelcov Mareka Halasza a Maria Kastelovica (DOM 2018
PO»PRAVDE).

3 Erika Mészdrosova: Kanibalizmus, objekty, instaldcia, pSenica, kovova konstrukcia, hlina,
cesto, 2023.

Erika Sz6ke: Revitalizacia I., objekt, okenny ram, kov, sklo, kyanotypia, 2022.

5 Napriklad jej projekcia bola pohanana len z energie vzniknutej z procesu kvasenia alebo
workshop autorskej ekologickej techniky ,,pddotlace”, na ktoru pouzivala zeminu zo zdhrady.

6 Vystavujtci: Richard Aradsky, Petra Cizkova, Martina Chudd, Kristina Kandrikova, Tomas
Moravansky, Erik Panci a Lucia Vesela.

7 DOM 2017 - You are here.

8 Dominika Bolgacova: UN ¢« ATTACHED, fotoinstalacia, kovova konstrukcia, fotografie, texty,
2023.

Pldan B. Performativita, agentivita a etika zodpovednosti v suicasnom umeni
Zuzana Krizalkovicova

Tvorba Katariny Baluinovej je priesecnikom filozofie, etiky a suicasného umenia, ktory postiva hranice tradicnych pristupov
a redefinuje spolocenské a materidlne normy. Prostrednictvom mnohouvrstevnych médii - malieb, instaldcii, performancii
a poézie — vytvdra Sirsie ramce pre pochopenie vztahov medzi telom, identitou a materidlnostou. Jej diela, prezentované na
medzindrodnych platformdch ako MACVAC Museum of Contemporary Art (Spanielsko, 2024), IFCA International Festival
of Contemporary Art Algiers (AlZirsko, 2024), Something Else Off Biennale (Egypt, 2023), Kohta Kunsthalle (Finsko, 2021),
Ely Center of Contemporary Art (USA, 2021), 2" Dafen International Painting Biennale (Cina, 2020) & Mark Rothko Art
Centre (Lotyssko, 2017) obohacuju sticasny umelecky diskurz a prindsaju hlbsie porozumenie tymto vztahom.

Katarina Baltnova: Golden Time — Golden Hour, performance vo verejnom priestore,
90 minut, sucast programu PERFORMATICA Corpi Estranei Dappertutto, Benatky, 2024

Koncepty ako Golden Time — Golden Hour (Benatky, 2024), Lilith (Juzna
Kérea, 2021) a Sindone (Turin, 2015) nielen reaguji na socialne a ekologické
vyzvy, ale tieZ predstavujd postantropocentricky pohlad na vztahy medzi
materidlmi, telami a ich historickymi, ekologickymi a spolocenskymi
kontextami.

Baltiinovej tvorba vyzyva k prehodnocovaniu konvenénych noriem
a pontuka alternativy, ktoré reflektuju fluiditu identit a hodndt v stiasnej
spolo¢nosti, priCom sa stdva priestorom pre §irSiu diskusiu o etike, ekolo-
gickej udrzatelnosti a spolocenskych zmendach.

Tento pristup mozno skiimat aj cez tedrie baradovskej agentivity, butlerov-
skej performativity ¢i braidottiovskej etiky zodpovednosti. Koncept Pldn B
ako ustredny princip tvorby reflektuje flexibilitu a neustalu schopnost
prehodnocovat normy, ktoré nezachytavaji komplexnost sic¢asného sveta.
Pldn B nie je len umeleckym konceptom, ale aj alternativnym pldnom
prehodnotenia tradiénych predstav o umeni, ktory integruje ekologické,
historické a spolocenské kontexty a otvara priestor pre iné formy vyjadrenia.

Golden Time - Golden Hour: Performovanie hodnoty tela

Materidl v sebe nesie pamdt tela, historie a krajiny — nite mojej mamy, reStau-
rdtorské pldtkové zlato, agdtové kvety Slovenska. Tento proces prepisuje normy
identity a hodnoty.

Katarina Baliinova

Performance Golden Time — Golden Hour sa zaobera otazkou ekonomickej
hodnoty tela, pricom kladie doéraz na jeho pritomnost v turistickych a tran-
zitnych mestach. Balinova skima, ako ekonomicka ziskovost ovplyviiuje

vnimanie a akceptovanie cudzich tiel, predovSetkym migrujticich osob. Tento

problém sa rekonfiguruje prostrednictvom performativnej aktivity, kde normy
hodnoty a pritomnosti vznikaji a transformuju sa cez teld, ktoré ich napltiaji
alebo nardsajd. Baltnova zaroven rozvija kritiku ideol6gii, ktoré spajaja
hodnotu jednotlivcov s ich ekonomickym prinosom pre spoloc¢nost, ¢o vedie
k vycleneniu a marginalizacii tych, ktori st povazovani za neZiadiicich. Mysliac
baradovsky, material a telo nefungujt ako pasivne objekty, ale ako aktivne
zlcastneni a spoluvytvarajici spoluvytvarajici vyznam a hodnoty. Zlaté
prvky, ako listy, vlakna ¢i kvety, v tomto koncepte neplnia len dekorativnu
funkciu, ale stavaju sa aktivnymi Cinitelmi, sprostredkujicimi minulost,
kultdrnu pamét a historické kontexty. Telo sa stdva miestom, kde sa vykonava
kriticka reflexia o ekonomickych a socidlnych normach, ktoré definuji hod-
notu jednotlivcov v zavislosti od ich produktivity a uzZito¢nosti.

Lilith: Archetyp vzdoru

Lilith zobrazuje ekofeministické myslienky odhalujtice prepojenie medzi titlakom
Zien a prirody a jeho vplyv na spolocenské a environmentdlne vztahy.
Katarina Balinova

Dielo Lilith sa zaobera archetypom prvej Zeny, ktord odmietla patriarchélne
normy a stala sa symbolom vzdoru. Tento archetyp je spracovany ako perfor-
mativny proces, kde identita nie je fixna, ale neustdle vytvarana a prepiso-
vana v zavislosti od kontextov a konani. Lilith tak nartiSa binarne kateg6rie
pohlavia a identity, ¢o v stlade s butlerovskou teériou performativity znamena,
Ze pohlavie a identita sa neustale rekonstruuji prostrednictvom socidlnych
vzorcov a vykonov. Tento proces rekonstrukcie identity stiera hranice medzi
tradi¢nymi kategériami a vytvara priestor pre fluidni a dynamickd subjek-
tivitu, ktora nie je definovanad fixnymi normami, ale je neustdle otvorena inym

Pldn B. Performativita, agentivita a etika zodpovednosti v sticasnom umeni
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Katarina Balunova: Sindone, performance vo verejnom priestore, 15 minut, Turin, 2015
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Katarina Balunova: Lilith, digitdlna fotografia, Czong Institute for
Contemporary Art - CICA Museum, Juzna Korea 2021

moznostiam. Braidottiovsky, zdorazinujic etiku zodpovednosti a nomadsku
subjektivitu, predstavuje Lilith archetyp, ktory neustale prekracuje hranice
vytvarajuc alternativne formy vzorcov spravania a vztahov. Tento pohyb,
vyjadreny cez flexibilitu identit, sa stdva impulzom

k redefinovaniu spésobov, ako sa vztahovat k inakosti a k druhym. Lilith tak
nie je len symbolom odporu, ale aj neustaleho procesu tvorby inych socialnych
a osobnostnych moznosti, ktory vyZaduje zodpovednost voci formam bytia,
ktoré nie st vnimané ako hrozba, ale ako nevyhnutny pohyb v ramci SirSich
identitarnych a socidlnych kontextov.

Sindone: Pamit materialu

Biele pldtno vyjadruje zrod a koniec Zivota, vyzvu na transformdciu a vytvdranie
dalsich vyznamov.
Katarina Balinova

Performancia Sindone realizovana v Turine pracuje s materialom bielej plachty
pred vchodom do katedraly Cattedrale di San Giovanni Battista ako odkazom
na Turinske pldtno (Sindone), relikviou, ktora sa podla tradicie povazuje za
platno, do ktorého bolo posmrtne zabalené telo Jezisa Krista. Tento material

nie je pasivnym objektom, ale aktivnym tcastnikom intra-akcii medzi telom,
priestorom a histériou, ¢im odkryva nielen historicky a duchovny vyznam,
ale aj neviditelné vrstvy identity a pamati. Platno sa stava nositelom minulosti,
formuje vztahy Siriace sa cez telo a priestor, spoluvytvara dalSie vyznamy

a interpretacie. Butlerovsky uvazujtc, je identitou formovanou prostrednictvom
opakovanych aktov a vzorcov spravania, pricom platno transformuje prostredie,
v ktorom sa minulé narativy, telesné prejavy a fyzické kontexty neustéle
rekonfiguruji. Braidottiovsky mozno Sindone chapat ako nomadsky objekt,
ktory nie je viazany fixnou identitou, ale prechadza pluralitnymi formami
existencie a prepojenia. Tento pohyb, ktory presahuje fyzicky rozmer, vytvara
nové konceptudlne vazby medzi publikom, priestorom a historickym dedic-
stvom, ¢im otvara priestor pre alternativne perspektivy a vztahy. Proces trans-
formdacie otvara expanzivne moznosti pochopenia materidlov nestcich histo-
rické stopy a zaroveii formuje etické vztahy, a vyzgvaji nés k zodpovednosti

za kolektivnu pamét a identitu. Sindone tak nie je len pasivnou vypovedou

o minulosti, ale aktivnou sticastou rekonstrukcie historickych a socialnych
vzorcov, ktoré formujd nasu pritomnost a buddcnost.

Conclusio

Tvorba Katariny Baltinovej predstavuje syntézu teoretickych pristupov,
moralnych otazok a umeleckej praxe, ktord presahuje konven¢né hranice
medzi fyzickymi bytostami, materidlnymi entitami a identitarnymi forma-
ciami. Prostrednictvom svojich diel, ako Golden Time - Golden Hour, Lilith

a Sindone, Balinova nielen reaguje na vyzvy sicasného sveta, ale iniciuje
procesy transformadcie, o vyzyvaji na prehodnotenie spolocenskych, historic-
kych a ekologickych noriem. Jej diela vytvaraji priestor pre intra-akcie (nielen)
filozofickych a umeleckych paradigiem, ¢im zvySuji nasu schopnost pochopit
vztahy medzi jednotlivcami, spolo¢nostou a materidlnym svetom. Tieto dyna-
mické procesy, ktoré neustdle preformulovavaji nase chapanie hodno6t a identit,
otvaraju priestor pre flexibilnejsie, inkluzivnejsie a etickejSie vztahy so svetom
a inymi. Balinova prispieva k rozvoju alternativnych spésobov porozumenia,
ktoré maju potencidl formovat spolocenské a ekologické paradigmy budiicnosti.

Pldn B. Performativita, agentivita a etika zodpovednosti v sticasnom umeni
Zuzana Krizalkovicova
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