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Vyfarbi si svoju Ceciliul!
Kresba podla busty z mramoru zobrazuje Ceciliu Gonzagu z mantovského
9 8'07700

vladnuceho rodu Gonzagovcov. Vytvoril ju s velkou pravdepodobnostou
Donatello v polovici 15. storocia.
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Uvodnik
Juraj Carny

Mili priatelia!

Revue Jazdec vydavame od roku 2009 uz 17 rokov. Koncepcia Casopisu sa postupne vyvijala
a spolu s fou aj graficka koncepcia nasho dlhoro¢ného kolegu a spolupracovnika - dizajnéra
Stana Masara. Tentokrat sme vSak k pomerne radikéalnej zmene museli pristipit nedobrovolne
- vinou finanénej situacie. Komisia FPU nam pridelila grant, ktory neumoziiuje pokryt
naklady na tla¢ v takom formate, ako sme vychadzali doteraz. A nie - revue o vytvarnom
umeni by nemalo vychadzat bez farby. Ak sme vsak chceli zachovat tento ro¢nik, nemali
sme na vyber. Podpora FPU postupne od roku 2022 klesala. Najprv zo 17 000 € na 10 000 €
(2023 a 2024) a aktudlne na 6 500 €.

Ak si aj vy myslite, Ze naSa praca ma zmysel, dajte ndm, prosim, o tom vediet. TeSime sa na
dalsi rok s vami!

Projekt PNS
stretnete toto
leto v Ziline

2025, Zilina holdova, Eva Filova, Tomas Forrd, Paulina

V Ziline sa na konci maja objavili dva no- Halasovd, Dusan & Lucia Horndk, Dominika
vinové stanky (péenesky). Retro novinové Hostakova, Milica Jankovi¢, Peter Kalmus, Jana
stanky, znidme ponukou erstvych novin, Kapelovd, Deana Kolen¢ikova, Martin Knut,
&asopisov, pohladnic, znimok, tabaku a i. Bran¢i Vec Kovag, Richard Kohler, Daniela

Kraj¢ova, Monika a Bohu§ Kubinski, Kundy
Crew, Otis Laubert, Zorka Lednarova, Marcel
Malis, Stano Masér, Matu§ Matatko, Ilona
Németh, Nora Onysko, Martin Piacek, Juraj
Poliak, Tomé$ Rafa, Ivan Remids, Marek
Ruzinsky, Dorota Sadovskd, Rudolf Sikora,
Dana Sochorova, Magda Stanovd, Ivana
Satekovd, Michaela Suransk4, Martin Shooty
Sttovec, Jan Triagka, Zmudri.sk a dalsi.

predstavuju diela vytvarnikov, hudobnikov,
poetov, performerov, sociolégov a aktivistov.
Néjdete nas v Ziline pred Novou synagégou
a Stanicou-Zariecie kazdy den az do 30.
septembra.

Autor a inicidtor projektu: Stano Masar
Koncepcia a dramaturgia: Marek Adamov/
Nova synagdga, Stanica-Zarietie, Juraj Carny/
Curatorial Studies Institute, Stano Masar
Vystavujtice autorky a autori: Artis Omnis,
Katarina Baltinovd, Gabriela Biro$ova, Ladislav
Carny, Anton Cierny, M4ria Corejové, Samuel
Danis, Dévid Demjanovi¢ & Jarmila Mitrikova
Martin Derner, Dano Dida, Peter Pyppo
Dlhopoléek, Veronika Dubcové, Maria Erni-

Projekt z verejnych zdrojov podporil Fond
na podporu umenia.

— Redakcia projektu -

V popredi: Ateliér Tvorba prostoru, UTB FMK: Cubes II., 2025.
Vzadu: Vaclav Rodek: Mezihra VII., 2022. Foto: Ondro Lacina

Vladimir Kova¥ik: Past II., 2010 — 2025. Foto: Ondro Lacina

Helena Manasova Hradska
Sobe smyslem?! Hledani identity skrze smysly — materialita téla.
Mezindrodni biendle vytvarného uméni Zlin — Bratislava

Od 7. do 30. bfezna 2025 se na tfech mistech ve Zliné uskutecnil prvni rocnik Mezi-
narodni biendle vytvarného uméni (MBVU). Uspotddala jej Fakulta multimedialnich
komunikaci (FMK) Univerzity Tomase Bati ve spolupraci s Galerii Vaclava Chada

a mezinarodnim spolkem uméleckych vysokych skol FIGURAMA. Zicastnilo se ho

48 umélct a 10 vysokych uméleckych skol zemi Visegradu. Kuratorky Livia Kozuskova
a Miroslava Ptackova se jim pokusily ,,redefinovat, co mizZe znamenat uméleckd pre-
hlidka“. A nyni, v kvé€tnu, bude vystava pokracovat v Bratislaveé.

Identita o mnoha figurach

Téma identity je v posledni dobé Casto skloniovanym fenoménem, jenz rdmuje nejeden
kulturni projekt. Jak jiz dlouho vime, je to fenomén tekuty, mizZzeme se donekonecna
znovu ptat sami ¢i kolektivné, kdo jsme, tvari v tvaF sobé, druhym, strojim ¢i nahle se
zjeviv§imu spojenci ¢i nepfiteli. T€lo je v téchto tdzanich nastrojem a metaforou pro
zpusob, jak o tématu uvazujeme, jak jej dokazeme vyslovit, vyjadfit ¢i zobrazit. Prvni
ro¢nik MBVU ve Zliné se prave na télo zaméfuje a prozrazuje tak i kofeny identity své,
totiz zaklad prehlidky v persondlni a organizacni siti umélct a instituci propojenych se
spolkem Figurama, prozkoumavajici uz dvacet pét let figuralni kresbu.

Idea evropského vytvarného setkavani a vzajemného ovliviiovani

Bienale cililo zejména na propojeni jednotlivych pedagogt a kol visegradské ctytky,
sdileni zkuSenosti, metod, pfistupt i pFislibQi k dalsi spolupraci. Vystava jako vetejna
prezentace tohoto sdileného procesu tak mohla predstavit publiku vysoké umeélecké
Skolstvi konecné jinak, nez se tomu v posledni dobé déje zpravami o neshodach, nedd-
véte a odchodech pedagogu a funkcionafii z té které mistni instituce. Nemaly vyznam
ma také fakt, Ze mezinarodni pfehlidka probihd ve Zliné, tedy v nejvychodnéji poloho-
vaném sidle ¢eského uméleckého vysokého skolstvi, odkud je do zemi Visegradu bliz.
Iniciativa vzesla od pedagozky FMK Livie Kozuskové a kuratorky Galerie Vaclava
Chada Miroslavy Ptackové, které jsou hlavnimi pilifi poradané akce. Na projektu se
ovSem velkou mérou podileli také ateliéry FMK zlinské univerzity, zejména Graficky
design, Reklamni fotografie, Tvorba prostoru, Odévni design a Arts Management.

Kresba a (s)mysl

Biendlni téma Sobé smyslem je v katalogu vystavy interpretovdno Martinem Schwar-
zem jako hledani smyslu kresby a kresbou. Jingmi slovy umélec je v pozadi pfehlidky
uchopen nikoliv jako vyhranénd, nazorove ostentativné vybocujici identita, nybrz jako
Clovek, ktery zkouma a je vyucovan zkoumat svét kolem sebe vizudlnimi néstroji, pii-
kladné zde kresbou. Skupinu umélcti kolem biendle sdruzuje totiz mimo jiné zajem

o kognitivni povahu kresleni a kresebného gesta jako poznavaci i badatelské metody
(napt. Michal Jelinek).

Ugast Borise Jirki, tstfedni postavy mezindrodniho festivalu figuralni kresby Figu-
rama, by mohla vést k domnénce, Ze také MBVU ve Zlin€ je jakousi odnozi festivalu,
nebo k zavéru, Ze jde o jakousi prehlidku konzervativni ¢i tradi¢ni vrstvy soucasné
umélecké produkce svazané s kresbou coby kotevnim lanem tradié¢niho uméleckého
skolstvi, ba snad az akademismu.

Dvacetipétiletd zkuSenost Figuramy ovSem potvrzuje, Ze kresba je na uméleckych
skolach opecovavand stale Castéji nejen jako svébytny umélecky vystup, ale také jako
jedna z profesnich metod umélce ¢i designéra. Stale je vsak tieba si pfipominat a vy-
svétlit, Ze nejde o relikt démonizovaného akademismu. Kontinudlnim prostupovanim
poznatk z tzv. mimoumeéleckych oblasti s tzv. uméleckymi se vzdy znovu a znovu
vynofuje kresba jako obecna lidskéd dovednost, soucédst mysleni, vizudlni jazyk a pozné-
vaci ndstroj. Je to metoda, kterou umélecké obory dlouhodobé ovladaji, rozvijeji
a vyucuji jejich moznosti aplikace.

Nesmime se nechat zmast stereotypni zvyklosti spojovat skicovani vyhradné s vy-
tvarniky. Je totiz pfekvapivé Casto soucdsti metodiky, kterou vyuZzivaji védci ¢i badatelé
ze zdanlivé vzdalenych oblasti lidského pozndvani. Potfeba kinestetické modelace
vyznamul pohybem, kresbou ¢i gesty je zdkladni soucasti obecné lidského mysleni a je
zejména potiebna tam, kde se rodi nové koncepty, ideje, napady a jejich metaforické
formulace (které pak zevSedni do obecné sdileného jazyka).

Bienale vyriistd pravé z tohoto procesu, z primérni a klicové faze tvofeni a jeji
sdileni maze byt pro zacastnéné jak intimni vypovédi o jejich praci, tak velmi
uzite¢nou praktickou a ucenou ,,disputaci“ o metodach a pfistupech. Proto bylo také
soucasti biendle uspofadani kresebné dilny s Borisem Jirkl a proto byla soucasti vystavy
také prezentace studentskych kreseb, které vznikly v onéch deseti zicastnénych
skolach.

Téma téla jako vytvarného motivu, primarniho média vnéjsiho svéta a mista (sebe)
identifikace se ve vystavenych pracich vSak objevuje v riznych podobach i médiich,
nejedna se tedy vyhradné o figuralni tvorbu, o pouze kresbu a malbu, jak by dédictvi
Figuramy mohlo nabizet.

Pfipravenost, rozvijeni studentu kreativnich obort vjukou kresby, se netyka jen
tradi¢nich specializaci (malba, sochafstvi). UZ charakter profesniho zamé¥eni vystavu-
jicich pedagogli naznacuje, Ze biendle pfedstavuje potiebu figuralni kresby také u dal-
sich obort - napf. ilustrace (Martin Schwarz), game design, prumyslovy design (Mike
Jelinek), animovand tvorba (Kukel), design skla (Petr Stanicky, M. Ptackova), produk-
tovy design (Vladimir Kovafik), graficky design a ilustrace (Katarina Hutnikova, Matas
Matatko, Robert Makar), medialni tvorba (Michal Pietrzak), performance, intermedia
(Olena Matoshniuk).

Putovani vystavou

Vernisaz oteviela téma téla velmi ambici6zné, totiZ provedenim vyrazné inscenace
Schubertovy Labuti pisné v autorské interpretaci barytonisty a multimedialniho umélce
Petra Mazalana. Je to jeho uz nékolikaty experiment na hrané koncertniho a zcela
osobité pojatého performativniho uchopeni reflexe lidské existence (pfedchézely jej
Mabhlerovy Pisné o mrtvych détech, Bachovo Ich habe genug, nejnovéji provadéné
Wagnerovy Wesendock Lieder). Multimedidlni opus vnesl do syrového prostoru budovy
94 emocemi nabitou atmosféru melancholického rozvazovani, kdy se na jazyk dere
klasicka otdzka, co je Clovek, z Ceho sestava a co pomine, kdyZ selhava télo?

Pro potfeby tohoto programu vytvoril architekt vystavy Kamil Kolac¢ek ptlkruho-
vou scénu. VeCerni nasviceni vystavy v industridlnim prostoru tak proménilo misto
otevrenosti, jinymi slovy, idedlni nastaveni k putovani hustym lesem uméleckych dél.
V budové 94 byla prezentovana vétSina maleb, kreseb a sochafskych praci a tvorila tak
jadro bienale.

Razeni vystavnich sekci (v Kolektivnim domé, v tovarni budové 94, v univerzitni
novostavbé rektoratu U13) vykazuje prvky charakteristické pro faze lidského sebe-
poznavani.

Den prvni: hmat a télo

Za kuratorskou preambuli vystavy oznacila kuratorka M. Ptackova expozici v Kolektiv-
nim domé (dfive Alternativa), kterd také slouzila jako tito€isté doprovodnych program,
prednasek.

Zde se vstupnim objektem stala dvojice svételnych panell s fotografickym diptychem
Tovdi a télo z projektu ateliéru Reklamni fotografie FMK. Téma téla je zde explicitné
nastoleno v neukotvené zati svételného prostoru. Jako by se téla vznasela v prostoru
lidské mysli v ocekéavani, Ze budou teprve uchopena a usazena do svych prechodnych
roli a dloh. Mapovani vlastniho t€la kousek po kousku, jako netplného, v oddéleném
detailu i odcizujici silueté, marné hledani typu a role, do které by se veslo néjaké uplné
a celé ja - toto intimni a inicia¢ni téma je introdukci pfehlidky. Pasobivé a peclivé
vybrané Cernobilé fotografie studentli ARF zamérné téZko rozpoznatelnych zakouti
lidské materiality pfedstavuji ndhle tak rozmanitou krajinu téla jako dosud velmi ne-
dbale probadanou zénu. Z pedagogti zde vystavuje sviij soubor olejomaleb Jana Farma-
nova, kroj pojaty jako schrana dokonale piekryvajici t€lo azZ do podoby robotické
extenze zachycuje dilo Jiftho Kudély. Prace Radima Langere, Marka Ciny, Karola
Ruszaly a Martina Prachafe postupné rozkladaji télo do utrzkovitych sekvenci,

Radek Petii¢ek a Martin Cada se kazdy svym zptisobem vraceji k tradiéni evropské
ikonografii a gestickému afektu. Prace studentl z plzeniské Fakulty designu a uméni
Ladislava Sutnara pfedstavuji figurdlni malbu v jejim Sirokém spektru od expresivni
mluvy barvou po zradnou vérohodnost hyperrealismu.

Den druhy: uvniti zkuSenosti

Do stfedu prostoru byvalé tovarny budovy 94 mezi studentské kresby na jedné strané
a soubor maleb, grafik a fotografii pedagogi naproti umistil Kamil Kolac¢ek prstencovou
instalaci Vladimira Kovatika Past I1. Do svétla prichazejiciho z horizontalnich oken
z obou stran velkého prostoru vstupovali sochatské a svételné prostorové projekty
Libora Novotného, Zderika Tomanka, Petra Stanického, Benedikta Tolara, Marka
Galbavého a Matusa Matétka.

Vysledny obraz mé charakter oblouku spojujictho vnitfni zkuSenost generace
umélct a pedagogli devadesatych a nultych let s generaci, ktera vybavena zdédénou
znalosti kresby, ale také zkuSenosti zprostfedkovanou jinymi technologiemi vstupuje
na scénu prave ted. Misi se tak ironicky humor s tichou meditaci, radikalni gestika
s abstrahovanou vizualizaci vjemu, hedonisticka senzualita s ned@ivérou k télesné
konzistenci a télu jako primarnimu zprostfedkovateli vnéjsiho svéta.

Den tfeti: zrcadlo aneb pohled Druhého

V prosvétleném prostoru budovy rektoratu univerzity bylo k vidéni nékolik instalaci,
sestavenych vyhradné z tvorby studentit FMK. Studenti ateliéru Grafického designu
zde rozpohybovali digitalni reprezentace, motivy téla na vysokych obrazovkach. Prova-
zel je voiceover spredeny ze studentskych anotaci Janou Vyoralovou do ptsobivého
celku. Na jedné strané instaloval tym studentt Tvorby prostoru dle navrhu Kamila
Kolacka ptihodné fady pokfivenych zrcadel, kterym se nastavovaly znepokojivé modely
z projektu studentd ateliéru Design odévu No man's land. Na druhé strané promlouvala
digitalni torza z obrazovky o oné propasti mezi osobni zkusenosti jedince a jeho
sebeutvareni k obrazu, jenz spole¢nost Zada nebo oCekava. Faze zrcadla a identifika¢ni
Stérbina, coby prastaré pojmy francouzské psychoanalytické skoly, zde doslova vyvsta-
vaji pred oCima divaka realizovany designéry nejmladsi generace.

K vystavé byl vydan katalog, ktery, bohuzel, nezahrnuje studentské projekty.
Ty by totiZ mnohem intenzivnéji podtrhly téma ro¢niku a osvézily by jej také po strance
medidlni rozmanitosti (odév, fotografie, novd média), obraz vystavy tak sméfuje spis
ke konceptu tradi¢nich ¢lenskych vystav nez ke konkrétnimu ro¢niku bienéle. Pfitom
instalace vystavy a kuratorsky vybér dél téma rozhodné akcentovaly.

V déjindch evropského uméni si s materialitou téla spojujeme tradi¢né renesanci,
budeme-li dlisledni, najdeme ji v kazdé epose jako fenomén longue durée. Jednou
z podstatnych kapitol tohoto télesného zkoumdani byl Zanr dance macabre a vanitas,
tedy téma smrti, které tvari v tvaf odhalujeme svou materidlni podstatu, ktera je perso-
nifikaci promény a zaniku téla, kterd stoji na konci ti{ lidskych véka, a ty vSechny
nejcastéji reprezentuje t€lo. Télo, které vystupuje v nasobenych rolich: t¥i véka, dvou
postav - Zivota a smrti. Obrazy tél vedou k distanci, nahliZzeni naseho zptisobu byti
v hmoté (naseho neuvédomélého body self), fragmentarnosti vlastniho sebeuchopeni.

Vidét fragmenty naseho téla, ve vSech jeho zdhybech a formach, uvazovat jaky jeho
cip je nasi extenzi, co jsme jesté my, je-li na nas coz konstantniho, nebo se kazdy kou-
sek, kazda vrstva stdle proménuje s majadkem nasich o¢i kdesi uprostfed nejasného
pole nasi identity - to je podivand, velmi komorni a intimni, kterou p¥inasi zlinské
bienadle kazdym svym dilem.

Zprava (nejen) o uméni i pro vefejnost

Ve chvili, kdy se z hlubin obrazovych databazi vynotuji takfikajic z lidové tvorivosti
na generatorech Al znovu ony Clovéka uzurpujici stereotypy lidského téla a potvrzuji
traumata a sebehanu nejmladsich generaci, je pravé takova piehlidka pro vefejnost
terapeutickym néstrojem. Aby jej bylo pouzito rozvazné a ohleduplné k véku malého
divactva, ptipravil ateliér Arts Management pod vedenim Jany Ov¢ackové specialni
programy prizpisobené potiebdm stfedoskolské i mladsi skupiné navstévnikda.

Nedavny pokus priblizit Ceské verejnosti vysoké umélecké skolstvi filmem Zkouska
uméni (2022) vyustil v rozpacitou diskusi o jeho smyslu (a, bohuzel, i o jeho financovani).
Vznikl ponékud nestastny obraz do sebe uzaviené skupiny, kterd poptava svérazné
vysttedni individua a vytvari elitu, jejiz vykony se uzaviraji do tajnosnubnych interpre-
taci pouze zasvécenym. Vznika tak pfirozené podezieni, Ze kral je nahy. V jakémsi
zavésu za timto dojmem pak stoji dalsi akce typu prazského biendle nebo nakonec
i mezindrodni iniciativy typu kasselské Dokumenty, byt jejich angazma (i rozpocCty) se
v mnohém zdsadné lisi.

Naproti tomu zlinské biendle nese charakteristiky regionalismu a $kolstvi v dobrém
slova smyslu. Ackoliv prezentuje stredoevropské edukacni instituce a vyrazné umélec-
ké osobnosti, nevynési jména a vykony, propojuje profesiondly se studenty, voli obecné
srozumitelné, nadcCasové (aktualizované) téma, zduraziuje proces nad vysledkem,
navazuje na kulturni dédictvi oboru a vytvaii dojem, Ze prostor uméni neni vysadou
elitni skupiny komplikované vybiranych jedinct, ale §iroka oblast, ktera dokaze
pojmout nejednoho ,amatéra“, vyucit jej , klasickému* femeslu a po zasluzné dobé
zkoumadni, experimentovani a revidovani pfinést kyzeny ,,spolecensky piinos“ ba apli-
kovatelny transfer, jehoZ se tak hlasité dozaduji bonifika¢ni indexy.
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Zuzana Labudova
Eva Mofldrovd — ,,0“. Nehmotné taZiskd — pohyblivé jadra

= =

Eva Moflarova: Vajicko, 2014. Foto: Eva Mofldrova

V stikromnej galérii Mina Art Space v KoSiciach sa v aprili 2025 zrealizovala vytvarne
okrthla, zaoblena a zaroven ucelend vystava maliarky a socharky Evy Moflarovej' pod
nazvom , 0. Nie je to vSak O v zmysle zacyklenia sa, ale ako hovori kuratorka vystavy
Gabriela Garlatyova: ,,Vystava ,O° je o oblej forme, o kruhu, o vajci, o oku, o oblohe,
obmywvani oblych tvarov, o obrazoch svetla, ale i o ochrane Zivota. Myslienkou vystavy
je koncept tizasu nad Zivotom. ,0!* je priam zvolanim. Je transcendentdlnou tivahou

o Zivote, jeho formdch, ale aj o jeho chemickych, biologickych a fyzikdlnych prejavoch.

Galéria Mina Art Space sa nachddza v historickom dome na Kovéaéskej ulici €. 11
v Kosiciach2. Za sebou radeny trakt zaklenutych priestorov viedol divaka do hibky
a do jadra tém autorky a tiezZ im pomohol gradovat, poskytoval zdkutia, steny, vyklenky
a katy, a sdm nakoniec vnem z vystavy zaoblil a scelil. Ako odhalil uz prvy pohlad na
vystavny priestor, bolo zrejmé, Ze tazisko vystavy autorky tentokrat nie je v socharskom
prejave, ale v malbe. Socharske akcenty dominovali len na zaciatku a uzavierali vypo-
ved autorky. V ivodnej scénografii vystavy divactvo vnimalo leziace vajce, pokojné
a horizontalne orientované, nevybojné ako meditativnu moznost, ktora bude mozno
vyuzitd - dielo: Egg/Vajicko, 2014. Je to vSak velmi konkrétne definovana a fyzicky
vyjadrend moznost zrodu, splostend do znaku. V hibke priestoru, na jeho konci, véak
uz stalo zrodené dieta v plienkach ako vyzva na akékolvek dalSie moznosti: Baby Icon
1I., 2019. Je to forma plastiky rychlo rozloZitelnej na jednotlivé tvarové elementy zhoto-
vené z farebnej preglejky, skladobnostou pripominajticej detskt papierova vystriho-
vacku. Takato fyzickd elementdrnost prvkov (u Evy vSak v ploSnom znakovom vyraze)
a zaroven prepojenie so symbolikou univerzalnych statusov hmoty pripomina myslien-
kové postupy tvorby inej, v KoSiciach v nedavnej minulosti posobiacej socharky Marie
Bartuszove;j.

Kde sa obmyva a premyva hranica hmoty s jej odhmotnenim, rozpustanim alebo
prelozenim do vnemu, tam sa pohybuje Eva Moflarovd ako doma. Tu autorka pontika
jadro vystavy, kde aktudlna séria diel — malieb predstavuje nekonfliktné strety obra-
zovych vnemov s hmotou, a najma s jej neznesite[ne povabnym tvorenim. Zakladom
abstraktnych obrazovych struktir je nevyhnutnd vystavba sprevadzana ,,O“ tvarmi,

Eva Moflarova (sprava): Moj kisok I, I1, 2024; Baby Icon II, 2019. Foto: Simon Babej

mozno bune¢nymi jadrami, zarodkami hmoty, ktoré sa na seba naivne ukladajd,
skladaju Ci prilepia, ¢i eSte len budu uloZené, organizované a spojené. Zatial len volne
plavali ¢i vznasali sa v tekutine ¢i v inom zdrodocnom médiu. Vytvarnym odrazom
tohto principu je akoby nesmela detska kresba autorky a svetld farebnost ladena do
troch zakladnych zosvetlenych farieb — vzdusnej svetlomodrej, telovoruzovej — neurcito
masovej a svetelnej svetlozltej — v osobitnej spolocnej latke ¢i vzore ukladania (Pévabnd
aktivita v bunkdch, 2024; Kimim moje vajicko, 2024; Vodu zadrZiavajtice ockd, 2024).
Tvarovy, materidlny a symbolicky zéklad je v elementarnom tvare ,,O“ - jadra, popre-
hybaného, tvarneho a mékkého, avsak prirodzeného a samozrejmého. St tu ako
vnemy ukladané do vrstiev do priestorov, kde sa stretavaji s hmotou, a teda su este

v pohybe, pevne nedefinovateIné a neukoncéené, nedotvorené.

PreCo nemat radost z hmoty a jej neustédlej obnovy? Zahadného rastu? Preco
prekryvat svoj pohlad pesimistickymi vyzvami sucasnych a budicich apokalyps? Preco
skryt skryti radost z obnovujiceho a mnoziaceho sa buneéného jadra? Ked pozorujem
O vystavbu a jej narastanie, je krehkd, az velmi - ale je realitou. Vyrastla, vytvorila sa,
Zije, ,,prehita® Ziviny a vzduch. Tato krehkost, nekonfliktnost a plynutie, ponorenie do
meditdcie o vzniku hmoty, prinasa v dielach Evy Moflarovej nové definicie. Znakovost
kozi, blan, membrén, skladanych do Struktir fyzi¢na, vyjadrenych ako lesky, matnosti,
prechody obrazovych ploch vyjadruji budovanie hmoty najprv zo chcenia, potom
z vajicka. ,,O“ procesy zviditeltiuje aj akoby detska kresba, primitivna, jednoducha
a zamernd, ktord koreSponduje so stavom eSte mozZno neistého, ale dravo sa prejavu-
juceho zrodu.

Posun ku analytickejSiemu pohladu, ktory je vSak priznany ako fragmentarny,
Ciastkovy, stale vSak s plnou laskavostou autorky voci tvoreniu a ukladaniu hmoty
do vrstiev, predstavuje v dalSej faze (alebo to bolo naopak?) fokusovanie ucelenych
jednoliatejsich tvarov v geometricky koncipovanych obrazoch okrihlych tvarov a pevne
definovanych pasov. PouZiva farebnost, ktora ju spaja s organickym ukladanim hmot
a matérie. Tie tvary hladd a zameriava akoby v hladaéiku, vlastnom vybranom priezore
ku skutoénosti, kde podla svojho videnia zaostruje a definuje vrstvy fyzicna hmoty
a svetla v optickom vneme (So§ovka, Nastavovanie svetla, Zamerany fragment,
Zaostrené svetlo, vsetky 2024). Uceleny kruh s plastickymi méakkymi bodmi pevne
a jednoznacne vymedzuje pokojné, uz pevné hranice (Meditdcia o stelesnent, 2024).

Vytvarne aplikuje autorka slobodne a volne jazyky viacerych druhov abstraktného
umenia v neomodernistickej pozicii. Socharskou syntézou tvaru v ploche vyuziva aj
arpovsky princip, lyrickou abstrakciou akceleruje vnemovu kvalitu malby a jej efe-
mérnost, a geometrickou zase upevnuje ndjdené struktiry na sice stale fragmentérne,
ale stalejsie a ukoncenejsie definicie.

Dlhodoby vyskum umelkyne sa tyka skiimania samej seba a svojich Casti vnitor-
ného ja vo velmi intimnych dimenziach Zenskej existencie. Je to hladanie vlastného
vnutorného dietata, obrazu samej seba, fokusovanie samej seba vo vlastnom pohlade,
ale aj pri pohlade zvonku, z dialky, vo forme postupne a dlhodobo formulovaného
znaku figlry (Fokus - Zenskd postava (Mdria), 2012 - podnes). Tomu sliZia v tvorbe
autorky opit r6zne vytvarné média, ako je okrem kresby aj ,,makka“ textilnd v§ivana
tapiséria, predstavend v poslednej miestnosti vystavy (MdJj kiisok 1. a Moj kiisok I1.,
Pokojné hranice, 2024), ktord vystavu uzatvara. Odvaha, s akou ide do ,,obyc¢ajnych
tém“ a ako lapidarne az priamociaro a zaroven znakovo ich definuje, to je poloha,

v ktorej sa stretdva intimna vypoved s tou univerzalnou, miestom, kde sa r6zne vytvar-
né jazyky spéjaju s jej vndtornym zdmerom.

1 Narodena v Liptovskom Mikulasi v roku 1981, umelecky dlhodobo t¢inkuje v Kosiciach, kde od
roku 2006 aZ podnes pedagogicky pdsobi na Fakulte umeni Technickej univerzity v Kosiciach,
v Ateliéri sicasného obrazu.

2 O vznik galérie sa zasluzila rodina Vindt, ktora sa rozhodla vyuzit priestory v prospech umenia
a podpory predaja umeleckych diel. Galéria Mina Art Space zacala svoju vystavnu ¢innost v roku
2021. V spolupraci s etablovanymi umelcami tu vznika priestor pre prezentaciu a spoznavanie
roznorodych umeleckych prejavov (cit. z katalogu autorky k vystave).

Adam Macko
Antropo-topografie. Vizudlne apardty krajiny v tvorbe Michaely Suranskej

,,Poetika kodovania osciluje medzi osvieteneckym znepokojenim a okultnym snenim,
a vyvoldva opojné vizie vniitorného sveta.
Nadim Samman: Poetika kédovania. Umenie v technocéne, 2025

Michaela Suranska je autorkou najmladsej generdcie s vyraznou pritomnostou najmi
v stredoslovenskom kultdrnom priestore. Vizudlna umelkyna s profesijnym vzdelanim
ziskanym na Fakulte vytvarnych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici je zaroven
kuratorkou a organizatorkou podujati vizudlneho umenia v Banskej Bystrici a Banske;j
Stiavnici. Vychodiskovou poziciou Suranskej tvorby je expandované (rozsirené) pole
malby, ktoré je (aj) v slovenskom kontexte od 90. rokov diskutovanou stratégiou
umeleckej produkcie. Prirodzene stivisela s dobiehanim intermedialnych foriem
objekt-orientovanej tvorby, ktord $tatna kultiirna normalizacia 80. rokov vytesnila

a marginalizovala. Slovenski teoretici*Cky konceptudlne umenie postvaju do avahy

o tzv. smrti mal’by. Argumentuje sa pritomnostou novych médii - najma videa a foto-
grafie — ktora potlaca nutnost anatomického realizmu v témach. Téza paradoxne
obracia pozornost na strukturdlne prvky malby — na povrchy a pigmenty, ktoré sa
medzigeneracne obnovitelné. Autorka je exemplarnym prikladom.

Umelkyna predstavuje svoju aktudlnu tvorbu na dvoch paralelnych vystavach
Odseknuté, vytrhnuté v Galérii A7 v Banskej Bystrici (kuratorka Kristina Hermanova)
a Stopy zdhonov, prekrocené polia v Mestskej galérii v Rimavskej Sobote (kuratorka
Viktéria Pardovicova). Prezentaény komplex dopliia site-specific performativne podu-
jatie Dupanie hliny, ktoré sa uskutocnilo v Rozkvet Gallery - UM, Centre nezéavislého
umenia v Banskej Bystrici. Obe tieto vystavy si komplexnymi instalaénymi environ-
mentmi, ktoré zdielaji mnoZstvo prvkov charakteristickych pre Suranskej tvorbu
vychddzajicu z kontinudlneho vyskumu. Programova préca s prirodnymi zemitymi
materidlmi a apropriovanymi textiirami je désledkom zdujmu o analyticky vizualny
prepis vonkajsieho priestoru do umeleckych diel. Generacny posun sa tu materializuje
do dlho diskutovanej dichotémie koldZ — koncept. Rozhodujicou kvalitou je priama
angazovanost a autenticita umelkyne. Vlastny pohyb autorky v prirodnych systémoch
ma povahu terénneho az archeologického zberu materialov, ktoré umoziiuji zdznam
vrstiev nielen do foriem maliarskych pldch, ale otvorenych miestospecifickych prost-
redi. Praca s hlinou, doslovne utilitarna fyzicka forma vyroby akoby prvotnopospolnych
dlazdic, nepredstavuje uplné opustenie maliarskych vyrazov, kedZe syntetické farebné
gesto sprejom ju zasadzuje do stiCasného kontextu. V priznani priestorovych Struktir
celtovin, textilif, zemin vytvara aktualizované obsahové sedimenty, medzipriestory
povodného a syntetizovaného ekosystému. Takto komponovany objekt ma potencial
nielen kultirneho, ale aj kultového artefaktu. Autorkin vizualny jazyk zahfnia tivahy
nad p6évodnymi aj privlastnenymi materidlmi, najma variabilné formy prirodnin.
Umoznuje tak na baze vonkajsej podobnosti aj vntitornej ¢lenitosti hovorit o oboch
vystavach ako o ekosystémoch. Sprievodné texty kuratoriek vystav kontextudlne
reaguji na povahu diel jazykom obsahujicim terminy z pribuznych odborov, ako topo-
grafia, geoldgia, a citlivo dotvaraju celkové posobenie projektov pre divactvo.

Okrem vysSie spominanej tedrie expandovaného pola malby je klticovou stratégiou
terénna archeoldgia vybranych priestorov krajiny. Pre autorku st to familidrne priestory
obce Tlmade, Stiavnické Bane &i ostrov Sardinia — miesta vyrastania, byvania, zdiela-
nia, oddychu. Obracanie sa do priestorov prirody, ktoré umoziiuje mestskd adaptacia
na Zivot, je od moderny trépom umenia fascinujicim nové generacie umelcov. Vyzvou
pre individualizdciu zdznamu a autorsku interpretdciu je forma, akou externalitu,
historicky spojent s plenérovou malbou, umelec*kyria autentizuje pre interiérovy
priestor galérie. Autorka pontka cestu vrstvenych kddov, urcitd sedimentéciu pozoro-
vani a apropriovanych materidlov. Pévodny predobraz redukuje farebnou skdlou
a gestickou dekonstrukciou s vyzdvihnutim textirnych a haptickych kvalit. Vyhyba sa
zameru vytvarania vizudlnych dvojnikov na baze vonkajsej podobnosti, ¢o zdroven
vyzyva k prehodnocovaniu a upovedomuje o nestalosti nasej vlastnej percepcie. Vyssie
naznacené dichotémie priestoru a prirody sa u autorky manifestuji aj v metafyzickom
vyraze diel. Zrkadli sa kontemplacia vs. meditacia. Te6ria objektov a afektov vracia do
stucasnej estetiky vnimanie tvorivého aktu ako spodobovania objektu zvnitra navonok,
introspektivny mysticizmus ,,zamyslanych priestorov*. Viac prezitie, divanie sa, nie
manifestacia ega tvorcu. Hladanie pokoja v samote, putovani, objavovani pévodnych
svetov a samotnom divani sa. Jednotlivé diela st tu aktom objektifikacie dusevnych
procesov spojenych s hfadanim harmoénie. Introspektivny prepis a poetizacia priestoru
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ma povahu abstrahovanej malby, ktora sa nesnazi o vytvaranie naro¢nych narativov.
Naopak, svojou subtilnostou sa vymedzuje voci stratégiam spektakularity, akcentuje
banalitu kazdodennosti, ktora sa vizudlne prejavuje ako polointencionalna stavba
materialistického sveta. Heidegger vo svojom popise metafyziky definuje Cloveka ako
,bdsnicky byvajiicu bytost”, aby zdoraznil rozmer profdnnej spirituality ako predpokladu
pre bytie. Autorka skrze abstraktné pésobenie farieb rozohrava vizualnu vymenu
pocitov a dojmov, medzipriestorov fyzickosti a mysle.

Umiestnenie redefinuje obraz.

Za intuitivnu snahu autorky m6zeme povazovat objektifikaciu plosnych Struktur.
Tyka sa to samotného povrchu diel, z ktorych vystupuja apropriované latky, Snirky

a variabilné syntetikd. Rovnako tak zavesenie diel — obrazy st priznane priestorovymi
Sikminami alebo stoja voIne opreté o stenu. Divactvo to navadza k vnimaniu SirSieho
radenia a usporiadania diel, k ststredeniu sa na komunikaciu vertikdlnych a horizon-
talnych formatov. Rovnako je to v umiestneni videa, kvetinacov a vreciek so Zivymi
kvetmi ¢i autentickych zemin. Skrze podvratnu estetiku zemitosti, bahna ¢i hrubych
vrstiev riZu na pery konfrontuje klasické zavesné médium a vytvara v podstate
inStalacnu alegériu ,,svojho* priestoru, ktory je tak sikromny, ako aj verejny. Dolezitu
ulohu tu mé aj vystavny priestor. V porovnani vizudlnych kvalit dvoch paralelnych
vystav musime konstatovat, Ze Cistejsi ,,white-cube“ v A7 Gallery umociiuje vyznenie
Suranskej diel podstatne lepie, povodna drevena podlaha v Mestskej galérii

v Rimavskej Sobote pdsobi na instaldciu timene.

Okrem maliarskych diel na platne (Liscie diery & Hra na vykop, Prelamovanie
sekcii I. a I1.), ktoré spaja redukovana farebnost, vizualna skratka az skicovitost, zauj-
me performativny projekt Dupanie hliny. Participativne dielo, na ktorom spolupraco-
vali Lucia Bielik, Jakub Cmarko a Magdaléna Masarova, je v rimavskosobotskej galérii
relokalizované v podobe videoartu (zaznamu procesu) a fragmentu. Zachytavaju
fyzicky pohyb po makkom podklade, ktory je vo vysledku reflexiou premeny a pamati
hmoty. Hlinené dlazdice su aj sticastou inStaldcii Even Clay is Warm (2024 - 2025)

a Landmarks (2023), ktoré sa Ciasto€ne priklanaji k spektakularizdcii prostrednictvom
svetla a povrchovej Gpravy rizmi na pery. Archetypalny fundament diel ostéva celistvy,
zemity aZz muzedlny, s rukopisom senzibility umelkyne pri interpretdcii materialov

a schopnosti vytvarat im topografické kontexty. VSetky diela v nas indikuja autorkinu
autentickd navstevu lokalit, ktord umoznila zdznam do foriem otvorenych miesto-
$pecifickych prostredi. U Suranskej je krehkost materidlovych vrstiev, ktoré vystsanim
praskaji, varovna pripomienka neistot, ktoré prebyvaji pod jej zdanlivym povrchom.
Vysledné umelecké diela su tak nielen estetickymi, ale az kultovymi objektmi — pamaét-
nikmi. V autorkinej tvorbe opakovane nachadzame odvolania na teériu heterot6pii
Michela Foucaulta, ktoré poméhajti pochopit kumulovani muzealnu, a zaroven
otvorend inStalacnu stratégiu. Aparaty krajiny vo vystavach st v jednom momente
utopické aj vitdlne. Su o prezivani bytia, ritudloch, ktorymi ho obohacujeme (¢im si
vytvarame individudlnu mytolégiu), st zamyslanim sa nad preberanim pozorovanych
vzorcov, ako aj osobnym vyberom ucenia a poznavania. Ntti nas polemizovat nad
povahou tzv. banality ako umeleckej stratégie. Zastavenie pri beznosti je otazkou
verejného scitlivovania, ako aj osobnou meditaciou pre mozny potencial [udstva.
Kriticky rozmer ostava - prave na akcentovani banality ho mozno identifikovat ako
vymedzenie proti dehumanizaénym efektom sticasného systému, ktory rozrusuje hrany
medzi sikromnym bohatstvom a osobnou hodnotou, kym Zivot strati svoju absolttnu
cenu. Umenie v ére planetarnej krizy sa snazi vymedzit voci ,,nekonecnej tvorbe zdan-
livo singuldrnych udalosti, sériovej produkcii novosti, kde umelecku profesiu uréuje
nepretrzitd pritomnost .

Suranskej zdznam Zivota je nespektakularny, vitdlny, nosny, uveritelny, empaticky

1 GERZOVA, Jana (ed.). Mal'ba v kontextoch, kontexty malby: zbornik z éesko-slovenského sympézia
venovaného problémom sticasnej malby. Bratislava: Slovart — Vysoka Skola vytvarnych umeni, 2012.

2 FOUCAULT, Michel. Of Other Spaces: Utopias and Heterotopias, 1984.

3 STEYERL, Hito. Uméni bez dané: uméni v éfe planetdrni obcanské vdlky. Prelozil Vit BOHAL.
Edice VVP AVU. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2023.
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Pohlad do vystavy Michaela Suranskd: ODSEKNUTE VYTRHNUTE, A7 Gallery, Banskd Bystrica. Foto: Jan Kostaa
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Greta Grega
Rastislav Biarinec — Liptovské hole. Divokost prirody a moZny vyznam diela

Rastislav Biarinec: Liptouské hole, 2025. Foto: Peter Poljak

V Case, ked mizn1 lesy a krajina sa premienia na priemyselnt kulisu, vstupuje vystava
Liptovské hole do Liptovskej galérie P. M. Bohtunia ako naliehavé, no zdrzanlivé gesto.
Drevo tu nie je dekor, ale telo, kypet, ktory este dycha. InStalacia Rastislava Biarinca
pOsobi ako koncentrovany zdznam prostredia, kde vietor netdnavne opractiva vsetko,
¢o stoji v ceste. A prave v tom spociva jej sila: nepdsobi upokojujico, ale naliehavo.
Je to vystava, ktora neukazuje krasu lesa - ale jeho zranitelnost.

Stojim v galérii a mam pocit, Ze stojim na holi. V strede krajiny, kde vietor nemi-
losrdne ohlodava vsetko, ¢o mu stoji v ceste. Tato fyzicka pritomnost vetra — jeho
rytmus, tlak, chlad - sa v instalacii prejavuje cez usporiadanie dreva, jeho naklonenie,
dynamiku linie. Kompozicia je sice presna, takmer liturgicka, no zaroven z nej sila
neistota. Cosi sa tu stalo, ¢osi sa rozpada, nieco sa este drzi pokope, ale uZ to krehne.

Biarinec vytvara priestorovi kresbu z drevenych kmenov a latiek — ako gesto, ktoré
nesie v sebe stopy prostredia, z ktorého materidl pochddza. Pre niekoho, kto Castejsie
navstevuje galérie nezZ lesy, sa tato vystava stava zdsadnym kontaktom: drevo sem
prichddza namiesto krajiny, ktora sa straca. A mozno - ako tichd vyzva - mo6ze tato
vystava prildkat do galérie aj tych, ktori chodia CastejSie do lesa, aby tu videli jeho
fragment v sterilnych, izolovanych podmienkach. V lese takéto drevo este splynie
s celkom - no v galérii, izolované a obnaZené, posobi naliehavejsie.

Priestor pre interpretacie

Dielo Liptouvské hole pontika viacero interpreta¢nych rovin. Environmentalny rozmer
je v iom silne pritomny, no nemozno ho chéapat ako jediny kli¢ k ¢itaniu. Dielo méze
pOsobit aj ako meditdcia o plynuti casu, o zdniku a obnove, o vnitornych stratdch

a nadejach. Préaca s prirodnym materidlom — drevom a kovom v ich surovej podobe -
evokuje archetypalne vrstvy vyznamu, ktoré sa menia v zavislosti od skdsenosti divdka.
Kazdy prvok nesie stopu svojho pévodu a premeny: drevo je tu telom, ktoré preslo
vetrom, dazdom, hnilobou ¢i ohriom.

Reflexia odcudzenia od prirody je dalSou mozZnostou Citania. V dobe, ked sa nase
tela Coraz viac vzdaluju od krajiny, moZe byt tento kontakt s materidlom vzacnym
momentom spomalenia a ndvratu. Izol4cia dreva a kovu v galerijnom priestore moze
zaroven vyvolat otdzky o potrebe nového prepojenia s vonkajsim svetom i samymi
sebou. V kontexte klimatickej krizy sa tak instaldcia da vnimat ako tichy vykrik —
nie manifest, ale jemné pripomenutie toho, ¢o mizne pomaly, no nezvratne.

Zmyslovy a priestorovy zaZitok

Vona dreva, ktord sa v priestore §iri, pridava k vizudlnemu aj dal$i zmyslovy rozmer.
Kurator Richard Gregor upozoriiuje, Ze v dobe zahltenej rychlymi vizualnymi impulz-
mi je takato prileZitost spomalit a byt skuto¢ne pritomny vzacna. Dielo pozyva k teles-
nej pritomnosti, k spomaleniu dychu, k ndvratu k materialu, ktory dycha, vonia,
starne.

Usporiadanie prvkov vytvdra napétie medzi kontrolou a spontannostou, medzi
trvacnostou a pominutelnostou. Prave tato ,,monumentalita do¢asného“, ako ju
Gregor nazval, je pre Biarinca priznac¢na. Diela, ktoré pésobia velkolepo, no zaroven
vedome podliehaju Casu, v divakovi rezonuju ako paralela k vlastnému Zivotu. Autor
nechdva priestor aj ndhode - tomu, ¢o vznikne ,,medzi“, Co sa neda naplanovat.

V diele je pritomna aj silnd priestorova kompozicia — prvky nie su len ,,ulozené®,
ale organizované v napéti, ktoré dycha. Vznikd tak dial6g medzi statickym a dynamic-
kym, medzi ludskym zdsahom a prirodnou silou. Tento dialdg nie je ilustracny, ale
pocitovy — pdsobi telom. A mozno eSte ddleZitejsie: dielo sa nenecha len ,,pozerat®.
Nechce sa premiestnit. Nechce sa predavat. Je pominutelné. Tak ako vsetko, Co je
spaté s lesmi, ktoré ustupuju.

Tradicia a kontinuita

Vystava Liptovské hole nadviazuje aj na tradiciu slovenského sochérstva druhej polovi-
ce 20. storocia, ktoré sa posunulo od oficidlneho realizmu k angaZovanej, materidlove;j
a osobnej vipovedi. Juraj Melis, u ktorého Biarinec Studoval, klddol doraz na kritické
myslenie a doveru v material ako nositela vyznamu. Jeho pedagogicky pristup formo-
val Studentov k autentickému postoju skor nez k stylovej uniformite. Aj preto pdsobi
Biarincova vystava ako dielo zakorenené - nie trendové, ale presvedcivé.

Limity instituciondlneho priestoru

Vystava bola nainstalovand v nevelkych azZ komornych miestnostiach, ¢o necakane
umocnilo jej pdsobenie - tesnost priestoru podporila em6ciu naliehavosti a pocit
skltcenosti, ktoré s dielom silno rezonovali. Tato stiesnenost nepriamo dotvorila
atmosféru: dielo pdsobilo o to intenzivnejsie, ze divak sa ocitol priamo v jeho blizkosti,
takmer v kontakte s jeho telesnostou.

Zéaroven vsak priestoru chybali technické podmienky, ktoré by umoznili dielu plne
rozvinut svoj potencial - ¢o je dosledkom vseobecne zndmej financnej situacie sloven-
skych kultdrnych institdcii. Nevhodné osvetlenie nartsalo jemnost objektov a oslabo-
valo ich emocionalnu silu. Citlivejsie svetelné rieSenie by vyrazne umocnilo atmosféru
a rytmus inStaldcie. V tomto pripade vSak podmienky neumoznili priestoru reagovat
na potreby diela tak, ako by si zasluzilo.

Technicky stav priestoru poukazoval na zname a dlhodobé problémy, ktorym
kultdrne institdcie na Slovensku Celia — nielen ako vizudlny nedostatok, ale ako
dosledok poddimenzovania, ktoré prezivaju Casto len vdaka osobnému nasadeniu
svojich pracovnikov. Nejde o kritiku konkrétneho miesta, skor o ukazku dlhodobého
poddimenzovania, v ktorom musia mnohé institicie fungovat - ¢asto vdaka velkému
zaangazovaniu svojich zamestnancov.

Co s tfm?

V stcasnosti ¢elime na mnohych frontoch vyzvam, ktoré nie st nové, ale kazdy den
nés prekvapuje ich intenzita. Hovorit o nich nestaci — ddlezité je pytat sa, ¢o s tym
vieme urobit. Ak chceme, aby kultirne institdcie plnili svoju funkciu, musime neustale
apelovat na vytvaranie podmienok, ktoré im to umoznia. Ani v ¢ase krizy neprizmu-
rovat oCi. Preto je dolezité neospravedlniovat status quo, ale hladat rieSenia. ,Niet
periazi“ nemdZe byt univerzdlna odpoved. Skutoc¢néd otdzka znie: ¢o chceme, aby
kultdra v spolo¢nosti znamenala - a tomu by mali zodpovedat aj rozhodnutia a pod-
pora, ktoru jej poskytujeme.

O to viac, Ze sticasné vedenie ministerstva kultdry kultiru absolitne destruuje -
grobianskym, papalasskym sposobom, pohfdavym voci v§etkému, ¢o by si zasluhovalo
ticht pozornost a starostlivost.

Predstavujem si, aké by to bolo, keby samospravy dokazali tito situdciu vyvazit -
podporovat kultiru aktivne a systematicky tam, kde $tat zlyhava - mohlo by to
priniest konkrétnu a citeInd zmenu. Taky posun by kultirnym institicidm umoznil
fungovat stabilnejSie a udrzatelnejsie.

Michaela Suranska
The Doctors

Pocas minulej jesene a tohtorocnej jari sa uskutocnila dvojica vystav so zjednocujicim
pomenovanim The Doctors (1.0 a 2.0). Hravy nazov, na prvy moment asociujici popu-
larne TV show z medicinskeho prostredia, predstavil vybrané diela, témy, koncepéné

a tvorivé principy doktorandského Studentstva Fakulty vytvarnych umeni Akadémie
umeni v Banskej Bystrici. Skupinové vystavy spolu deviatich autorov a autoriek
kuratorsky koncipovala Gabriela Garlatyova. Projekt bol realizovany na dvoch od seba
pomerne vzdialenych miestach - v Galérii Artotéka Mestskej knizZnice v Bratislave

a v trebiSovskej Galérii KC - BEREHOVO, SUM, ktorej dramaturgiu a produkciu
zabezpecuje tim galérie Koniareri.

Napriek riziku roztrieStenosti, ktora moze vzniknut pri zdmere spojit autorov*ky
na zaklade spolo¢ného pracovného ¢i pedagogického prostredia, bola dvojica vystav
uchopend zaujimavym spdsobom. Kurdtorka spolu s inicidtorkou projektu a jednou
z vystavujucich autoriek, Gabrielou BiroSovou, predstavili autorské koncepcie nielen
z pohladu individualnych umeleckych programov, ale najmé z kontextu aktualnych
politickych, psychologickych, socidlnych a environmentalnych okolnosti. Presnejsie,
ako to definuju aj podtituly jednotlivych vystav (NeZnd; Umenie lieci a vzdeldva),
iSlo o tému slobody a tému liecenia, vlastného ¢i spolocenského.

Vystavy vzisli zo Studentskej iniciativy. Gabriela BiroSova sa intenzivne angazuje
aj v oblasti umeleckého a obCianskeho aktivizmu, ktorych elementy boli pritomné
v spOsobe uvazovania nad oboma vystavami. Prva z nich, s poetickym nazvom NeZnd,
odkazovala k Neznej revoldcii a konala sa priznacne v novembri, k ¢omu sa priamo
vztahovali vystrazne zlomené prsty ruky ukazujicej gesto peace na platne Matusa
Matatka a textartovy miestne$pecificky vystup Gabriely BiroSovej, ktory myslienkovo
zjednocoval vystavu v Galérii KC (texty: R(evoliiciu) nezastavis!; Demokracia Demo-
verzia; neznd evoliicia a i.). Vybrané diela narabali s kritikou mocenskych principov
a ich dosahov, ako v malbe Petra Decheta vynatej zo SirSieho cyklu Mocni, kde autor
pracoval s témou nebezpecia maskulinnej suverenity, vo videozdzname akcie
a v maliarskej interpretécii Robertkovia vo vani Natilie Simonovej (Rébertovia Fico
a Kalinak v kupelnej kompozicii Milana Lasicu a Jdliusa Satinského od fotografa
Tibora Huszara) ¢i vo fotografii Adama Englera, ktory cez symbol chaoticky nahro-
madenych starych skolskych stoliciek hovoril o problematike $kolstva. Stcastou diela
bol audiozdznam rozprdvania Studentov*iek strednych §kol o ich buddcom povolani.
Dvojica stolic¢iek v dialégovej pozicii sa objavila aj v interaktivnom zvukovom diele
Martina Bizika.

Vystava tiez predstavila miakké (soft), Tudské a kontemplativne prirodné stratégie,
aké vznikaju v si¢asnom umeleckom prostredi a subjektivne by sme ich mohli
pocitovat ako protipdl k aktualnej politickej (ne)kultire. Zastipené boli v dvoch
akvareloch maliarky Jany Farmanovej, ktord je aj pedagogickou na Katedre malby
a grafiky, a v malbach lesnjch mikropriestorov Jany Cepy. Umelecké polohy oboch
autoriek sa vyznacuju stiSenim, introspekciou ¢i osobnou pritomnostou v prirodnom
prostredi. Skimanim vndtornych svetov ukazuju ,,sebaterapiu“ ako nutnost pre
prezitie v si¢asnom ,,obhrubnutom* kultirno-politickom priestore. Tieto principy
akoby predznamendvali niektoré vichodiskd v poradi druhej vystavy v galérii
Artotéka.

Neznost spomenuta v nazve, skloriovand v kuratorskom texte a tieZ v Birosovej
textartovych intervencidch do vystavného priestoru, bola vo vystavnej koncepcii
prehodnotend aj z odvratenej optiky, ked ju kurdtorka Gabriela Garlatyova popisuje
ako aspekt stereotypne prisudzovany Zzenam. Tym sposobom, narativnym prevzatim
dievCenskych ,,emblémov* a sladkej estetiky z mainstreamu vizualnej kulttary alebo
popkultiry a kinematografie, a ich hyperbolizovanim v malbe, narazaju vybrané
diela Dominiky Kovacikovej na rodové stereotypy. Je pozitivne, ked autorky mlade;j

Z vernisaze vystavy The Doctors 2.0 - Umenie lieCi a vzdeldva; Adam Engler s Jatun Risba:
From Thinker to Observer, 2024, Galéria Artotéka, Bratislava, 2025. Foto: Ivana Rozkova

Z vernisaze vystavy The Doctors 2.0 - Umenie lie¢i a vzdeldva; Natélia Simonova:
Vitiligo, 2018, Galéria Artotéka, Bratislava, 2025. Foto: Ivana Rozkova

generacie posobia v akademickom umeleckom prostredi, obzvlast ak je ich tvorba
feministického charakteru. V Galérii Artotéka predstavila mal'by dievcata mieriaceho
brokovnicou.

Nazov The Doctors pohravajuci sa s paralelou titulu Artis Doctor a ludovym
zauzivanim slova doktor pre medicinske profesie bol prizna¢ny pre vystavu v galérii
Artotéka. Skor ako o aktualne komunitné, performativne a ritudlne formy umenia
zaoberajlce sa lieCenim, vystava pracovala s metaforickym uvazovanim nad tlohou
doktorandského Studentstva v umeni a v obCianskej spolo¢nosti. Kurdtorka v texte
vystavy s podtitulom Umenie lieci a vzdeldva pripomenula liecivy potencial umenia,
upozornila vsak aj na zranitelnost umeleckej praxe, ktorej vyznam je v ,,prevadzke
praktického zivota“ na prvy pohlad takmer neviditelny.

Pritomné tu boli diela so zdmerom priamo aktivovat navstevnikov*¢ky vystavy
a povzbudit ich k intelektudlnemu a senzudlnemu preZivaniu. Gabriela BiroSova
preniesla svoju vizudlnu poéziu do formatu pohladnic, ktoré sa z klasického pohlad-
nicového stojanu sami pontkali nav§tevnikom*¢kam a tym mohli prenikntt von
z galérie, do ,redlneho” sveta. Intermedidlne dielo Adama Englera — From Thinker
To Observer - poskytovalo okrem fotografického projektu v spolupraci so slovinskou
autorkou Jatun Risba audiondvod, metédu vnimania pritomného momentu v krize
vSadepritomného vizudlneho a vyznamového zahltenia. Obrat k senzualnemu az
kontemplativnemu spoznévaniu kvalit okolitého prostredia a prirody sme na vystave
opit mohli n4jst u maliarky Jany Cepy.

K témam telesnosti a tela, u Englera pritomného vo fotografiach performativneho
situovania sa v prostredi ¢i v objekte textilného matraca, sa vztahovali aj iné diela,
napriklad mal'by Zenskych bytosti transformujtcich sa s animalnym elementom od
Jany Farmanovej, aj starSia autoportrétna malba Natalie Simonovej, kde autorka
zacinala metaforicky narabat s hrdzou ako symbolom pokozky, zranitelnosti a inakosti.
S podobnou ruptirou povrchu a vyznamu pracoval Peter Dechet, ktorého fototransfery
historickych fotografii rodu Stummer aplikované na najdené nabytkové fragmenty tu
predstavovali akisi podkoznd pamat miesta, regresni terapiu. Martin Bizik, pracujuici
so sonifikaciou hodnot oxidu uhli¢itého v prostredi, akoby sledoval symptémy zdravot-
ného stavu planéty. Symptémy stvisiace so sicasnym domacim politickym kontextom
predstavovali grafiky Mattisa Matétka. Autor nardba s hravym jazykom ,posterového
aktivizmu®, vizualne a obsahovo transformuje symboly novej rétorickej nekultary,
absurdity a destruktivnej politickej ¢innosti v oblasti kulttry.

Zavaznost tém a ich vyznenie vo vztahu medzi jednotlivymi navzajom komuniku-
jucimi dielami bola trochu potlacana priestorovymi moznostami podkrovnej galérie
sliZiacej tiez ingm kultirnym aktivitim Mestskej kniZznice. MoZno by pre tému
HlieCenie“, ktora si vyZzaduje koncentrovanejsi vnem, bolo prostredie trebiSovskej
Galérie KC - BEREHOVO, SUM dost svojské. Priestory boli povodne mestskou
galériou, neskor obchodom s kobercami, obuvou, a dnes si kultdrnym centrom a opat
galériou. V pripade vystavy s odkazom NeZnej revolicie vSak takyto typ priestoru,
Specificky pre oblast nezavislej kultiry, posobil tematicky. V tomto kontexte je
dolezité, aby sa umenie tematizujice demokratické hodnoty ocitalo v regiondlnych
nezavislych kultdrnych priestoroch, nielen preto, Ze ich existencia je vazne ohrozena,
ale aj preto, Ze umenie lie¢i a vzdeldva.
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Malba Dominiky Kovacikovej: Barn girl, 2023; na stene dielo Gabriely BiroSovej: textartova
intervencia do kolektivnej vystavy NezZna — The Doctors 1.0, instantna poézia, 2021 - 2024,
Galéria KC - BEREHOVO, SUM a Koniareri - priestor pre sti¢asné umenie, TrebiSov, 2024.
Foto: Gabriela BiroSova

Peter Dechet: Afterimag, fototransfer na ndjdenych fragmentoch nabytku, 2024; The Doctors 2.0
- Umenie lieci a vzdelava, Galéria Artotéka, Bratislava, 2025. Foto: Ivana Rozkova
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Katarina Balunova
Martin Knut: Osvetlovanie nezndma

Samostatnd vystava umelca Martina Knuta Diery do svetla v kuratorskej koncepcii
Petra Uli¢ného bola spristupnend v Galérii Schemnitz od 15. 3. do 28. 4. 2025. Expozicia
je sucastou vystavnej trilogie naprie¢ Slovenskom, priCom rovnaké diela st zakazdym
reinterpretované inym kuratorom, v dialégu s aktualnym vystavnym priestorom. Prva
z troch samostatnych vystav bola prezentovana pod ndzvom Izby // Rooms v kosickom
Mizeu Vojtecha Lofflera pod vedenim kuratorky Gabriely Garlatyovej. Posledna
vystava DusSeviia Martina Knuta bude otvorena koncom jiina v galérii Umelka

v Bratislave kuratorom Jurajom Carnym.

Vystavu Martina Knuta Diery do svetla som si pozrela v banskostiavnickej Galérii
Schemnitz hned po névsteve banského mtzea. Podzemie banskej $achty, rovnako ako
diela v priestoroch galérie, som objavovala s pomocou mihotavého svetla ru¢nej baterky,
ktoré sa tak stala fyzickym aj metaforickym nastrojom na prieskum skrytych vrstiev
reality. Podzemné bludisko a zdkutia Tudskej duse sa prepojili, skiisenosti storoci sa
vzajomne prekryli v nedopovedanych otdzkach. Svetlo nacas ozrejmilo niektoré sku-
to¢nosti, dostavil sa pocit pochopenia, ktory vSak prekvapil kratkostou trvania.

V Platénovej jaskyni je svetlo symbolom poznania, ked opustenie temnoty vedie

k pochopeniu skutocnosti. Perforované diery v platnach obrazov funguju ako ,,okna“
prenikajiiceho svetla do tmavého priestoru jaskyne. Hranica medzi iltiziou (tierimi)

a skuto¢nostou (svetlom poznania) je krehka. Svetlo umoznuje prekracovanie hranic:
medzi povrchom a hibkou, medzi iliiziou a pravdou. Divak sa stiva aktivnym dejatelom,
rozohrava tiefiohru vecnej existencidlnej dramy ukrytej za fasddou vSednosti.

Martin Knut je umelec, ktory sa dlhodobo venuje zviditelfiovaniu nevideného,
reflexii zdkladnych otazok [udskej existencie. Ako spoluzakladatel Ligy za dusevné
zdravie prendsa do svojej tvorby témy zlomovych okamihov ludskej psychiky, naciera
do jazera podvedomia, snazi sa pochopit pri¢iny a désledky emocnych zlyhani.
Komplexnost otdzok pritom vyjadruje v minimalistickom vizuadlnom zjednoduseni.

Na anonymnych farebnych plochéach oZivajia drobné figiry, ktorych gesta pripominaji
zabery z animovaného filmu. Vyjavy st Casto doplnené kratkymi textami, ktoré, aj ked
do urcitej miery predurcuju vyznam diela, nezbavuji ho viacznacnej interpretacie.
Niektoré slovné hry ¢i ndzvy obrazov st skor ismevné, ako napriklad Vyzerdm lepsie,
nez sa citim, Zmrzlinu nasu kaZdodennii daj ndm dnes, Zlym smerom je lepSie ist pomaly
alebo Som $tastny, aj ked’ sa nikto nepozerd, vo svojej kratkej idernosti v§ak navodzuji
ovela hlbsie filozofické dvahy. Autor pripomina, Ze hladanie zmyslu zivota sa moze
odohravat nepozorovane, v tichu a intimite domova, k comu odkazuju tak jednotlivé
vyjavy, ako aj celkova expozicia vystavy. Obrazy a obrazky sa zhlukuju a vystupuji zo
stien, predeluju priestor, okupuji oknd galérie, vznasaju sa nad doméackym kobercom

Pohlad do instaldcie vystavy Diery do svetla, 2025, Galéria Schemnitz,
Banské Stiavnica. Foto: Vitazoslav Sakovy

¢i ,sedia“ na starom kresle. Galéria sa stdva doCasnym domovom, ktory pontka
pomald reflexiu v chranenom prostredi citlivo osvietenom stolnymi a stojacimi lam-
pami nesticimi stopy Casu.

Kazdé dielo je obrazom samym osebe, ako aj clankom retaze tej istej [udske;j
skisenosti. Na obrazoch obvykle ndjdeme jednu postavu alebo dvojicu, ¢o vypoveda
o psychickej introspekcii, ako aj o téme vztahov. Nakol'ko je samota nasim existencidl-
nym tdelom? Navzdjom sa dotykame, ohmatdvame si teld a duse, a predsa sa nepoz-
name. Samota mo6Zze byt chapana negativne, ako pocit izolacie a nepochopenia, ale ma
aj pozitivne konotécie. Autor poukazuje na preZivanie samoty ako autentického stavu
existencie, kde Clovek konfrontuje svoje bytie vo svete a nachadza priestor pre zamys-
lanie sa. Dielo Méj stredobod vsetkého je obcas kit ukazuje nasu krehkost a potrebu
,2ukryt sa“ do chraneného priestoru. Kiit je pomyselnou perifériou, ktora sa vSak moze
stat centrom preZivania a objavovania sveta v sebe samom. Dielo Samota bohatd na
nekonecné mnoZstvo moznosti odkazuje na moznost vnimat samotu prave ako poten-
cial rastu a miesta slobody. Odhaluje, Ze samota nie je deficitom, ale privilegovanym
priestorom, kde sa ¢lovek stava architektom vlastnej reality. Nasa objektivna a subjek-
tivna realita je vSak ovplyvnend tym, v akom prostredi sme sa narodili a vyrastali,
udalostami, ktorych sme, ¢asto bez vlastného pricinenia, boli sicastou.

Realita sveta, ktort skiisenost a rozum chdpu zmdtene, je zrazu vyrezanou Magrittovou
fajkou, ktora sa stdva nie prave najdoveryhodnejsim dalekohladom. To, ¢o cezen
uvidime, je dosledkom nasich ¢inov a predzvestou nasich o¢akavani. Dielo Je faZké
posudzovat koniec, ak nepoznds zaciatok hovori o potrebe pochopenia realit nas
samych aj tych druhych. Liniu osudu si splietame ¢asto nevedome a bez nalezitého
uvazenia je lahké ocitnit sa na pokraji pomyselnej priepasti. Na obraze Sedief naprie¢
rozurstvenim vidime dve figtrky sediace na okraji vyrezanych dier vo viacvrstevnom
platne. Dielo nesie viaceré vyznamy, priCom reflektuje poziciu jednotlivca v kompliko-
vanej Struktire Zivota a spolo¢nosti. Prave v zlomovych okamihoch, Ked' do sveta
veriaceho na krdsu neustdle veje hréza z neludskych zlepSovatelov ludstva, je viac ako
inokedy ddlezité ostat konzistentnym, vernym samému sebe. Uspech neméZe zahiriat
sebazradu, nemoze sa prieCit moralnym hodnotam, inak je iba pAchnucim sebakla-
mom. Ziaden tspech, &i uZ finanény, alebo spolocensky, ndm predsa nezarudi to
najddlezitejsie, a teda fungujuce vztahy. Dielo Jediné Zivé, o po nds ostane, su vztahy
je radikalnym filozofickym postulatom. Ak sme to, ¢o prezije v druhych, potom nasa
jedina skuto¢nd nesmrtelnost je schopnost milovat a byt milovany.

Martin Knut: Hladdm sdm seba v priestore medzi tym, ¢o hovorim, a tym,
¢o mi v mojich slovdch unikd, 2012. Foto: Vitazoslav Sakovy
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