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Uvodnik $éfredaktora
Juraj Carny

Think of Yourself as a Planet

Rozmyslali ste niekedy nad tym, Ze nie ste iba obyvatelom tejto planéty,
ale aj jej spolutvorcom? Ze nie ste len meddzou, ktord v ocedne unasa
pruad, ale aj lesom, ktory zije v harménii s miliénmi dalSich organizmov?

K vykroceniu zo stereotypov nahliadania na seba aj naSu planétu nés
nabada autor sci-fi romdnov Kim Stanley Robinson vo videu Think of
Yourself as a Planet. Nedavno bolo vystavené v MAKu v ramci Vienna
Biennale for Change 2021, pozriet si ho vS§ak mdZete aj online na web-
stranke barcelonského CCCB (cccb.org), kde uvadzalo vystavu After the
End of the World.

Stéle viac umelcov a kuratorov vo svete aj na Slovensku si uvedomuje
naliehavost situdcie a na bliziacu sa klimatickd katastrofu upozornuja
svojimi dielami a vystavami ¢oraz apelativnejSie. Novinari sa nevedia jed-
noznacne zhodnut, ¢i terminom klimaticka katastrofa citlivost verejnosti
voCi mimoriadne vaZnemu problému neznizia (nechcd strasit vikom, kym
tu vlk nie je), a tak Casto hovoria len o klimatickej zmene. Nehrozi vSak
nieco podobné aj na vystavach sicasného umenia?

Ocakdvat od politikov, Ze urobia nepopuldrne rozhodnutia nevyhnutné
pre odvratenie katastrofy, sa v poslednych diioch ukazuje ako stale
naivnejsie. Denne zomierajui na covid-19 desiatky [udi, snaha o priazen
voliCov ich vSak vedie viac k populistickym, ako systémovym rieSeniam.
TaZko si teda predstavit nasadenie pre odvaZne opatrenia, ktorych efekt

Co na to umenie a umelci? V priamo ohrozenych umelecky frekvento-
vanych regiénoch ako Benatky, Miami a inych zacal tlak umelcov radikédlne
narastat uz pred niekolkymi rokmi. Zaciatky zdujmu o ekologické témy
v domdcom prostredi od konca 60. rokov spracovala v texte Dotkni sa
prstom kvapky rosy a spoj sa ¢istotou so zazrakom Daniela Carna.
Michalovi Kernovi sme venovali aj plagat uprostred Jazdca, Danielovi
Fischerovi obalku. Jana BabuSiakova a Barbara Lungova recenzuju
viaceré domace vystavy venujuce sa ekoldgii, prirode a klimatickej
katastrofe. O vystave The collection of unrealized thoughts reflektujtcej
nematerializované koncepty franctizskeho spisovatela Edouarda Levého
piSe Martina Ivicic. Planet Love - ochrana klimy v digitalnej dobe bola
témou vystav Vienna Biennale for Change 2021, ktoré pre Jazdec zrecen-
zovala viedenska kriticka Ursula Maria Probst.
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mali ndpady ako na to - dajte nam o sebe vediet.
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Michal Kern: Zrkadlenie, 1978. Fotograficky zdznam akcie
55,5 x 48,5, Slovenska narodna galéria, Bratislava

Art Plan

Mazeum fotografie

oeur()psky dom fotura.f_ie
- i

“Hon
\'_ E

il
S _ %5

i

&

L Fime}:im. T e

vww.artpla

= | alériaBFekSip =

m SNG —Esterhazyho paéc

L

HAwsnsum AAKE

Vienna Biennale for Change 2021

Ursula Maria Probst

Viedenské biendle za zmenu (Vienna Biennale for Change) sa rozrastd.
V spoluprdci s Vysokou $kolou uZitkovych umeni, Centrom architektury vo Viedni,
Kunst Haus Wien, Kunsthalle Viedern, Hospoddrskou agenttirou Vieden
a Raktskym technologickym institiitom (AIT) sa tento rocnik kond na piatich miestach.
Ndzvom Planet Love. Ochrana klimy v digitalnej dobe vyzyva tohtorocéné biendle
k spoluticasti a prevzatiu kolektivnej zodpovednosti s cielom urychlit dlho ocakdvané
systémouvé zmeny (sprdvanie spotrebitelov, vyroba potravin, mobilita,
zniZovanie emisii CO, a pod.) a k zintenzivneniu ndsho reSpektu k prirodnym zdrojom,
ekosystémom a biodiverzite.

Ako by voniala planéta bez plastov? Malou ukazkou je inStaldcia Breathe
In/Breathe out Vlasty Kubusovej, Miroslava Kréla (crafting plastics!
studio) a Moritza Mariu Karla (Office MMK). Vyrobend je zo 100% biolo-
gickej a biologicky odburatelnej zmesi polymérov, teda biologicky odbtra-
te[ného plastu, ktory je vytlaCeny na 3D tlaiarni. InStalacia je sucastou
vyskumného projektu dizajnu vOni a zaobera sa ¢uchovymi vlastnostami
materidlov - skima, aky délezity je zdpach pre emocionélne prijatie
materidlu, ako aj vivoj voni pre zmesi polymérov na biologickom zéklade.
Zaobera sa i otdzkou, ako a Ci rozliSovat medzi prirodnymi a syntetickymi
materialmi. V instalécii sa stretneme s dvoma pachmi, ktoré podla
autorov symbolizuju zivotny cyklus bioplastov. Na zacCiatku spracovania
surovin vznika sladkasty zapach pripominajici véiiu po praZeni, neskor
sme konfrontovani s interpretaciou hnilobného zépachu.

Multidisciplindrne biendle umenia, dizajnu, architekiry a vedy, ktoré
uz po Stvrtykrat koncipovalo Muzeum uZitkovych ument, ziskava v sticas-
nych pretekoch v ochrane klimy vybrisené kontiry prostrednictvom
vyvoja a rozsireného premyslania o budiicnosti. Rakisko planuje do roku
2030 vyrabat 100 % elektrickej energie z obnovitelnych zdrojov. Ekologicka
udrzatelnost je v sticasnej dobe pal¢ivym problémom kultdarnej politiky.
Inovativne ,,zelené filmovanie“ si ako eurépsky ukazkovy projekt naslo
cestu do Struktdr financovania.

Mizeum MAK ako ,,Miizeum aktivnej nddeje“ prinasa pod ndzvom
Predstavme si, Ze nasa planéta md budiicnost navrhy moznych rieseni
pre ekosocialnu modernu klimy. Vystava rozdelenda do troch tematickych
komplexov FROM PLANET LOVE TO CLIMATE CARE, A MORE-
THAN-HUMAN PERSPECIVE and IMAGINIERES (Od lasky k planéte
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k ochrane klimy, Viac nez ludska perspektiva, Imaginari) pozostava

z priblizne 120 predmetov, inStaldcii, s6ch, fotografii a filmov, ako aj pri-
blizne 80 informacnych bannerov z biologicky rozlozitelného materialu.
Vdaka vizudlizaciam a logickym informacidm umoznuju tieto bannery
porozumiet uz zrealizovanym alebo planovanym projektom, konceptom
a aktivitdm v oblasti ochrany klimy.

Uz pri vstupe na vystavu vidime , klimatické hodiny“, z ktorych je
zrejmé, Ze countdown beZi a na zatiahnutie zachrannej brzdy ndm v sku-
toCnosti ostava len Sest rokov. Hned vedla visi portrét environmentalnej
aktivistky Grety Thunbergovej, ktorej umelec Thomas Bayrle stavia
monument. Ako spdsob stvarnenia si vybera okrasni textiru z krviniek
pripominajicu sidlo duse a Zivota. Instalacia Refreat (2018) holandskej
dizajnérky Xandry van der Eijk vyrobena pomocou 3D tlace z modelov
rucne naskenovanych na tpéti ustuptjeho ladovca vo Svajéiarsku vizuali-
zuje rychle miznutie ladovcov a nasledkov, ako su nedostatok pitnej vody
a zaplavy. Pozornost pritom upriamuje na prejav ekologického smutku
zo straty zivotného prostredia a na nové ritualne moznosti na zachovanie
krajiny.

Migraéné pohyby z regiénov s vysSou hustotou obyvatelstva sposobené
klimatickou krizou menia podmienky svetovej vyroby potravin. Precha-
dzame od digitalnej moderny ku klimatickej moderne — dochadza k posunu
s nasim kazdodennym digitalnym Zivotom ovplyvnenym opakovanymi
lockdownami. Svojou velkoformatovou fotografiou Amazon (2016)
kritizuje Andreas Gursky hromadné distribu¢né systémy a ich mizerné
podmienky pre pracovnikov a pracovnicky a pre Zivotné prostredie.

Dizajnérka, filmarka a futuristka Anab Jain, ktord s Jonom Ardernom
vedie tuspesné testovacie laboratérium, dizajnérske a filmové Stiadio
Superflux (nezamieniajme si ho s Superflexom), je vedla Huberta Klumbera
(architekt, dizajnér a riaditel SvajCiarskeho urbanthinktank_next),
Marlies Wirth (kuratorka pre digitdlnu kultdru v mizeu MAK)

a Christopha Thun-Hohnensteina (riaditel mizea MAK) jednou zo
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Styroch kuratorov vystavy. Obehové hospodarstvo, kolektivna doprava,
udrzatelné vyuzivanie materidlov prostrednictvom vyuZivania existuji-
cich zdsob a vypocitavanie produkcie CO, st neoddelitelnou stcastou
logistiky vystavy. Napriek dennodennej konfrontécii so spravami o klima-
tickych katastrofach a globalnych protestoch vyzyvajacich na sprisnenie
dohod posobi instalacia Vzyvanie nddeje (Invocation for Hope, 2021) od
spolocnosti Superflux Sokujtiico. Do mtizea MAK bolo privezenych 400
zuhol'natenych stromov zo skuto¢ného lesného poZiaru v Neunkirchene
nedaleko Viedne. Monokultdry st nachylnejsie k vzniku poziaru.
Uprostred mriezkového symetrického usporiadania mitvych stromov
rastie okolo kruhového zrkadla vo volnej prirode mlady les. Ako alegériu
,myticko-poetického pribehu“ vidime strasidelné projekcie bizénov, fre-
tiek a vtakov. Zvuk, Specidlne skomponovany pre toto zadanie, je hrozivy
a sposobuje vibraciu podlahy. Dolné konstrukcia vystavy nebude po jej
skonceni zlikvidovan4, ale opét sa pouZzije pri inych stavbach. Nové miesto
na zivot hladd kuratorka Marlies Wirth aj spominanému mladému lesu.

Moyslite na seba ako na planétu (2019) od autorky sci-fi Kim Stanley
Robinsonovej ndm pontka navod, ako sa vymanit z antropocentrickych
navykov. Opelovanie ludskou rukou v ¢inskej ovocindrskej oblasti
S “¢chuan uz nie je fikciou, ale realitou. Uz za vlady Mao Ce-tunga malo
zIé hospodarenie a nedroda za nasledok strielanie vtakov a ni¢enie hmyzu
a vciel pesticidmi. Prepleteny Zivot. Ako huby ovplyvriuju nasu
budicnost (2020) od Merlin Sheldraked vizualizuje vyznam hub
pre nas ekosystém.

Roy Aghighi vo svojom laboratériu Material Experience Lab Spekuluje
o ,biogarmentdri“ a skima aplikéciu fotosyntetickych textilii, ktoré
nositelovi zlepsuju vzduch v interiéri. Tri¢ko Plant and Algae T Shirt
(2019) od spolocnosti Vollebak je vyrobené z kasovitej zmesi eukalypto-
vého a bukového dreva z lesov, ktoré st obhospodarované trvalo udrza-
telne a z rias pestovanych v bioreaktoroch. Na konci jeho Zivotnosti
moézme tricko vyhodit na kompost, kde sa nasledne stane krmivom

pre Cervy.

Projekt Sanne Visser’'S s ndzvom KNOT. The New Age of Trichology
(2019) testuje vyuzitie odpadu z [udskych vlasov ako suroviny na dizajnér-
ske prace. A Cure for Plant Blindness (2017) od Rebeccy Mayo prebera
termin ,rastlinnd slepota“, ktory zaviedli James Wandersee a Elisabeth
E. Schuster, aby zvratili ludski ignoraciu voci rastlinam. Do ivahy berie
rozne Casové skaly ¢innosti rastlin a zvierat, ktoré presahuju svet Tudi.

Pod heslom ,We are Changemakers® pracuje spolocnost EOOS NEXT
na nékladovo efektivnych, lokdlne produkovatelnych koncepcidch mobility
a predstavuje elektricky nakladny bicykel ZUV - Zero Emission Utility
Vehicle (2021), ktorého telo je vyrobené pomocou 3D tladiarne. Brigitte
Kowanz si zvolila konferenciu o zmene klimy v Parizi Un Climate Change
Conference Paris 30 Nov 2015 - 12 Dec 2015 (2019) za vychodiskovy bod
pre jej rovnomennu instalaciu, v ktorej je dditum konferencie OSN
o klime zapisany ako Morseov kéd. PariZska dohoda z roku 2015 zohréava
ustrednu dlohu v boji proti zmene klimy tym, Ze poZaduje prisne opatrenia
na boj proti globalnemu oteplovaniu. World of Matter (2021) od Kay
Walkowiaka ukazuje vizualne posobivym sposobom, ako vel'mi je Tudska
bytost ako hmota zapojena do cyklov rieky, zeme a vesmiru. Julia
Schwarz sa vo svojom projekte Unseen Edible zaobera jedlymi liSajnikmi.

V Made be Moths (2019) skiima Chiara Tommencioni Pisapia odevné
mole a potencidl ich traviacich enzymov poméct rozlozit textilny odpad
na baze keratinu. Videom Eden Antarctica (2020), ktoré ukazuje zdznamy
z experimentalnej stanice ovladanej prevazne muZmi na juznom pole,
ktoré boli natocené podla jej pokynov, vrha Sonia Laimer skepticky
pohlad na hydroponické pestovanie zeleniny za nepriaznivého pocasia
a zivotnych podmienok v Antarktide.

Prerozpravané su tu spravy o tspechu kultivacie zeleniny vo vesmire
v extrémnych vonkajsich podmienkach, ako aj o strasSidelnom fenoméne
,krvavého snehu“ (sp6sobeného Cervenymi riasami) od fiktivnej vedkyne,
ktora zo svojho dennika ¢ita o kazdodennom Zivote na vyskumnej stanici.
Kym teploty v Antarktide klesaji na hodnoty pod minus 20 stupriov
Celzia, pestovaniu rastlin v testovacom skleniku sa dari. Cielom je v bu-
dicnosti poskytnit astronautom na Mesiaci a Marse Cerstvé potraviny.
Vystava Krajinomalba od Ines Doujak v KUNST HAUS WIEN nés,
naopak, zavedie do priepasti monokulirneho manazmentu, ktorého
vysledkom je strata rozmanitosti.

Univerzita vytvarnych umeni vo Viedni zintenziviiuje svoje aktivity
v oblasti ochrany klimy pod nazvom Ekologia a politika Zivota. Vdaka
interaktivnej medidlnej soche Collection Action Viewer od vytvarnikov
Vereny Tscherner a Joerga Auzingera nainstalovanej na viedenskom
Karlsplatzi ziskaju okoloidici ndhlad na dopady globalnej klimatickej kata-
strofy a impulzy, ako moze kazdy prispiet k ochrane Zivotného prostredia.

Pri pohlade cez dalekohlad sme konfrontovani so scendrom povodne.
3D animaAcia sa interakciou pretoci tak, aby sa obnovil sti¢asny stav miesta
pred ekologickou katastrofou. Vystava Poda pre vSetkych v Architektur-
zentrum Wien sleduje politické, pravne a ekonomické efekty kapitalového
vyuZivania pody a prehodnocovania tohto problému prostrednictvom
alternativ a medzindrodnych prikladov osved¢enych postupov. V podcaste
Tonspur N (www.tonspur-n.eu) diskutuji experti na udrzatelnost s aktér-
mi z oblasti obchodu, politiky, umenia, architektiry a hospodarstva. Aj tu
umenie a kultira stale viac preberd dlohu medidtora. V koneCnom
dosledku tomu nasvedcuje aj konferencia PLANET MATTERS, ktora sa
konala 3. a 4. septembra 2021 v Architekturzentum Wien.

1. Xandra van der Eijk: Ustup, 2018, instal4cia. © Stefan Lux/MAK.

Thomas Bayrle: Greta Thunberg (Krvné bunky), 2019, Pigmentova
tla¢ na bavlne © Thomas Bayrle/VG Bild-Kunst, Bonn.
S laskavym stihlasom autora a neugerriemschneider, Berlin.

|«

Superflux: Vyzva nddeje, 2021, interiérova instalécia,
dizajn: Michele Vannoni a Dimitris Papadimitriou. © Superflux.

[~

Sonia Leimer: Eden Antarktida, 2020, HD video, 8.39 min.
S laskavym dovolenim Galerie Néchst St. Stephan Rosemarie
Schwarzwalder. Videostill: Sonia Leimer.

5. Roya Aghighi: Zivy fotosynteticky textil. Co keby boli textilie Zivé
a fotosyntetizovatelné?, 2018, instaldcia © Roya Aghighi.

6. Pohlad do vystavy v MAK - CLIMATE CARE. Predstavme si,
Ze nasa planéta ma budicnost. © Stefan Lux/MAK.

Planet Love ta
Climate Care

Vienna Biennale for Change 2021

PLANET LOVE. Ochrana klimy v digitdlnej dobe.
MAK, Universitdt fiir angewandte Kunst Wien,
Kunsthalle Wien, KUNST HAUS WIEN,
Architekturzentrum Wien

28.5.-3.10. 2021
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,,Dotkni sa prstom kvapRy rosy

a spoj sa cistotou so zazrakom. !

K pociatkom vztahu k prirode v umeni

od konca 60. rokov na Slovensku

Daniela Carna

ZaciatRy ekologického uvaZovania v umeni maju svoje Rorene v obrate i ndvrate ku krajine.
Ten méZeme sledovat viac-menej paralelne s formulovanim problémov Zivotného prostredia
vedcami od konca 60. rokov 20. storocia. Vytvdranie spdtosti ¢loveka s krajinou napriec¢
dejinami ndjdeme najmd v Zdnri krajinomal’by, ktory tento meniaci a vyvijajuci sa vztah,
suvisiaci s poznanim tej-ktorej doby, odzrkadloval. V sledovanom obdobi vsak méZeme hovorit
0 akomsi generacnom zdujme umelcov o Zivotné prostredie, aj ked’ pojem ekoldgia v 60. rokoch nebol
natolko zndmy a frekventovany, ako je dnes (dejiny pojmu siahajii do druhej polovice 19. storocia).
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V roku 1968 vznikol tzv. Rimsky klub, medzinarodné zdruzenie vedcov,
politikov a podnikatelov, s cielom vypracovat globalne progn6zy a posobit
na verejni mienku?. V roku 1972 ¢lenovia Rimskeho klubu publikovali
znamu studiu Medze rastu (alebo Prekrocenie medzi),’ ktora vznikla ako
materiél pre konferenciu OSN o Zivotnom prostredi v Stokholme (1972).
Predstavovala zlom vo vnimani otdzok globélnej ochrany Zivotného
prostredia a v tom istom roku bola preloZena do Cestiny a Sirena formou
samizdatu, v naSom prostredi aj vo forme polského vydania.* V roku 1969
vzniklo hnutie Greenpeace, rok 1970 bol Radou Eurépy vyhlaseny za
Rok ochrany prirody. S odstupom piatich desatroci vznikli viaceré kom-
parativne Stadie, ktoré overuji zavery Rimskeho klubu s konstatovanim,
Ze viaceré z prognoz sa naplnili.’

Snahy o revitalizaciu krajiny, poukazanie na jej devastaciu a nenahra-
ditelnost, ale aj obnovenie vztahu k nej, sa stali jednym zo zdrojov vzniku
tendencii, ako st earth art a land art, ktoré paralelne vznikali na ré6znych
miestach v USA a v Eurépe (aj ked nie vSetky landartové diela v sebe
niesli ekologicky rozmer a nie kazdy umelec bol zaroven ekologickym

e

aktivistom). Boli vnimané aj ako rozsirené moznosti socharstva, v USA
mali charakter ¢asto monumentéalnych zasahov do krajiny (Spirdlové mélo
Roberta Smithsona (1970, Great Salt Lake, Utah), Bleskové pole Michaela
Heizera (1977, Nové Mexiko), insStalacie v krajine Waltera de Mariu,
Nancy Holt, Christa a i.). Vo Velkej Britanii a v ro6znych ¢astiach Eurépy,
medzi nimi aj v Ceskoslovensku, mali vstupy do prirody intimnejsi,
lyrickejsi charakter osobného kontaktu s prirodou, s dérazom na fyzicki
pritomnost (prirodné instaldcie Andyho Goldsworthyho, chodecké akcie
Richarda Longa, body-artové akcie kubansko-americkej performerky Any
Mendiety a i.). Pribuzny pojem environmentalne ¢i ekologické umenie

sa zvykne definovat ako kategoria vychddzajtica z krajinného umenia,

no zahfta v sebe vyraznejsi aktivisticky a politicky rozmer. Jeho zaciatky
mozZeme hladat napriklad v environmentdlno-socidlnych akciach

Josepha Beuysa (7000 dubov, documenta, Kassel, 1982). Land art konca
60. a zaciatku 70. rokov méZe byt vo vztahu k ekologickému umeniu
vnimany aj ako proto-ekologicka forma.® V krajindch vychodného bloku,
kde bola téma ochrany prirody tabu, mali prispevky umelcov aj charakter

nepriamej kritiky totalitného rezimu s jeho kontrolou spolo¢nosti a zata-
jovanim stavu nerieSenych problémov (prejavil sa napriklad pri zaml¢ovani
informécii po vybuchu jadrovej elektrarne v Cernobyle v roku 1986). Na
Slovensku land art existoval v rdmci konceptudlnych a akénych tendencii.
Reakcie na prirodu a primestskd krajinu mali miesto v tvorbe mnohych
umelcov. Vstup do prirody bol u niektorych z nich obcCasny, ale u viacerych
sa stal celozivotnou volbou a tvoril (¢i dodnes tvori) zakladnd liniu ich
tvorby. Spomefime Petra Barto3a, Janu Zelibskd, Alexa Mlynar¢ika,
Dezidera Tétha, Rudolfa Sikoru, Michala Kerna, Juraja Melisa ¢i Daniela
Fischera, u ktorych mozeme s istou mierou zjednodusenia hovorit

o ,,slovenskom variante land artu“. Nie vZdy pritom muselo ist o priamu
krajinnd intervenciu a fyzicku pritomnost v krajine, umelci vyuzivali na
tlmocenie idef a reflexiu prirody rozne média a ich kombinécie (kresbu,
malbu, fotografiu, mapu, objekt, prirodny artefakt v galérii). To, Co vstupy
umelcov do krajiny spolo¢ne charakterizuje, je doCasnost a efemérnost
akcii prebiehajtcich v Case a v zdsahoch podliehajicich prirodnym
zmenam, no zaroven snaha o zanechanie stopy vo vedomi tcastnikov

a jej sprostredkovanie cez fotograficky zaznam. Ten je Casto nielen
dokumentom, ale pracuje aj s vytvarnymi kvalitami zaznamenaného
obrazu krajiny.

Z dobovej literattry spred roka 1989 tému vztahu ku krajine
reflektovali katal6gové texty, vac¢sinou vychadzajice formou samizdatov.
V edicii Jazzpetit Jazzovej sekcie vysli v roku 1982 dva zvazky samizdatu
Minimal & Earth & Concept Art, ktoré editoval Karel Srp, FrantiSek
Smejkal v roku 1984 publikoval ¢asto citovany text Ndvraty k piirodé,
Radislav Matustik sa akciam v prirode venoval v publikécii Prekrocenie
hranic 1964 - 1971.8 V Povazskej galérii umenia sa v kuratorskej
koncepcii Dany Doricovej organizovalo triendle Ekoplagdt (od 1978)

a vystava Ekologické motivy vo vytvarnom umeni (1987),° kde sa darilo
vystavovat aj autorov tzv. neoficialnej scény. Po roku 1989 bol land art
stucastou vystavy Uméni akce v prazskom Manese a v Povazskej galérii
umenia v Ziline (1991, kuratorka Vlasta Cihakova-Noshiro),"® Naturally
v Budapesti (1994), ktorej slovensku Cast kuratorsky pripravila Méaria
Oriskova;" téme sa venovala aj v publikacii Dvojhlasné dejiny umenia.'?
Bola sticastou vystav Vylomok - niekol’ko poddb akcie k problémom
prirody (Galéria mesta Bratislavy, 1999, kurator Radislav Matustik)

a Umenie akcie 1965 — 1989 (2006, kuratorka Zora Rusinova) v Slovenskej
narodnej galérii. V roku 2007 tému mapovala vystava v Galérii mesta
Bratislavy Z mesta von v koncepcii Daniely Carnej, ktord bola
reprizovana v Moskve,? reflektovala ju aj publikdcia Zuzany Bartosovej
Neoficidlna slovenskd vytvarnd scéna sedemdesiatych a osemdesiatych
rokow 20. storocia (2011).1* V roku 2011 sa konala vystava Mapy/Maps,
Umeleckd kartografia v strede Eurépy 1960 - 2011 (2011, GMB, SNG,

kuratorky Daniela Carnd, Lucia Gregorova),”® v roku 2014 vystava Dve
krajiny. Obraz Slovenska 19. storocie x sucasnost v Slovenskej ndrodnej
galérii (2014, kurator Martin Cico a kol.)* a v roku 2019 v Tur&ianskej
galérii vystava Environmentdlne umenie na Slovensku (koncepcia Adam
Galko). Tému CiastoCne akcentovali aj vystavy v Kunsthalle Moc
bezmocnych (2019, kuratorka Lenka Kukurova) a MoZné agrarizmy (2021,
kuratori Maja a Reuben Fowkes). V ¢eskom prostredi sa v roku 2005
konala napr. vystava Od zemé pres kopec do nebe v SeverocCeskej galérii

v Litomé¥iciach, v koncepcii Jittho Zemanka, v roku 2014 sa v JihoCeskej
galérii v Jihlave” uskutocCnila vystava a konferencia Seno sldma feficha
(kuratorka Lenka Dolanovd)'® a v roku 2017 vystava CS koncept 70. let

v koncepcii Beaty Jablonskej, Denisy Kujelovej a Jany Pisatikovej

v brnianskej Fait Gallery, pricom vSetky tri zahrnuli aj slovensky
kontext.

Prvé akcie reagujlce na mestskd, primestskd a prirodnd krajinu
vznikali po polovici 60. rokov. V roku 1965 realizoval Vladimir Popovic
akciu, v ktorej do vod Dunaja pustil zvacsenu papierovi lodi¢ku
(Pustanie lodicky), Julius Koller vo Vysokych Tatrach fotograficky
zaznamenaval turistickd trasu v akcii Orientacie (z cyklu Antihappening
Hry, 1967), Peter Bartos v ,,chodeckej“ akcii Rozptyl rastra v snehu
(Bratislava, 1969) vytvoril participativnu situdciu na Hviezdoslavovom
néamesti, kde sa Cierna raselina prostrednictvom chédze nahodne
prechadzajdcich Tudi miesala s bielym snehom. Alex Mlynarcik pripravil
akciu Trenie na Terianskom plese vo Vysokych Tatrach (1969).

Mnohé taziskové akcie v prirode spaja rok 1970 - vznikali este pod
vplyvom doznievajicej, uvolnenej atmosféry 60. rokov a pred nastupujicim
obdobim bliziacej sa normalizacie. Radislav Matustik tento rok nazval aj
,,yokom akcii“.?° V roku 1970 sa konala akcia Vodnd hudba Milana
Adamciaka na plavarni Bernolakovho internatu v Bratislave, Polymuizicky
priestor I v piestanskych parkoch (kurator Lubor Kara), kolektivne akcie
Jany Zelibskej Sniibenie jari v Hornych Ore$anoch, Cinnost v piesku
a blate Petra Bartosa na Dunajskom ostrove, 1. Ofvoreny ateliér vdome
Rudolfa Sikoru na Tehelnej ulici 32 v Bratislave, kde Marian Mudroch
realizoval akciu s farebnymi dymami (Upriamte pozornost na kominy domu)
a trojica Jakubik — Kordo$ — Mudroch vytvorili objekty — konzervy naplnené
vzduchom s népisom ,,nedychatelné® (Samoobsluha, Atmosféra 1970).

V zévere roka sa konal Festival snehu iniciovany Alexom Mlynarcikom,
Milosom Urbaskom, Milanom Adamciakom a Robertom Cyprichom vo
Vysokych Tatrach (ako sprievodné podujatie Majstrovstiev sveta

v lyZovani) a vyzva k reakcii na viano¢né obdobie Milana Adamciaka
Gaudium et Pax, pocas ktorej vznikla aj fotograficky zaznamenana akcia
Rudolfa Sikoru Z mesta von, realizovana vo Zvolene, a akcia Sneh na
strome Dezidera Tétha v Dolnych OreSanoch na hrane vizudlnej poézie

,Dotkni sa prstom kvapky rosy a spoj sa Cistotou so zdzrakom“K pociatkom vztahu k prirode v umeni od konca 60. rokov na Slovensku
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(podobne ako cyklus Ochrana prirody, od 1970). Napokon, mnohé prispevky
k téme krajiny vznikali ako reakcie na kolektivne vyzvy a iniciativy, ktoré
boli prejavom atmosféry doby a vzajomnej stidrznosti. Osobné kontakty
a spoluprdce autorov stojacich mimo oficidlne podporovaného pridu
socialistického realizmu nadobudli svoj vyznam najméa v obdobi po
néstupe normalizacie. Fungovali ako ,,ostrovy pozitivnej deviacie®,
epicentrd slobodného stretdvania sa, diskusii a vzajomnej konfrontacie
tvorby. Popri bytoch, ateliéroch a alternativnych vystavnych aj nevystav-
nych priestoroch bola prirodzenym aj ,,nendpadnym‘ miestom stretnuti
prave priroda. Predstavovala nielen tnik z civilizdcie a rousseaovské
,hladanie strateného raja“, ale aj istd ,,formu protestu, signalizujiceho
nebezpecenstvo, ktoré tato civilizacia prindsa“.?! V domécich podmien-
kach je obrat k prirode mozné vnimat ako nepriamu formu reakcie na
politickd situdciu,? jej snahu o bagatelizovanie a prehliadanie zavaznych
problémov Zivotného prostredia, aj ako tnik pred dusivou atmosférou
neslobody, ktora v prirode stracala svoju determinujticu moc.

Uz v spomenutych akcidch je mozné sledovat dve linie pristupov
k prirode, jednu smerujicu k participacii a iniciovaniu spoluprac a druhad
introvertnejsiu, v ktorej zohrava svoju tilohu samota tvorcu v prirode a az
dodato¢na konfrontacia, mozna vdaka sprostredkovatelskému médiu
fotografie. Napriek tomu, Ze prirodzene stvisela aj s introvertnejSou
osobnostou tvorcu, v 70. a 80. rokoch prevazila u vacsiny autorov,
ktorych rezim printtil k izolacii v ateliéroch. Spomerime velké akcie,
oslavy a ritudly realizované v prirode (Alex Mlynar¢ik, Jana Zelibska,
Artprospekt P.O.P.), individudlne udalosti pozorovania prirody, procesov
a javov (Peter Bartos), introvertnd komunikaciu a intimny vztah
s prirodnym (Michal Kern, Dezider T6th, Daniel Fischer) Ci reflektovanie
ekologickych problémov (Rudolf Sikora, Juraj Bartusz, Juraj Melis).

Pre niektorych umelcov bola priroda permanentnym centrom zaujmu,
inf sa s nou konfrontovali skor ob¢asne, vyuzivajuc jej Specificky jazyk

a priestor na zanechanie hravo-poetickych, ozvlastiujdcich ¢i ironizujd-
cich odkazov (Jdlius Koller, Lubomir Duréek, Milan Adamgéiak, Milo$
Urbasek, Otis Laubert, Vladimir Kordos, Matej Krén, Marian Mudroch
a dalsi). Mnohi autori, mestski [udia Zijtci va¢sinou v Bratislave, vnimali
prirodné prostredie aj ako miesto sebareflexie, kam unikali z odcudzeného
a Sedivého prostredia mesta.

Sedemdesiate roky charakterizoval spominany presun umelcov do
sikromia a pre niektorych z nich sa stala prirodzenym ateliérom préave
priroda. Michal Kern, ktory sa rozhodol p6sobit mimo bratislavského
centra, v Ustrani Liptova, po zaciatkoch spojenych s konStruktivizmom
a dobovym ocarenim ,,druhou prirodou“, naplno rozvinul svoj umelecky

program v prirode, ktorej ostal verny po cely zivot (prvi akciu Hra

s kockami realizoval v roku 1975 a intimnym akcidm, ale aj lokdlnym
ekologickym témam sa venoval aZ do pred¢asného odchodu v r. 1994).
Pred polovicou 70. rokov sa téme prirody zacal venovat aj Daniel Fischer,
od polovice 80. rokov prostrednictvom obrazov ako mimikri vznikajtcich
priamo v prirode. V tomto obdobi mali spolo¢né aktivity umelcov formu
tzv. albumov, ktoré realizovali pri r6znych prileZitostiach (Symposion I,
1974; Symposion 11, 1975; Symposion I1I. In memoriam Milos Laky, 1976;
Ceskoslovensky Album “76 iniciovany Ivom Janouskom, prezentovany na
Bienale disidentov v Benatkach v roku 1977; Pocta Kassdkovi iniciovana
Jurajom MeliSom v roku 1987), obsahujtce kolekcie jednotlivych diel
participujtcich autorov. Album Symposion II so siborom diel sedemndstich
vytvarnikov sa stal na podnet Jozefa Jankovica ako reakcia na vonkajsie
kultirno-politické tlaky priznaéne dobe ,zmrazenym®. Uzavrety v mosadz-
nej schranke bol 1. januara 1975 zakopany do zeme na nezndmom mieste
v lese pri Bratislave.

V roku 1980 planoval Jan Budaj, aktivista a aktér alternativneho
zivota v Bratislave (dnes minister Zivotného prostredia) zorganizovat
kolektivne podujatie Tri sinecné dni v Medickej zahrade v Bratislave,
ktoré by priniesli situdcie kontaktu s navstevnikom, reagujic na prostredie
mestského parku site-specific inStaldciami a akciami vyzyvajticimi
k zapojeniu. Kvoli zdsahu ,,zhora“, pozornosti StB, zabaveniu a zni¢eniu
bulletinov 3SD, sa napokon nemohlo uskuto¢nit. V roku 1981 Julius
Koller inicioval vytvorenie fiktivnej konceptualnej Galérie Ganku,
reagujlcej na tatranskd planinu a obltibent horolezeckd destindciu
s totoznym nazvom, k reakcidm na ktori prizval kolegov umelcov.?> Na
kolektivne akcie prelomu 60. a 70. rokov vol'ne nadviazalo zoskupenie
Terén iniciované Petrom Meluzinom, Radislavom Matustikom a Jtliusom
Kollerom v rokoch 1982 az 1984. Jeho cielom bolo skimat a realizovat
ak¢ny prejav v krajine - teréne vo vopred vymedzenom ¢asovom obdobi,
so zapojenim dalSich prizvanych kolegov, pricom im ,,neslo o paralelu
s ekologickym hnutim ani o neoromantickd alternativu®,* priroda pre
nich nebola programom, ale prirodzenym priestorom, vnimanym v §irSich
kultirno-spolocenskych suvislostiach.?> Napriek tomu v ramci Terénov
vznikli viaceré vyrazné prispevky v intencidch individualnych autorskych
programov, ako napriklad akcia Proy sneh, proy dotyk, prod stopa Michala
Kerna (1983), XIV zastaveni Dezidera Tétha (1982) i Premeny II Jany
Zelibskej (1982). Prispevky s prvkami ritualu k nim realizoval aj
Artprospekt P.O.P. (Ladislav Pagac, Viktor Oravec, Milan Pagac), pricom
Matustik vidi ich vychodisko v ndmahe a iniciacii oproti hrdm ako
zabavam Ci sldvnostiam zo zaciatku 70. rokov.?®
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Rudolf Sikora: Z mesta von, 1970. Fotograficky zaznam akcie,
Zvolen, 30 x 40 cm, Slovenska narodna galéria, Bratislava.

b

Dezider Toth: Sneh na strome, 1970. Fotograficky zaznam akcie,
Vycapy-Opatovce, 35 x 20 cm, Slovenska narodna galéria,
Bratislava.
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Marian Mudroch: Upriamte pozornost na kominy domu, 1970.
Fotograficky zaznam akcie, 1. otvoreny ateliér, Bratislava.
23,5 x 20,7 cm, Slovenska narodna galéria, Bratislava.
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Vladimir Popovic: Pustanie lodic¢ky, 1965. Fotograficky zaznam
akcie, Bratislava, archiv autora.

Ekologicki problematiku z vedeckého pohladu mapovala publikécia
¢i zbornik neoficidlneho ochranarskeho hnutia s ndzvom Bratislava
nahlas (1987), za organizaciou ktorej stala iniciativa desiatok ekologic-
kych aktivistov a ochranarov (redaktormi boli Jan Budaj, Juraj Flamik,
Fedor Gal, Eugen Gindl, Mikulas Huba a Peter Tatar).?” Vydana bola
symbolicky 4. jina 1987, den pred Medzindrodnym dfiom ochrany prirody
a jej zverejnenie a informovanie v zahrani¢nych médiach ako Hlas Ame-
riky malo za néasledok perzekdcie, no je dodnes povazovana za jeden
z dolezitych medznikov otvéarajicich cestu k Neznej revolicii v roku 1989.

V sticasnosti lokalne a globalne ekologické témy rezonuju napriec
celou spoloénostou, tvoria agendu mnohych aktivistickych a politickych
hnuti aj celosvetovo uznavanych autorit, ako je papez Frantisek
a encyklika Laudato Si, O starostlivosti o nds spolocny domov (2015),%®
inSpirovana sv. FrantiSkom z Assisi, ktory je povazovany aj za jedného
z prvych ,,ochrandrov®. Pokracovanie kontinudlneho zdujmu o ekolégiu
je pritomné v tvorbe umelcov, ktori sa jej venuji od 60. — 70. rokov
dodnes. Peter Bartos systematicky uz niekolko desatroci spracovava
otdzky suvisiace s urbanizmom zoologickej zdhrady a jej SirSieho okolia
(kde v rokoch 1979-91 pracoval), poukazuje aj na problémy bratislavského
Podhradia, ktoré aktuadlne prechadza rozsiahlou a kontroverznou prestav-
bou.?® Rudolf Sikora apelativne a tiez skepticky poukazuje na stav Zivotného
prostredia, ktorého rieSenie si vyZaduje spojenie sil ponad politickd ¢i
narodnostnu prislusnost, a v r. 2018 realizoval vystavu Eko(ko)miks.

50 rokov rimskeho klubu v Galérii mesta Bratislavy (napr. Vykri¢nik,
1975/2018, nadvorie GMB). Ekologicky rozmer mdzeme néjst aj v proce-
sualnych instaldciach Ladislava Carného (Putrefactio est omnium rerum
mater, 1995), zo strednej a mladsej generacie spomefime landartové
instalacie Ilony Németh z 90. rokov a jej aktudlny dlhodoby projekt
Eastern Sugar. Svoje zastipenie ma rozvijanie vztahu ku krajine v tvorbe
Stefana Papéa (Bivak, 2008), Tomasa Soltysa (Clovek na rieke, 2011),
Erika Sikoru (Zdchranca zateplenia, 2013), Juraja Gébora (Zrakovd pyra-
mida, Stlovské skaly, 2014) ¢i Ota Hudeca (Koncert pre Adishi Glacier,
2018). Tvorbu mladsich generacii charakterizuje vyskum réznych stvisiacich
disciplin, ako je histéria, horolezectvo, ekolégia, architektira, u niektorych
inklindcia k priamemu aktivizmu ¢i participativnym projektom. U spomi-
nanych autorov prevazuje hladanie osobného a autenticky pravdivého
postoja k vztahom a prostrediu ako takému. Z poslednych projektov
spometime napriklad prebiehajtci participativny projekt Gabiky
Binderovej Mapa srdca (narodny park Triglavina, Slovinsko, 2021) ¢i
Jaroslava Belisa s ,,goldsworthyovskym“ zanietenim pre moznosti dial6gu
s kolobehom prirody (My sme, Dibravska hlavica, Bratislava, 2021).

ULEVRa

DE TMAN

N

|

Peter Bartos: Rozptyl rastra v snehu, 1969. Fotograficky zaznam
akcie, Hviezdoslavovo namestie, Bratislava, archiv autora.

Milos$ Urbasek: Poslednd vecera, Festival snehu, 1970.
Fotograficky zaznam akcie, Vysoké Tatry, pozostalost autora.
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Alex Mlynarcik, Milos Urbasek, Milan Adamciak, Robert Cyprich:
Festival snehu, Pruvd interpretdcia vo vytvarnom umenti,
Vysoké Tatry, 1970.

Vstup vytvarnikov do prirody na prelome 60. a 70. rokov bol vyrazne
antropocentricky, s akcentom na fyzicky vstup do prirody. Umelci
nevyhladavali vzdialené krajiny, ale obracali sa k déverne zndmemu
prostrediu (zdhrada, les, lika, jazero, hory, zvySky prirody v meste ¢i
primestskou civilizdciou poznacenej krajine). Ich realizacie mali skor
charakter minimdlnych zédsahov a dotvoreni prirodného prostredia,
zanechania viac ¢i menej viditeInej a doCasnej stopy svojej pritomnosti
v krajine. Ale najma - a to je pri vstupe do prirody najpodstatnejsie,
autentického zazitku, ktory fotografia nikdy nedokaze plne sprostred-
kovat. Mozeme ich vnimat aj ako pozvanie k definovaniu vlastného
postoja a dialégu s prostredim, v ktorom zijeme. Napriek mnohym
dovodom k znepokojeniu sd vyzvou k zastaveniu sa a zmene v nas
samych. Napriklad prijatim pozvania Michala Kerna: ,, Dotkni sa prstom
kvapky rosy a spoj sa cistotou so zdzrakom. Nejde tu o ,,vedecky“ popis ¢i
objav v prirode. Ide o ndvod, ako zaZit zdZitok, ktory som mal, ked som
vymyslel tiito situdciu. Napisat projekt pre miliény ludi, aby sa dotkli rosy
a Zili v stuzvuku so zdakonom prirody. “*° Mozno je naivné a mozno
prorocké. Overit si to m6ze kazdy sdm na sebe.
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2 Zalozil ho taliansky priemyselnik a futurolég Aurelio Peccei a $kotsky vedec Alexander King.

3 MEeapows, Donella H. - MEADOWS, Dennis, L. - RANDERS, Jorgen — BEHRENS, William W.
I11: The Limits of the Growth. New York : Universe Books, 1972. V Cestine vysla ako samizdat
v r. 1972 pod ndzvom Meze rustu a v r. 1995 pod nazvom Piekroceni mezi (vydavatelstvo Argo).
Publikécia je dostupna online na: https://www.donellameadows.org/wp-content/userfiles/
Limits-to-Growth-digital-scan-version.pdf.

4 Podla informdcie ziskanej od R. Sikoru. Sedemnadstclenny tim vedcov v $tidii analyzoval vyvin
svetového hospodarstva medzi rokmi 1900 a 1970 so zisteniami, Ze rast hospodarstva ma
exponencialny charakter a zdroveri s nim rastie aj znecistenie Zivotného prostredia a erpania
prirodnych zdrojov.
https://cs.wikipedia.org/wiki/Meze r%C5%AFstu (kniha), najdené 23. 10. 2021.

5 Viac k téme pozri: KOVAR, Pavel: Rimsky klub 1972 a jeho zpola naplnéna lahev zvésti
o budoucnosti: Souvisi ni¢ené prostfedi s migracemi? In: Ziva 1, Nakladatelstvi Akademia,

2016, s. 1 - 3. https://ziva.avcr.cz/files/ziva/pdf/rimsky-klub-1972-a;jeho-zpola-naplnena-lahev
zvest.pdf, najdené 23. 10. 2021.

6  ALFREY, Nicholas - DANIELS, Stephen — SLEEMAN, Joy: To the Ends of the Earth: Art and
Environment in Tate Papers, no. 17, Spring 2012. Najdené 23. 10. 2021 na:
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/17/to-the-ends-of-the-earth-art-
and-environment.

7 SMEJKAL, Frantisek: Navraty k pfirodé. In: Vytvarnd kultura 14, 1990, s. 15 - 21. Povodne
uverejnené v: Zbornik pamdtce Alberta Kutala, Praha, 1984, s. 20 - 31.

8  MartuSTiK, Radislav: Prekrocenie hranic 1964 - 1971. Zilina : PGU, 1995. Podla pévodného
samizdatu z r. 1983.

9 DORICOVA, Dana: Ekologické motivy vo vytvarnom umeni. Zilina : PGU, 1987. Katal6g vystavy.

10 CiHAKOVA-NOSHIRO, Vlasta (ed.): Uméni akce. Praha : Manes, 1991. Dostupné aj na:
https://monoskop.org/images/b/b6/Cihakova-Noshiro Vlasta ed Umeni akce 1991.pdf,
néjdené 23. 10. 2021.

11 BALVANYOS, Anna - BARD, Johanna (eds.): Naturally. Budapest : Ernst Muzeum, 1994.

12 ORISKOVA, Maria: Obrat k telu a prirode. In: Oriskovd, M.: Dvojhlasné dejiny umenia.
Bratislava : Petrus, 2002, s. 131 - 162.

13 CARNA, Daniela: Z mesta von. Umenie v prirode. Bratislava : GMB, 2007. Vystava bola reprizovana
v Zapadoceskej galérii v Plzni (2008), vo Vychodoslovenskej galérii v Kosiciach (2009)

a v Narodnom centre si¢asného umenia v Moskve (2009), kde vysiel katalog GONCHAROVA,
Natalia (ed.): Proc iz goroda. Moskva : National Centre for Contemporary Arts (NCCA), 2009.

14 BARTOSOVA, Zuzana: Neoficidlna slovenskd vytvarnd scéna sedemdesiatych a osemdesiatych
rokov 20. storocia. Bratislava : Orman, 2011.

15 CARNA, Daniela - GREGOROVA, Lucia: Mapy/Maps. Umeleckd kartografia v strede Eurépy
1960 - 2011. Bratislava : GMB, 2011.

16 Ci¢o, Martin (ed.): Dve krajiny. Obraz Slovenska 19. storocie x sticasnost. Bratislava : SNG, 2014.

17 ZEMANEK, Jifi (ed.): Od zemé pies kopec do nebe... O chuzi, poutnictvi a posvdtné krajiny.
Litomé¥ice : Severoceska galerie vytvarného uméni, 2005.

18 DOLANOVA, Lenka (ed.): Seno sldma feficha. Jihlava : JihoCeska galerie, 2015. Spomerime aj
publikécie NAVRATIL, Ondfej: Zelené ostrovy. Ceské uméni ve véku environmentalismu
1960 - 2000. Brno : Masarykova univerzita, Dexon Art, 2017 a FOWKES, Maja - FOWKES,
Reuben: Central and Eastern European Art Since 1950. London : Thames & Hudson, 2020.

19 KujJELOVA, Denisa (ed.): CS koncept 70. let. Brno : Fait Gallery, 2021.

20 MATUSTIK, Radislav: Prekrocenie hranic 1964 - 1971. Zilina : PGU, 1995, s. 110.

21 SMmEjKAL, Frantidek: Ndvraty k ptirodé. In: Vyitvarnd kultura, €. 3, 1990, s. 16.

22 ORISKOVA, Maria: Dvojhlasné dejiny umenia. Bratislava : Petrus, 2002, s. 133.

23 GRUN, Daniel: Jiilius Koller. Galéria Ganku. Vieden : Schlebriigge.Editor, 2014.

24 MATUSTIK, Radoslav: Terén 1982-87. Bratislava : NCSU, 2000, s. 13.

25 Tamtiez, s. 13.

26 Tamtiez, s. 95.

27 Pozri napr. HuBA, Mikulds: Bratislava nahlas — pokus o analyzu pricin, ndsledkov a vyziev,
2007. Najdené dria 23. 10. 2021 na: https://www.sav.sk/index.php?lang=sk&doc=services
-news&source_no=20&news_no=1721.

28 Dostupné na: http://dokumenty.ssv.sk/Data/1952/UserFiles/clanky/Laudato%20si.pdf,
néjdené 23. 10. 2021.

29 Téme bude venovand aktudlne pripravovanad vystava Petra BartoSa v Galérii mesta Bratislavy
(Celok je mensi ako sucet jeho Casti, kuratorka Mira Keratova).

30 KERN, Michal: Dennik ¢. 1I, nedatovany, nepaginovany.

31 Téme bude venovand aktudlne pripravovanad vystava Petra BartoSa v Galérii mesta Bratislavy
(kuratorka Mira Keratova).

32 KEeRN, Michal: Dennik ¢. I1, nedatovany, nepaginovany.

»Dotkni sa prstom kvapky rosy a spoj sa Cistotou so zdzrakom“K pociatkom vztahu k prirode v umeni od konca 60. rokov na Slovgnsku
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Viktor Freso
PICUS, 2014 (polyuretdn, Séria 36 — 95/35/35)

Richard Gregor

Vo svojej rubrike sa planujem dlhodobo zaoberat dielami,
ktoré raz budii v niektorej zo zbierkotvornych galérii sucastou stdlej
expozicie slovenského vizudlneho umenia prvej polovice 21. storocia.

Prvé, Co sa Clovek na margo provokativnej sochy od Viktora Fresa
kuloarne dozvie, je, kol'ko ich uz urobil (identickych, Cize pocCet presa-
hujtci povoleny stibor socharskych originélov) a kol'ko na tom zarobil.
Ide pritom o multiple, ¢iZe na ich pocte a jednotlivom ¢i zmnoZenom
pouziti (napriklad vystavenim) vonkoncom nezaleZi.

Figurdlny multiple je autoportrét, ktory prerastd do spolocenského
portrétu Ci portrétu spoloCenstva, do Terakotovej armady (Bajcurovd)
nikdy nekonciaceho zastupu takmer identickych postav, kde sa individu-
alita stava nielen nezretelnou, ale taktiez nepotrebnou. Fresove dielo
pol dekady vopred anticipovalo kolektivnu situéciu, ktord pocitujeme
v covidovom dnesku, no nielen to. Ked som ho videl prvy raz, pri§lo mi
ako sofistikovanejSia podoba o par rokov starSej monumentélnej hlavy
od Dalibora Bacu (Doc. JUDr. Robert Fico, CSc., 2010), ktord na
niekol'ko hodin osadil na roky opusteny podstavec pred Domom odborov
(Istropolis) na Namesti Frantiska Zupku (Trnavské myto). T4 podlahla
v istom zmysle zurivej, no smieSnej cenzire. FreSove sochy, naopak, si nasli
cestu, kamkolvek sa pohli - m6zu byt pokojne zdhradnym trpaslikom,
budi sa hodit do desiatok tém dneSnych kurétorskych vystav, mozu byt
ilustraciou v dennej tla¢i, méZe sa nimi koncit svojho druhu vébec prva
kniha mapujica sedemdesiat rokov slovenského sochdrstva a, podla
mojho nazoru, jednoznaéne budu jednym z highlightov expozicie,

o ktorej hovorim v perexe svojej rubriky.

Prvy rozmer tohto diela m6ze byt autoportrétny, a v tomto ohlade je
jednym z ddlezitych vypovednych ¢lankov FreSovej ironickej poetiky.
Jeho humor je prakticky tplne bez vtipu, ak sa divak smeje, veImi rychlo
zisti, Ze nie na tom, ¢o vidi pred sebou. Fresov kriticky ostenn ma v sebe
vzdy urcity moralisticky pétos, o ktorom vieme, Ze aj autor sdm tuto
moralku berie s rezervou. Freso je mozno viac nez s nasim spoloCenstvom
spaty s nasou kultirou, a ta bola vzdy v istom zmysle poklonkujtca aj

rebelujtca - a ak chceli preZit, museli predstavitelia oboch ,,frakcii“
spolu komunikovat. FreSo tato dichotémiu dekdduje v kazdej situdcii
v porevolu¢nom obdobi aZ podnes, a rozhodne sa v tomto nemyli. Jeho
Picus nezavisle od polohy, sklonu hlavy ¢i vyrazu tvare, stoji na presnom
strede tejto pomyselnej misky vah. Nie je pod nikym ani nad nikym,
aj tym dokazuje svoju (to, Co pre nas predstavuje) vinimocnost.

V kolektivnom zmysle si myty o jedine¢nosti ndsho konania,
nespochybnitelnosti individuality a o umeleckej zavaznosti originalu
(v SirSom nez lokdlnom zmysle) jednym z najvacsich vytriezveni, ktoré
umeleckd scéna po roku 1989 zazila. Nie, naSe umelecké dejiny sa
v eurépskom kontexte pravdepodobne neuplatnia ako celok, do SirSieho
kontextu z nich prenikni len razoviti jednotlivci so silnym pribehom
a popri nich sa rovnako, ako je to aj vo vnttri kazdej umeleckej scény,
sem-tam uplatni aj niekto, koho reprezentuje socha, o ktorej je tento text.
Preto je rozmer (ne)originality a nekonecnej reprodukovatelnosti tohto
diela taky dolezity. Kde sa produkcné Cislo dokaze objektivne zastavit?
Pri 5.459.000? Alebo pri 7.825.536.032? (Delené dvomi, samozrejme.)

Jeden z najvyznamnejsich slovenskych socharov 20. storocia Jozef
Jankovi¢ dodrziaval zasadu, Ze Cokolvek, co sa deje okolo témy socharstva
- pokial si to udrzi istd nemennu zdkladnu droven - je u nds potrebné
podporit. Dokonca aj hravé diela alebo docasné, pieskové hrady. Vedel
totiz, Ze sochdarstvo je (okrem priemetu urcitého typu talentu pritomného
od nepamadti) nielen samotnd umeleckd disciplina, ale tiez téma, téma
samého seba, svojho uplatnenia v spolo¢nosti. Netusim, aky mal postoj
k Picusovi, ale som si isty, Ze o nom vedel. V kontexte udrzatelnosti témy
seba samého, prave za cenu svojej opakovane sa deklarujicej priemer-
nosti, tak nachadzame este dalSiu pridand hodnotu Fresovho diela, ktoré
tymto mozno svoje zdanlivé , prekliatie” — lebo aj jeho autor o zaradeni
do akejkolvek budtcej expozicie pochybuje — napokon dokaze prekrocit.

Kolko usilia treba na zhmotnenie myslienky?

o Ve Vv

Martina IvicCic

Francuzsky umelec, fotograf a spisovatel Edouard Levé v roku 2002 vydal knihu
s ndzvom Oeuvres/Diela. Ked mal 42 rokov, dokoncil rukopis dalSej knihy s ndzvom Suicide,
ktory odniesol do vydavatelstva a pdr dni nato spdchal samovraZdu.

Posledny rok a pol mnohi umelci i neumelci tvorili svoje diela ,,do
Suflika“. Nie kazdy mal to Stastie, Ze sa mu podarilo zhmotnit svoje
predstavy, a bolo len mélo tych StastnejSich, ktori mohli svoju pracu
zdielat s publikom. Mnohym sa tak nakumulovali projekty a koncepty,
ktoré este len ¢akajii na svoju realiziciu. Edouard Levé mal takychto
nezrealizovanych ndpadov za celd knihu, spolu 533 konceptov, ktoré
skoncili ,,iba“ na papieri.

Posluchacky kuratorskych stadii (Curatorial Studies Institute Bratislava)
v spolupréci s Ecole Supérieure d “Arts Plastiques v Monaku, Pavillon
Bosio a VSVU v Bratislave nasli spdsob, ako oZivit a zhmotnit niektoré
vybrané Levého myslienky. Kuratorské stadia zavisili vystavou v priestore
galérie HotDock Project Space, ktora trvala od 13. do 31. méja 2021.

Kuratorky Kristina Hermanova, Sonia Holickov4, Kristyna MikeSova,
Caroline Mokrohajska, Viktéria Mrackova a Katarina Snopcokova si
mohli spomedzi péatstovky Levého idei vybrat podla vlastnych preferencii
alebo uplatnit princip ndhody. Vyber vSak nechali na Studentov monackej
umeleckej §koly, s ktorymi v podmienkach online sveta skoncipovali celi
realizaciu vystavy. Uz pred otvorenim vystavy sa na socialnej sieti obja-
vovali r6zne vybrané koncepty Non-social Games, ktoré svojim zadanim
pripominali fluxovské partitary, Specidlne tie od Dicka Higginsa. Vyzyvali
publikum k spontdnnym latentnym ¢innostiam. ,,Hrdc priamo v plenéri
prekresluje tvary videné v oblakoch (technikou podla viastného vyberu).
Zdeformované zvieratd, chiméry a dalSie.“ Aka genialita sa skryva v takej
jednoduchej banalite.

Zhrnme si to do Cisiel: jedna kniha, dve galérie (vystava mala premiéru
v Pavillion Bosio v Monaku), Sest kuratoriek a devat umelcov a umelkyn.
Pokusit sa o zhmotnenie tak brisknych konceptov je vyzvou nielen pre
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umelcov, ale aj pre kurdtorov. Ako mozu také r6znorodé myslienky na
pomedzi realna a surreality spolu koexistovat zhmotnené, navyse roznymi
autormi? Monacki Studenti pristupovali k realizdcii cez vizuélno a este-
tiku a sofistikovany vtip, Comu dost silno konkurovala praca slovenskej
umelkyne Alexandry Gasparovi¢. Levého texty vyuZila na hru s divakom,
ktory necita Levého, ale text, ktory vygenerovala umeld inteligencia (UT).
Program na baze Ul reaguje na povodny text a generuje tak dalsi, ktory je
mu vSak velmi podobny. Gasparovicovej videoinstalacia s ndzvom Creating
Images (2021) reaguje na dlhodobo nevyriesent otazku autorstva medzi
Ul a vytvarnikom v dielach tvorenych systémami zaloZenymi na machine
learning a roznych sofistikovanych algoritmoch.

V kontexte Levého nezrealizovanych myslienok prispieva Gasparovicovej
praca aj do diskurzu nadprodukcie, repeticie a remedidcie textov. Castym
javom nielen v odbornej a vedeckej literattire je obsedantnd potreba veri-
fikacie pravdivosti urc€itého tvrdenia nadmernym uzivanim citacii inych,
doveryhodnejsich odbornikov. Autori textov si takto vypomahaju, aby ich
vypoved poOsobila ako nenapadnutelnad a neomylna.

Rychlo sa mnoziace eseje, Stadie a ¢lanky tak zahlcuji vyhladavace,
databdzy a kniZnice, a otdzkou ostava, kolko usilia treba na dohladanie
origindlneho zdroja. Niektoré myslienky je dobré nerealizovat a nechat
v zasuvke, avSak vystava the collection of unrealized thoughts ukézala,

Ze tie od Edouarda Levého stoji za to zo zdsuvky vybraf a umelecky
spracovat.

1. Quentin Gargano Dumas: Dielo ¢. 247, 2021, inStalacia.
Foto: Leontina Berkova.

i ) Al e e e |

ESEBSEEEZ BEEESESES

EEeENERGEE EEN EEEESE
g .

REEE NEEsE EEWEZ ZEEE
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Casové fezy pohyblivymi pisky
Barbora Lungova

Environmentdlné motivované uméni md vice nez
pul stoleti starou historii. To, co bylo slovy Ondieje
Navrdtila po dekddy jednim z mensich pfitoki
dominantniho proudu soucasného uméni, se stalo

v poslednich deseti letech mohutnou ,,vlnou*
napdjenou stdle tekoucim ,,fecistém* inspirativnich
impulzul ze soucasné posthumanistické teorie

a novomaterialistické filosofie.! Popudem k environ-
mentdlnimu uvaZovdni v uméni neni jen zvySujici se
povédomi o prohlubujici se krizi v Siroké verejnosti,
ale také vyznamné mezindrodni tematické vystavy
Ci prehlidky (Dokumenta 13), které fesily otdzky
udrZitelnosti a lokdlnich kontextil. Jinou inspiraci
byly s postupem nové dekddy politické souvislosti
obdobi antropocénu, na néj nejprve upozorriovali
myslitelé, propojujici diskurz piirodnich véd

s védami socidlnimi.?

V poslednich sedmi letech probéhlo v zapadni Evropé n€kolik ambiciéznich
interdisciplindrnich projektd, jejichz cilem nebylo jen usporadat ,,vystavu
na téma*, ale které mély ambice sympozia, na némz se propojuji hlasy
filosofd, historiki, antropologt, biologt, politologd, a stejné tak
mezindrodné uzndvanych umélct i lokdlnich obCanskych iniciativ.
Zminit bych chtéla napt. celoro¢ni program vénovany antropocénu

v HKW Berlin,® ktery byl doprovazen nékolika obsahlymi publikacemi,
dale projekt podobného charakteru pod nazvem Critical Zones, organi-
zovany v ZKM v Karlsruhe v loriském a letoSnim roce,* ¢i projekty
mensiho rozsahu, které se nevénuji ekosystému v planetdrnim méritku,
ale zaméfuji se na konkrétni ekosystémy Ci mista (feka,> bazina,® oblasti
zasazené tézbou’). Uméni zaméfenému na reflexi antropocénu se vénuje
nejen fada odbornych antologii, ale i vybrané akademické Casopisy —
napt. Antennae, které reflektuji zejména projekty a koncepce zabyvajici se
otdzkami zviFat, rostlin a dalSich zivych entit v uméni. Tfebaze z jistého
Ghlu je mozno na tuto ,,vlnu“ environmentalnich témat nahliZet jako na
modni zaleZitost, kterd bude ptrekryta jen dalsim ,,obratem“ v fadé,
fascinujici je aktivizace spoleCenské zodpovédnosti, Sife dialogu mezi dis-
ciplinami, naléhavd motivace vzdélavat a zcitlivovat, a zejména hluboky
zajem o ,,svét tam venku,” ktery se neutdpi problémy zacyklenymi

v sebereferenénim ramci svéta uméni. Zaroven se nedomnivam, Ze
angazZovanost samotna je samospasna. Jisté typy vystavnich projekti sice
sesbiraji na jedno misto desitky dél na jedno téma (napft. ,,automobilis-
mus“),? ale vycizelovany kuratorsky narativ a Sirsi spoleCenské souvislosti
absentuji. Mohou nés tak zaujmout jednotliva dila svym vtipem nebo
formou, ale nic nového se vlastné nedozvime.

Ttebaze se tento text v idvodu zaméfuje na Siroce pojaté souvislosti,
méfFitka a rozsahy, referovat zde chci paradoxné o nékolika diléich projek-
tech, které je mozno charakterizovat spis jako studie, které propojuje
téma jednoho zvoleného ekosystému nebo krajiny, ke kterym maji autori
a autorky blizko. Dlivod, proc jsem si tyto projekty vybrala, je jednak vol-
ba mista, na které se autofi zaméfuji — neni dano zaddnou externi kurator-
skou pobidkou - a jednak dlouhodoba a hluboka znalost prostredi, které
autofi a autorky ve svych dilech reflektuji. Jde o intenzivni vyzkum mista
uméleckymi prostiedky, ktery spontanné rozviji reflexi konkrétni oblasti
v riznych Casovych fezech a kulturnich i politickych souvislostech.

Onim mistem jsou vaté pisky na Zahori. Ty upoutaly pozornost Kristiny
a Barbory Jamrichové, Michala Huby a Marka Burcla. PrestoZe dva

z projektti jiz byly prezentovany formou vystavy a jeden je stdle v procesu
vzniku, povazuji za dilezité o nich mluvit spole¢né, v jednom ¢aso-
prostorovém kontextu.

Fotograf Michal Huba pracuje s teritoriem Zahorie v ramci svého
doktorandského studia na VSVU a dil&i umélecké vystupy prezentoval na
jaFe tohoto roku na vystavé s Lenkou L. Lukacovi¢ovou Anthropos/Topos
v Zahorské galérii Jana Mudrocha v Senici.’ Kristina a Barbora Jamrichovy
usporadaly na konci 1éta vystavu pod nazvem Quaestio de Aqua et Terra
v Galerii Medium.!® Marek Burcl, ktery je doktorandem na VSVU, se
v tomto 1été vénuje rozpracované sérii obrazli/objekt vénovanych
kriticky ohrozenym rostlinam Zahori.

Vsechny tfi autory poji dlouhodoby a emotivné investovany zajem
o uzemi zahorskych vatych piska a jejich umélecké projekty byly podni-
ceny podnétem intenzivnéjsiho se ponofeni do studia rtiznych aspektt
tohoto teritoria z hlediska jeho ekologie i historie — pravéké i nedavné.
Vaté pisky na Zahori jsou pozoruhodnym hybridnim, paradoxnim
uzemim. Malé Karpaty, které s nimi hranici, jsou vapencové pohoti
vzniknuvsi alpinskym vrasnénim, které zacalo v obdobi pfed 200 mil. lety
a trva dodnes. Kopce jsou porostlé buky Ci sutovymi lesy (javory, jasany).
Dals$im tzemim, se kterym pisky hranici, je Podmalokarpatska deprese,
ktera je v podstaté celd bazinatd a protéka ji ficka Rudava. Vaté pisky jsou
tvoreny sedimenty z feky Moravy vyvatymi v suchych obdobich dob
ledovych a jsou charakteristické kontrastem pohyblivych pise¢nych dun,
mokfadil v prohloubenindch a borovicovych monokultur, vysazenych
v poslednich 100 - 150 letech. Uzemi bylo i p¥es svoji relativni nehostin-
nost osidleno jiz v paleolitu a pokracovalo do nov€jsich obdobi.

Od zagatku 20. stoleti zde po vzniku Ceskoslovenska byla vybudovéana
vojenska strelnice, pfiCemz Cast tizemi funguje jako vojensky prostor
dodnes.! Vyznamnym faktorem, ktery proménil znacnou Cast tzemi,
bylo jeho povale¢né odvodiiovani za Gcelem zirodnéni pady a jeji vyuziti
pro péstovani polnich plodin.!?

Fotograficky projekt Michala Huby se v€nuje ,,Cteni® krajiny, artikulu-
jici se ve svych nejriznéjsich vyznamovych vrstvach, které nam mohou
byt odkryvany perspektivami riznych védnich disciplin (geologie, arche-
ologie, biologie) nebo uméni (poezie, vizualni uméni). Na fotografiich tak

vidime splyvani pfirodni spontaneity s lidskymi vstupy postupné se
zaclenujici zpét do krajiny. Vojenské stielnice prorustaji viesem, tovarna
sousedi s mokfadem. K otdzce Cteni krajiny (jiZ se fotograf teoreticky
vénuje) bych rada poukazala na klicovou roli uréitych typt v€édomosti,
které nam mohou krajinu interpretovat 1épe, ¢i ji naopak dezinterpretovat.

Urcité ¢innosti v krajin€, laiky chdpany jako pro ni skodlivé - typicky
napft. vojenské prostory nebo industrialni stanovisté jako lomy, vysypky,
odkalisté — se nyni stavaji utocisti celé fady organism1, jenz jinde v uni-
fikované krajin€ obhospodarované industrialnim zeméd€lstvim jiz ztratily
vhodné stanovisté. K tomu doslo diky upusténi od tradi¢niho exten-
zivniho zemédélstvi zarucujiciho v krajin€ mnohem pestiejsi mozaiku
biotopd, vetsi rozptylenost hospodafskych aktivit v Case, a zejména vétsi
riznorodost téchto aktivit (pastva, se¢, policka, sady, thory, pafezinové
lesy atd.). Krajina se ndm tedy vyjevuje jen jednim zptsobem, ¢tena ale
miiZe byt zplsoby a GCely mnoha: napt. popsana spravné ¢i nespravneé
(z hlediska védy a jeji historické perspektivy), chapana meditativne,
ale také naopak exploitativné — na jedné strané tieba jako misto, které ma
byt ttocistém ohrozenych organism, nebo, naopak, jako misto skytajici
zdroje k vytéZeni. ,,Spravné“ ¢teni krajiny - tj. porozumeéni jeji dynamiky,
dynamiky ekosystémi, samovolné obnovy a sebeorganizaci jesté nezna-
mend, Ze krajinné procesy budou respektovany (vé€tSinou nejsou).
K prvotnimu zazivani a vinimani krajiny individudlnim ¢lovékem se
nabaluji procesy vnimani, interpretace a navrhy uzivani prechazejici do
instituciondlniho rozméru rozli¢nych technickych, hospodarskych ¢i
kulturnich disciplin, které si navzajem konkuruji a o krajinu svadi boj.

Michal Huba tematizuje lidsky vliv na formovani tzemi a terénu
nepfimo a nezobrazuje jej jako konfliktni, ale jako vysledek historické
sedimentace, v jejimZ procesu se postupné jednotlivé ¢asti krajiny sziji
a vytvori sceleny amalgam. Naopak Kristina a Barbora Jamrichovy na
vystavé Quaestio de Aqua et Terra spekuluji o riznych podobach tech-
nologii, které toto Gzemi ovlivnily zdsadné a negativné. Meliorace —
modernisticky hi-tech, ktery zapocal ve vétsim méFitku jiz na zacatku
20. stoleti s prosazovanim industrialnich vstupt do zemédélstvi, zasahl
krajinu a ekosystémy v zemich byvalého vychodniho bloku predevsim
po druhé svétové vélce. Napiiklad jen na tizemi dnesni CR zmizelo
od 50. let 950 tis. hektarti mok¥add a Ctvrtina zeméd€lské pldy je stale
odvodnovana trubkovou drendzi.’* Touto nejnovéjsi historickou
proménou krajiny vatych piskii na Zahori je motivovana vétsina dél,
z nichz je vystava zkomponovana. Zaroven se ji ale prolina spekulativni
narativ, jehoz ihelnymi kameny jsou na jedné stran€ optimistické scénare
rekultivace tzemi v podobé obnovy zaniklych moktad jako prevence
masivnich ni¢ivych pozart, které tzemi hrozi, ale na druhé strané (pouze
fikéni?) moznost totalni zkazy ekosystému, v némz lidé jiZz nejsou schopni
existovat a jsou nuceni zit v podzemnich bunkrech, kam je zahnaly
neunosné klimatické podminky fadici na zemském povrchu.

Klicovym tématem vystavy Quaestio de Aqua et Terra je vztah krajiny
a technologie, kterou autorky vnimaji pomérné ambivalentn€. V sérii
prazvlastnich artefakti, které asociuji archeologické nalezy nezndmych
nastroji jesté neocisténych od vrstvy pisCité hliny, mizeme Cist odkazy
na historii této konkrétni krajiny, jejiZ morfologické zvlastnosti (mélka
moktadni jezirka) mistni lidé vyuzivali na maceni Inu. Tyto néstroje
v néCem evokuji starou Femeslnost, ale zaroven svymi tvary odkazuji
v naznacich na produkty soucasnych technologickych nastroji. Ve své
fiktivnosti jako by obsahovaly vSechny tfi dimenze Casu - néco jako Cas
predbudouci (,,when things will have been done*). Privodni text k vystave
se vztahuje i na futuristické animované video simulujici pustou krajinu,
v nizZ neni témér Zzadnd voda a existuje v ném pouze malo organismd,
které jsou schopny Zit s tim minimem vody, ktery se vysrazi béhem noci
na povrchu. Text, vypravény fiktivnim hlasem lidi z budoucnosti, zminuje
technologii na sbér vody, ktera funguje pfesné na principu vypozoro-
vaném od rostlin. Tato technologie umoziuje lidem prezivat v podzemi
(na povrchu pro to podminky jiZ neexistuji), ovSem za cenu radikalniho
omezeni Zivotnich funkci na pouhych par hodin védomé existence.
Otazkou, kterou ale vystava implicitné miize klast, je, jestli technologie
a lidstvo Ize rozdé€lit. Kde najdeme onu hranici, za kterou technologie
nebudou nicit a ohrozovat ne-lidsky Zivot? JestliZe jako prvni technologii
budeme chapat ohen uZivany lidmi, pak ta prece radikaln€ preformovala
krajinu a ekosystémy jiz pred desitkami tisicti let. Stejné tak kolonizace
novych Gzemi v riznych fazich zeméd€lské revoluce byla odvisla od
dostupnych néstrojii: zatimco dfevénymi klacky bylo mozno obd€lavat
jen mékkou pidu v nizinach, Zelezné nastroje umoznily expanzi do
vyssich poloh.* Clen&ni na samostatné se organizujici P¥irodu vs.
Kulturu (a v ni obsaZenou techniku), ktera pfirodni usporadavani nici,
se z tohoto hlediska jevi problematické.’> Néktefi védci se dokonce dom-
nivaji, Ze technosféra je autonomni, samoorganizujici se energii, podobné
jako geosféra, a predpovidaji, ze energetické vstupy do ni budou jesté
nésobné€ vyssi, nez jsou v soucasnosti.'

Casové fezy pohyblivymi pisky / °
Barbora Lungova 1 4 1 5
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Vystava Quaestio de Aqua et Terra tematizuje krajinu/tzemi jako zdroj
technologii minulych, soucasnych, moznych budoucich. Jeji vyznéni je
politické, byt nenf tak silné artikulovano jako u jinych dél problematizu-
jicich extraktivismus pozdniho kapitalismu."” Politické je zde implikovano
nepfimo, zejména vezmeme-li v potaz hledisko politické ekologie, jak ho
uchopuje napft. environmentalni historik Jason W. Moore,' ktery chdpe
kapitalismus (a kapitalocén, nikoliv antropocén) jako systém ve smycce si
vytvérejici exploataci zdroju stale nové limity biotického i abiotického
charakteru.' Quaestio de Aqua et Terra tedy v jedné z variant vzdalené
budoucnosti, kterou predestird, odhaluje tzemi, kde diky antropogennim
zasahtim v mist€ i klimatické zméné v planetarnim méritku voda prakticky
zmizela, a s ni téméf veskery zivot. SpiSe nez fantazie o znovuoziveni
,prirody* poté, co ze Zemského povrchu zmizeli lidé po vzoru Weismanova
Svéta bez nds,” jsme zde konfrontovani s dystopickou vizi mozného
konce biosféry jako takové, jehoZ se obava ve svych poslednich knihach
napft. James Lovelock.!

Kroniku mizeni, byt v subtilnéjsim mé¥itku, zpracovava ve svém soucasném
projektu také Marek Burcl. Nezaméfuje se na proménu tizemi vatych
piskii Zahorie jako celku, ale sleduje pouze linii organismd, které jsou

v ohrozeni. Jeho malby zachycuji rostliny, které se nachézeji na Cerveném
seznamu ohrozenych druht. Cervend, asociujici v souvislosti se seznamem
vystrahu, poslouZila autorovi jako myslenkovy mistek do Pompeji, kde
fada fresek pouziva Cervenou jako barvu pozadi, na némz jsou zachyceny
vyjevy lidi a véci. Burcl stejné jako Barbora a Kristina Jamrichovy pracuje
s predbudoucim ¢asem, v némz komponuje sva dila jako mozné artefakty,
které odhali budouci archeologové. Tyto artefakty v jeho pojeti dokladaji
minulou existenci véci/organismd, které predbudouci Cas jiZ nezna. Bur-
clovy ,,ndhrobky v budoucnu vymfelych rostlin“ se napojuji na truchleni
po naSich ne-lidskych souputnicich, kterym diky ,,predatorské kultuie“*
Ci logice kapitalocénu chystame jiz jen kratkou existenci. Tato truchleni
nachézi vyjadieni nejen v hnutich jako jsou Extinction Rebellion nebo
Fridays for Future, ale i v fadé uméleckych dél a textd.?

Staré herbaie a archeologické sbirky jsou mimo jiné také hibitovy
plnymi ,,duch“ organismd, které jsme stihli vyhubit, a to nejen v obdobi
,,velkého zrychleni, ale pravdépodobné uz i v obdobi po skonéeni posledni
doby ledové. Mrazivym dojmem na mné plisobi napf. sbirka mého zna-
mého, starého entomologa, ktery se své profesi vénuje témér sedm dekad.
Krabice plné motyla jsou dokladem vymfeni a vymirani desitek, mozna
stovek druh, at uz na konkrétnich lokalitach, ¢i na tdzemi celé zemé.

To vse za jeden lidsky Zivot. Exemplafe modraskq, pidalek ¢i mar
reprezentuji svoji ,,pFitomnosti“ ve sbirce svoji nepfitomnost v redlném
prostiedi. Objektifikace rostlin v herbafrich, které je od pocatku novovéku

klasifikovaly a uspotadavaly, slouzila predevsim ke konceptualizaci téchto
Staré herbare, Cervené seznamy, prirodovédna muzea jsou ale dnes spise
podobnymi mementy, jako seznamy jmen obéti valek, Cistek Ci genocid

na pamatnicich. Hodnota takovychto sbirek, ktera byla kdysi popisna

a uzitkovéa, se dnes méni na ktiklavy diikaz nasi neschopnosti vnimat se
jako soudést zemskych systémi a mimo-lidského Zivota? a piredzvésti
naseho osamoceni. Michal Huba, Marek Burcl a Kristina s Barborou
Jamrichovymi nam ukazuji Casovy ,,fez“ jednou konkrétni krajinou,

jejiz budoucnost je nejist4, stejn€ jako budoucnost celé Planety A.
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Better together?
Artrooms Moravany a festival Nasuti spojili sily

Jana Babusiakova

Niet pochyb, Ze environmentdlna problematika sa stala témou, ktord v siicasnom
vizudlnom umeni silne rezonuje. Je predmetom site-specific instaldcii
¢i umelecko-vyskumnych projektov, jej azda najsilnejsia (a najprirodzenejsia) poloha je vsak
prepojend s aktivizmom a osvetou. Dve takto profilované prehliadky na Slovensku,
Artrooms Moravany a festival Nasuti bolo tento rok moZné vidiet spolu v kastieli
v Moravanoch nad Vahom. Do vel'kej miery je tdto afinita prirodzend: spdja ich
spolocny zdujem a pristup, pravdepodobne rovnakd divdcka zdkladria a prelinajiice sa
odborné kruhy - jedna z kurdtoriek Artrooms Moravany Lenka Kukurovd si v roku 2019
,,Strihla“ aj kurdtorski koncepciu vystavy Dancing on the Ruins v rdmci festivalu Nasuti
a, naopak, Diana Klepoch Majddkovd, ktord participuje na Nasuti, Rurdtorsky
spolupracovala na Artrooms minuly rok. Spdjanie sil je preto pochopitelné.
Ci v$ak bolo pre oba projekty len prospesné, je otdzne.

Artrooms Moravany sa predstavili v kastieli uz po tretikrat a boli, tak-
povediac, ,na doméacej pode“. Po prvom ro¢niku, ktory bol relativne
roznorodym vizudlnym doplnenim hudobného festivalu Hradby Samoty,
sa jeho koncept priklonil k ekoaktivistickému narativu. Kazdy rocnik
nesie podtému: minuly rok islo o vztah ¢loveka a prirody, tento rok sa
témou stala osobna mobilita. Pod ndzvom Budicnost kolesa predstavili
viac ako tridsiatich domécich i zahrani¢nych umelcov a umelkyni.
Doprava jednotlivca je témou, ktora nabera na doleZitosti. Je nemozné
nevidiet, Ze sposob, aky sme pre niu vyvinuli v 20. storoci, je s geometrickym
nérastom bohatstva a dostupnosti individualnej dopravy neudrzatelny.
Preto je zaujimavé a chvalyhodné, Ze sa Gistrednym bodom stali r6znorodé
reflexie fenoménu osobného automobilu. V dejindch umenia ¢asto zobra-
zovany ako symbol pokroku a velkomestského zivota, ale aj rychlosti
a energie, sa v polovici 20. storocia stal konzumnou komoditou a oslavo-
vanym symbolom prosperity a [udského progresu, vratane popartu, ktory
do svojich diel inkorporoval auta ako tovar i sticast moderného Zivotného
Stylu, ako napr. zndme dielo Roya Lichtensteina In the Car z roku 1963.
Automobil sa nasledne s kritickym kontextom stretdval najma vdaka sta-
tusovej symbolike, ktora sa s nim viaze, Ci uz hovorime o Fat Car Erwina
Wurma, ktory auto pouZil ako zastupny znak pre nezriadent spotrebu

a tazbu po statuse skrze vlastnictvo luxusnych predmetov, alebo o skodov-
ke, evokujuicej pocit ,,vychodoeurépanstva® a s nim spojeného nedostatku
materidlneho ¢i socidlneho kapitalu u Romana Ondaka a jeho

SK Parking.

Technooptimizmus, s ktorym niektori umelci prijimali automobily
v minulosti, mozno odsledovat na projekte BMW Art Car. Od roku 1975
do roku 2017 pouzilo auta ako platna 19 umelcov, medzi nimi mena ako
Andy Warhol, Alexander Calder ¢i Frank Stella. Oproti Robertovi
Rauschenbergovi v roku 1986, ktory auto privital ako pojazdné mizeum
umenia,! uz Olafur Eliasson v roku 2007 do projektu vsttipil s kritickymi
otazkami prepojenia automobilového priemyslu a globalneho oteplovania.
Podobne reinstalacia Ondakovho diela po 20 rokoch na Treskonovej ulici
posunula vyznam diela viac ku kritike verejného parkovania a otazke
zahlcovania miest autami.

Umelecky diskurz o osobnom automobile teda relativne rychlo
prekonal ivodné zaujatie pre jeho prednosti a kladie tento dopravny
prostriedok do siete SirSich kontextov nielen v ramci socidlnych vztahov
a zivotného prostredia, ale aj ekonomiky, verejného priestoru ¢i samot-
ného ludského tela, v ramci ktorych ma jeho masova produkcia
a pouzivanie Siroké (a niekedy necakané) dopady.
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Kuratori vystavy Lenka Kukurova a Milan Mikulastik postavili kon-
cept prave na takto Siroko ponatej platforme. Vystavené diela nazeraju
na automobil z r6znych hladisk, skimajtic nielen jeho vztah k svetu, ale
aj nas vztah k nemu. Osobny, takmer aZ milostny vztah, ktory si k auto-
mobilom budujeme, totiz brani mozZnej kritickej spolocenskej diskusii.
Precitit ho m6zeme v diele Viktor Jitky HavliCkovej, ktora spomina na
svoje prvé auto pomocou ,,vyvedenia“ karosérie v nostalgickej ,,deckovej
Uprave, ktora okrem dojmu staroby vyvolava aj pocit dojemného
zltulfiovania. AZ naboZensku adoraciu vyvolalo umne nainstalované
dielo Race Marcela MaliSa, pneumatika, ktord nad postelou vystriedala
nébozensky obraz. Opacny pocit zas pontkla socha Zderika Rufflera,
ktora ako odliatok vnitra auta evokovala tazobu a automobil ako starost
nielen pre majitela, ale i spolo¢nost.

Pre mna sa vSak najzaujimavejsimi dielami stali tie, ktoré poodhalili,
¢o vSetko sa za nablyskanou karosériou skryva a kam az vplyv auta siaha.
Automobil totiz globalne zasahuje do nasich zivotov, aj ked ho sami
nesSoférujeme. ISlo o relativne jednoduché, ale efektné intervencie ako
Ndlezisko od Jany Kalinovej, ktora evokovala ropu, prirodzene sa vyskytu-
jacu surovinu, ktorej vjznam pre autd vSak ovplyviiuje politické vztahy,
svetovi ekonomiku a Zivotné prostredie. Na druhej strane to boli diela
sledujice konkrétne pribehy a vztahy, do ktorych auta vstupuju, ako Slov
motors Ota Hudeca, ktory tematizuje transformaciu slovenského prie-
myslu na autodieliiu v akejsi fazii tradicnych remesiel a pasovej vyroby,
video Michala Kindernaya a Sary Vybiralovej, ktoré ukazalo zmenu razu
krajiny podriadenej dialniciam, ¢i fotoséria Olivera Resslera ukazujtca,
ako infrastrukira suvisiaca s fosilnymi palivami priklad4 do kotla rozbie-
hajicej sa klimatickej krizy.

Kuratori vSak nechceli ostat len pri odhalovani status quo. Podla
tlaovej spravy ,,nazov Buduicnost kolesa odkazuje k dalSiemu vyvoju
ludskej mobility“. Popri automobilizme tak sice otvorila aj tému cyklis-
tiky i hromadnej dopravy, zaroven vSak ponukla azda az prili§ mnoho
pohladov, ktoré podla miia celkovej sprave skor uskodili, ako pomohli.
Rozne, az parodické alternativy dopravnych prostriedkov sice mézu byt
hravou a odlahéenou prilezitostou na nové premyslenie toho, ¢o pokla-
dame za samozrejmé, s dokumentaristickymi dielami vsak vytvaraja
nestrody mix. V kone¢nom dosledku tiez mozno divdka utvrdzuji v tom,
Ze moznosti, ktoré poskytuje auto, si nenahraditelné.

Velmi velky priestor dostali taktiez diela zaoberajice sa chddzou ako
najprirodzenej$im spdsobom pohybu. Zdanlivo naturalizovany pohyb
pomocou automobilu kurétori postavili do konfliktu s pomalym pohybom
pomocou vlastnej sily, ktorej sme evoluéne prispdsobeni. Zial, je nutné
mysliet i na to, Ze prakticky celt civilizaciu [udia podla svojich moznosti
tito evoluénu danost odbudravali vyuzivanim zvieracej €i inej sily, ktora
by ich Tahsie a rychlejsie dopravila do ciela. Bolo preto pre mna tazké
prijat chddzu ako alternativu individuadlnej mobility, obzvlast, ak sa
miestami rozplyvala v ritudlnych ¢i alternativnych pohladoch na fiu
a v spodobeni volnocasovych aktivit, ako je rekreacny beh. Vystave
s takym silnym posolstvom a kvalitnym zakladom by podla m6jho ndzoru
prospelo kompaktnejSie uchopenie témy, vynechanie niektorych linii
a pribuznych asocidcii, ¢o by nasledne dalo vynikniut uz tak zlozitej spleti
situdcii, v ktorej automobil zohrava tlohu.

Odlisne sa prezentoval festival Nasuti, hoci ich spojila snaha o tema-
tické vymedzenie. Festival umenia a udrzatelnosti, ktory vznikol v prost-
redi Novej Cvernovky pred Styrmi rokmi, bol spaty so stavebnou sutinou

v jej okoli. Sut - sutina je tazko recyklovatelny odpad a jej pritomnost

v aredli dala prilezitost otvorit témy udrzatelnosti v umeni a dizajne nielen
v rdmci vystavy, ale aj v rdmci diskusii a sprievodného programu. Po pre-
mene sutiny na Sutopark nastal cas akéhosi restartu pre tento projekt.
Sutina z Cvernovky bola odvezena a festival s tymto posolstvom na tom
mieste stratil opodstatnenie. Zaroven sa mozno aj samotnd téma sutiny
po niekol'kych rokoch obsahovo relativne vyCerpala, preto fyzicky aj
koncepcny posun v uchopeni udrzatelnosti méze byt vitanou zmenou.

V podobe jednodenného festivalu doplnil zaver vystavy Artrooms
Moravany témou Tma, ktora je spojend s ¢asto opominanym svetelnym
znecCistenim. Neopomenuli sa vSak ani jej metaforické kontexty a vo
vsetkych dielach sa vo velmi vyvazenej kombindcii podarilo spojit symbo-
lické aj prirodné aspekty tmy. Andréds Cséfalvay, pokracujic v dlhodobo
rozvijanom pribehu vyhynutia ako konecnosti, ktora je nevyhnutne dana
aj naSmu druhu, hovori o preziv§ich najznamejSieho vymierania. Vyjdenie
z tmy na svetlo md v narativnom videu prvky az duchovného precitnutia
a zaroven archetypédlneho obdivu pozemnych tvorov voci prvym vtdkom
- lietajicim ,,drakom®.

Lucia Papcova zas hovori o dobrovolnom zostipeni do tmy, v Skici
pre Suchii jaskyriu skiima zvukové a pocitové aspekty tohto iného,
vycleneného sveta s takmer ndbozenskou obradnostou a vnitornym
precitenim.

Kata Mach v zdzname perfomance Flaming lips z roku 2013 na chvilu
vystlipi z tmy a zase v nej zmizne, dotknic sa divdkov zvlastne intimnym
a zaroven cudzim pohladenim vlastnymi rukami, vedenymi prave fiou.

Kruh obav a blizkosti bol pre dostatocne vnimavého divaka urcite jednym

z najsilnejsich zazitkov festivalu.

Kuratorky a organizatorky festivalu Diana Klepoch Majddkova a Zu-
zana Duchova pripravili aj hutny sprievodny program, prepajajtci vedu,
ekolégiu a umenie. Skoda, Ze sa z Nasuti stala ¢isto jednodenn4 akcia
vratane prehliadky diel, ktoré po minulé roky boli pristupné i niekolko
tyzdnov. Pocet diel, medzi ktoré mozno este zapocitat performance Madsa
Andersena, sa tieZ znizil. Viem si predstavit dalSie, ktoré by mohli kon-
cept solidne doplnit, medziinym napr. Zrakovd pyramida Juraja Gabora
s krajinou pondrajiicou sa do tmy.

Chéapem dovody spojenia a vstupu festivalu do kastiela v Moravanoch,
napriek tomu si myslim, Ze rozsiahlejsi Artrooms Nasuti nechtiac zatienil,
chybal mu vlastny volny priestor pre komunikaciu svojej témy a ta de facto
trochu zanikala, nehovoriac o kratkosti ¢asu vystavenych diel, ¢o bola
skoda. Zda sa, ze festival si hlad4 novd podobu fungovania po Cvernovke.
Verim, Ze na Slovensku je eSte dost volnej sutiny a environmentalnych
katastrof z minulosti — jednou zo zaujimavych ciest by podla mna mohla
byt podoba putovného festivalu, poukazujica na problémy udrzatelnosti
v regiéonoch. Ked Bratislava pri$la o tento zaujimavy festival, bude skvelé,
ak ho zvysok Slovenska ziska.
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1. JiFi Cernicky: BoZsky skejt, objekt, 2006.

2. Zorka Lednarova: Cesta mesta / Splynutie diverznej symbiozy,
priestorova instalacia z li¢nych kvetov, 2021.

|

Samco, brat dazdoviek a VI¢ia Macica - detsky workshop
(najma) o zvukoch.

4. Stanislav Zamecnik: Ewige Kurve, kineticka instalacia, 2016, detail.

|

David Mozny: Heat Wave, instalacia, 2019.

6. Marcel Malis: Race, objekt, asistovany ready-made, 2009 - 2018.

[~

Detské dielne s Lindou Blahovou a kol. - névsteva vystavy
Artrooms Moravany, Budicnost kolesa poslepiacky.

8. Tomas Roubal: Stress — Man with 2 iPhones, socha, 2021.
9. Marek Stuller: Priehradoborec, objekt, 2019/2021.

10. Jitka Havlickova: Vikfor, socha, 2001.

11. Oto Hudec: Slov motors, instalacia, 2013, kresba, 2021.

12. Peter Kalmus: Dakujem, Comte de Lautréamont, instalacia, 2021.

Artrooms Moravany (3)

Kurdtori: Lenka Kukurovd, Milan Mikuldstik
Kastiel Moravany nad Vdhom

5.7.-19.9. 2021

festival Nasuti, Kurdtorky: Diana Majddkovad,
Zuzana Duchovd, Moravany nad Vahom

18. 9. 2021
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