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Uvodnik $éfredaktorky
Mira Sikorova-PutiSova

V druhej dekdde marca 2020 sa galérie na celom Slovensku pre pan-
démiu korona virusu uzavreli pre navstevnikov a mnohé z nich zacali
pracovat v inom reZime - posilnili svoje online aktivity - odkryvanim
informacii z databaz umenia, archivov vystav, diel zo zbierkovych
fondov opatrenych §ir§imi prezentacnymi a interpretaénymi textami,
akcentovanim moZnosti virtudlnych prehliadok svojich expozicii.
Presunutie prezentacnej ¢innosti do priestoru internetu sa zda byt

v Case nutného uzavretia hadam jedinou moznou platformou -
pravdepodobne mnoho kustédov zbierok a kuratorov aj rado siahlo
po tomto spdsobe interpretacie zbierkovych predmetov, ale aj znovu
spristupnenia starsich vystavnych projektov, na ktory by pri beznej
agende inak nebol ¢as. AvSak - na ako dlho je tento model udrzatel-
ny - umenie (mimo formatov realizovanych Specialne pre internet)
potrebuje divak vidiet naZivo (v expozicii) - bezprostredne vnimat
jeho skuto¢ni formu i interakciu s priestorom a inymi dielami.
Pozitivom v tejto situdcii je moZnost pracovat s dielami so zbierok
komplexnejsie — napriklad vytvarat tematické celky prezentacii (na
pozadi korony a savislosti, ¢o odkryla), ktoré by sa — teoreticky —
mohli dozit aj redlnej prezentacie neskdr po znovu otvoreni galérie.
Je zaujimavé zamyslat sa nad tym, ako sa tento model kuratorskej
praxe odzrkadli v buddcnosti, ¢i format ,,korona kunsthistorie“ pre-
siahne do realizacie vystavnych projektov alebo zostane ako ¢innost
realizovana na zédklade Specifickej skutocnosti len na webstrankach
galérii Ci v ,,Suplikoch” a hardiskoch kuratorov. A tiezZ sa vynara otaz-
ka, ¢i praca v tomto systéme bude mat vplyv na prehodnotenie a for-
matovanie odbornych ¢innosti galérii po ich opatovnom otvoreni,
tieZ Ci sa objem a profilacia online aktivit zachova alebo vrati

k podobe, ktora bola bezna predtym, o by vsak bola skoda.

Socidlna siet Facebook sa okamzite po uskutocneni karanténnych
opatreni stala prezentacnou platformou pre umenie v ¢ase pandémie
- treba spomentif administratorskd aktivitu umelkyne Ivany Satekove;j —
vytvorenie skupiny CoronART, do ktorej vizudlni umelci prispievali
dielami vytvorenymi pocas korona karantény a ktoré sa jej dotykali
- niektoré z nich boli prezentované aj v Denniku N (https://dennikn.
sk/1864140/ako-vyzera-svet-v-case-korony-pohladom-umelcov-a-
umelkyn-galeria/?ref=list).

Znefunkénenie moZnosti prezentacie umenia z injch - a nielen
z koronovych dovodov, nie je vSak témou pre umelcov iba dnes, ale uz
dlhodobo - dotyka sa aspektov cenziiry, autocenziry, je bdzou aj pre
diela venujuce sa instituciondlnej kritike. Nie je ndhodou, Ze Peter
Rénai (*1953), ktory ma v registri tvorby mnozstvo diel podkopava-
jucich schémy beznej galerijnej prevadzky, umenovednej praxe
a interpretacie umenia, reagoval na aktudlnu situaciu pohotovo:
novy systém existencie umelca bez mozZnosti prezentovat svoje diela
v priamej interakcii s divakom, ale aj jeho nedostupnost pre recen-
zenta a kritika, je pre neho stavom ,,postkontemporalnej umelecke;j
pandémie”, kde prezentacie umenia stdle bezZia v svojom uzavretom
ramci, v ktorom vsak nie je moZnost rozliSovat kvalitu diel - sa
vystavené, ale nepristupné vo vystavnych siefiach z dévodu karan-
tény. TakZe urCujlicou sa stdva ,imitdcia vedomia a modelacia pseudo-
moralneho poslania v umeni“, no tieZ sa podmieni vznik systému
,zaloznych umelcov (a ich umenia)“ pre nepandemicki budicnost.
(Cely text jeho ,,moneyfestu®: Postkontemporalna umelecka pan-
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démia je pristupny na: https://kunsthallebratislava.sk/sites/default/
files/files/UNN-RONAI_text_v03(1)(1).pdf). Problematiku (ne)
moznosti tvorby a prezentdcie umenia v priaznivej situdcii autor
pritom brilantne artikuloval aj v starSej povestnej vystave
R.M.U.S.R.V.K.P.R. (Radislav Matustik Umenie Sedemdesiatych
Rokov V Koncepcii Petra Rénaia) v roku 1991 v Galérii Cypridna
Majernika. Spolo¢nou platformou oboch tychto poc¢inov autora
(reakciou na korona pandémiu a uvedenou vystavou) je nemoznost
vidiet umenie — v prvom pripade z dovodu karantény - uzavretia
galérii, a vdruhom pre neexistenciu diela v pradzdnom vystavnom
priestore — zastupoval ho text kurdtora R. Matustika (autor prakticky
vystavoval kunsthistorika), prostrednictvom ktorého prezentoval
dielo umelca Petra Ronaia zo sedemdesiatych rokov, ¢o vsak kvoli
nepriazni doby vobec nevzniklo.

Peter Meluzin (1947 - 2019), ktory v roku 1995 v PovaZskej galérii
umenia v Ziline realizoval vistavu Mouse Killer (tieZ v kuratorskej
spolupraci s R. Matustikom), vtedy nemohol ni¢ tusit o budicej pan-
démii korona virusu. Narozdiel od ,,prdzdnej“ vystavy Petra Ronaia
v GCM on hmatatelné dielo - prostredie vo vystavnej miestnosti
PGU realizoval, avSak fyzicky ho uzavrel pred divakom - zabery nan
boli prendsané kamerou online do TV umiestneného pred vstupom
do expozicie. Nechal umenie bez (rusivej?) pritomnosti divaka.
Situacia naprojektovana Petrom Meluzinom ironicky komentovala
klisé tzv. ,oCisty umenim“, no tiez ,Cistoty” umenia (ako naznacoval
podnadpis vystavy: deratizdcia/deartizdcia) a bola mienenad aj ako
parafraza toho, ¢o urcuje podstatu umenia alebo sposobuje jeho
zanik. Peter Meluzin vlastne (nechtiac) poskytol navod, ako mozno
v Case pandemického uzavretia galérii postupovat — nainstalujme
vystavu, no pontkneme len jej sprostredkovany obraz (videozaznam,
aplikaciu virtualnej prehliadky, fotodokumentaciu), pripadne nechdme
divaka za dodrzan{ patricnych hygienickych opatreni nahliadnut
do vystavy cez sklo ¢Ci , kukatko* - tak, ako bolo na Mouse Killer.

No otdzka, ktortd umelec vtedy polozil, zostdva aj v dnesnej situdcii
aktudlna: Kto je v skutocnosti v karanténe? Umeleckd produkcia
autora - v tom ¢ase Meluzinom vytvorené prostredie, ponasajice sa
na zenové zdhrady, ktoré sledovalo len bedlivé oko kamery, — dnes
ide o ktorékolvek dielo nepristupné vo vystavnom priestore. Alebo je
v karanténe (deratizovany/deartizovany) divak, ktory vtedy nemal
int moznost ako (fyzicky) pouZit priezor na dverach (¢i odsledovat
prenos kamery), — v sticCasnej situdcii: nazriet do expozicie cez
akukolvek priehladnu bariéru. Pripadne ma dalSiu a prakticky jedind
moznost - vidiet vystavu/dielo prostrednictvom online - diStancnej —
formy prezentacie.

Reprodukcia na titulnej strane: Krzysztof Gil: Vitajte v krajine,

kde sa na Cigdnov polovalo, 2018, instaldcia, kombinovand
technika, majetok autora, detail insStalacie, foto: Martin Deko,
dielo bolo prezentované na vystave Keres kultura!/Robime kultiru!
(sti¢asné umenie a romska identita) v Stredoslovenskej galérii

v Banskej Bystrici.
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Sucasne umenie na ceste
proti extrémizmu

Kristina Rigerova

Potulnd galéria Nomad Space uZ tri roky cestuje

v letnych mesiacoch po Slovensku. Projekt v roku
2017 vytvoril Juraj Carny, ktory sa chopil konceptu
chybajucich galérii v regionoch. Viac vsak ako
vychovu k vizudlnemu umeniu supluje politicko -
spolocensku osvetu a dialog na témy xenofobie,
rasizmu a stdle vzrastajuceho extrémizmu na
Slovensku. AngaZované umenie vdaka mobilnému
rozmeru projektu postiva moZnosti percepcného
dosahu za hranicu modelového ndvstevnika galérie.
Predstavuje a popularizuje sticasné umenie vo
verejnom priestore. TieZ vSak v divdkovi vyvoldva
predstavu skor o reklamnych plochdch oproti
»ovzneSenému“ umeniu. Vybrani vystavujuci

autori v$ak svojimi dielami uz dlhodobo

reflektuju spolocenské témy na Slovensku.

Potulna galéria je doslovne galériou na kolesach. Ndkladné auto sa meni
na galériu a prindsa umenie do verejného priestoru. Vystavuje diela
etablovanych vytvarnikov v poli si¢asného umenia. Pracuje s kopiami

umeleckych diel, pri ktorych si odmysla kategériu originalu a primarne sa

sustreduje na obsah s jasnym posolstvom. Sti¢astou kuratorského vyberu
su tieZ originaly diel instalované do interiéru auta a jeho okolia.
Vonkajsie steny auta st vyuzité ako galerijné plochy, na ktoré kurator
Juraj Carny umiestnil velké printy signifikantnych diel, ktoré putaji
pozornost aj nezainteresovanej verejnosti. Vyznenie diel je redukované
na vyznamovu hodnotu, o to viac vSak znasobenu v kontexte miest, do

ktorych prostrednictvom potulnej galérie vstupuje. Vyber navstevovanych

lokalit vznikal a prebiehal s prihliadnutim na historickd stopu regiénov,
na aktudlne volebné preferencie v regione orientované k extrémistickej
strane, na absenciu galérii, rasistické podhubie a demograficki krivku
etnického zloZenia obyvatelov. Kultivovany ,,boj galérie” vymenil zbrane
za umenie, prostrednictvom ktorého komunikoval ludské hodnoty.
Potulna galéria navstivila niekolko $kol, pre ktoré je takyto diskurz
mimoriadne dolezity. V Case, ked sledujeme vzrastajici zaujem tinedZerov
a mladych ludi o extrémistické ,,hnedé politikum®. K tymto tendenciam
jednoznacne prispieva absentujici dialég na skolach, kontakt s akou-
kolvek inakostou a v neposlednom rade slabé kultirne zazemie na
periférii. Toto boli dolezité a zmysluplné vychodiska projektu.
Angazované umenie jednoznacne patri do verejného priestoru, kde
nabera na sile a idernosti. Najméa na miestach, kde etnicka, rodova

¢i nabozenska rovnost nie je samozrejmostou.
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Kuratorsky vyber diel na exteriérové plochy bol realizovany
s doérazom na jednoznacny odkaz Citatelného vizuélu, ktory bol klucovy
- ohladom na cielovi skupinu. Na jednej strane auta bola Shootyho
karikatdra zobrazujuca tzv. ,kanadu“ Sliapajicou na Banskobystricky
pamatnik SNP. Nalepka na dverdch od Stana Masdra zas divakom
ukazovala, kde je HOAX a kde PRAVDA, resp. PRAUDA. Z druhej
strany bola umiestnend fotografia z workshopu Tomasa Rafu, ktoré
dlhodobo realizuje v rémskych osadach v tilohe umeleckého

Potulnd galéria proti extrémizmu, xenofobii a rasizmu
pésobila od 21. 7. do 20. 9. 2019 a navstivila tieto miesta:

Kastiel Snina, StraZske, Nerv platforma - Humenné,
Vel'ké Kapusany, Giraltouvce, Festival TuZina Groove, Festival
KIOSK - Stanica Zilina-Zdriecie, Stropkov, Hanu$ouvce
nad Toplou, Festival Atmosféra - Hontianske Nemce,
Bojnice, Akropola Kremnica, Novdky, Zarnovica,

21.8. Q 22.,23.8.@

a obcianskeho aktivistu zarover. Nélepka , Takd bola doba“ od Kundry Festival 4 Zivly - Banskd Stiavnica, Novd Keléa - Trstend Ruzouy bieykel
Crew je naraznikom v metaforickom aj praktickom rozmere. ,Hore Domasa, Kaluga - Sirava), Hviezdne noci - Bytca, . gfr';kov
hajl - Dole hajl” Ivany Satekovej na zadnych dverdch auta, komentuje Handlovd, Dolny Kubin, Trstend, RuZovy bicykel — Bardejouv, 208.

2438 C> @ - iy Q Nova
27.287. Dolny Kubin

slovensky nacionalizmus. Nélepka je reprodukciou Satekovej vysivky Toto nie je fake a.k.a. minifest - EQO Spissky Hrhov, Festival KIOSK Toto nie je fake ak.a. Glraltovee Nova Kelcamy
. . P . L. . . - P v ve s . P . Stanica Zilina minifest EQO (Domasa) Q .
krojovanych Slovakov so zodvihnutymi pravicami. Osvetova/edukativna Tabacka Kosice, Hniista, Rimauvskd Sobota, Reviica, 15,16,17.,18.8. 25.Q) Spissky Hrhov g, onina

Diera do sveta,

¢innost Potulnej galérie zacinala na dialnici, ked jednotlivé printy ata- Mtizeum SNP - Banskd Bystrica, Skapal pes fest — Trebisou, e B Liptovsky Mikulss et N, 27 perv platforma
kovali ostatnych tcastnikov premavky - v tomto pripade uZ cesta bola Tisovec, Otvor dvor — RoZriava, Nitra, Gelnické Ilumindcie, 6y @us nadToplou
cielom. Velkorozmerné polepy na stendch dodavky pripominali reklamny Synagoga Lucenec, Diera do sveta — Liptouvsky Mikulds, - Festival Handlova 79.@) ® e
banner. Ich marketingovou vyhodou je, Ze mozu Géinne komunikovat SUV Kosice, Krdlovsky Chlmec, Dobry trh na Panenskej Novéky - e F6-29.84 @ Tunifice (Sirava)
mimo kultirnu obec a s velmi Sirokym zasahom. Je zrejmé, Ze nemozno a Podjavorinskej — Bratislava, Solosnica, Festival svetla 8.8. Akrop§|.-; © SNF Sanskq Tiﬁ;ﬁi@ ©®:- —— Oskapali(;;?;ﬁ;
porovnévat kontemplativny zaZitok upraveného galerijného priestoru a tietia — Trnava. Zamovica fremniea ’ “dkola 285 Rosmmva gy s e vi‘hfe@
,bielej kocky“ s doddvkou, vybrany spdsob prezentdcie vSak pontikol 265 (@) Kapusany
funkény model ndzorového a umeleckého zdielania. oo Hnasta ©® i

Potulnd galéria okrem exteriérovych polepov - ako prvej linie - skola Festival 4 21y e Chimec
komunikacie, obsahovala aj interiérovu interaktivnu instalaciu Aleny (o B Banska Stiavnica praavské
Foustkovej umiestneni vo vnitri auta, kam mohol ndvstevnik vstipit. _ e 10) o238 T
Divak stal obklopeny v stiesnenom priestore plnom dobrych a zljch finisaz f«.{;lg Hontianshe Nemee bucenec
Tudskych vlastnosti uvedenych na papierikoch, ktoré mohol strhavat - - Toen
zo stien, a zamyslat sa tak nad vlastnou osobnostou. V kontexte vystavy POTULNA GALERIA NOMAD SPACE Dabrg trh na Panenskej
to moZno chapat ako rozhovor s vlastnym svedomim. autorky a autori: Alena Foustkovd, Oto Hudec 2 Podjavorinsie) Bratislave

Daniela Krajcovd a Oto Hudec pripravili na koSickom sidlisku . Ly .
Lunik IX Works]hopy s romskymi dgt’nfi, ktorych vysledkom bol objekt a Daniela Kra] cova, I<undy Crew, Stano
vytvarany spolu s nimi, snaZiacimi sa vizudlne stvarnit ako travia ¢as M ascir, migrantas. org, Tomds Rafa, Shooty,
a o com snivaji. Objekt napodobriuje tvar sidliskového panelaku 1 < Wi Sods ;
a prostrednictvom optiky dietata zo znevjhodneného prostredia dal Ivana ,Satekova’ Katerina Seda, A'I’l na V[{ltt
nahliadnut do kazdodenného Zivota komunity aj prostrednictvom kurdtor a autor kOI’lC@p cie: ] uraj Carny
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kratkych pribehov. Argentinsko-berlinska skupina migrantas.org
pripravila pre divakov tasku s ndzvom ,,Spoluzitie”, ktort navstevnici
galérie mali vyfarbit a priradit tak typu osobnosti farbu na zaklade
vonkaj$ich znakov. Katefina Sed4 vytvorila rémsko-eskoslovensky
kalendar, ktory sa dostal hlavne k detom pocas navstev romskych

komunit.
Potulna galéria bola pocas svojho putovania v mnohych pripadoch Potulna galéria teda vykazala dve dolezité funkcie vzhladom na vyber
vobec prvym kontaktom so sicasnym vytvarnym umenim. V tomto jej umiestnenia. Podporila prienik si¢asného umenia a socio-politického

smere je potrebné prizvukovat, Ze urcite nebola len objektom
,parazitujicim“ na verejnom priestore. Sticastou galérie bol tim
medidtorov, ktori viedli dialégy s jej navstevnikmi, no tiez i s jej
odporcami. Jej aktivity dalej sprevadzali organizované workshopy

diskurzu do mimo umelecky centralizovanych miest, kde takmer neexis-
tuju vystavné priestory a uz vobec v nich nie je priestor pre sticasné
vizualne umenie. ,,Dovezené“ umenie vykazovalo v tomto kontexte
neobycajnd samostatnost — otacalo Standardnd situéciu a aktivne hladalo

radikalnej vySivky umeleckého zoskupenia Kundy Crew a podujatia svojho divaka prostrednictvom tzv. guerilla principu ,,ohybania“ verej-
sprostredkiivané vyskolenymi medidtormi. Potulna galéria v uplynulom ného priestoru. Vnikalo medzi komunity a laickd verejnost, ktora by za
roku precestovala 7800 km, o jej prinieslo okolo 42480 néavstevnikov, inych okolnosti tento kultirny rozmer nevyhladavala. Povahou instalacie
neratajlc pasivnych percipientov. Galéria naplnila jednu z délezitych - umiestnenim diel, ktoré vyuzivaju estetiku reklamnych polepov/
misii sicasného umenia - stierat hranicu medzi umenim a verejnym bannerov na dodavke, sa opierala o marketingové stratégie. Juraj Carny
priestorom, ale aj negovat zdanlivo elitdrsky vztah umenie - divék. komunikoval posolstvo prostrednictvom metaforického jazyka umenia,

S ohladom na naliehavost a spolocensku vyostrenost témy rasizmu no vyuzival reklamné nastroje oslovujtce Siroké publikum. Kurator sa tak
a xenof6bie povazujem projekt Potulnej galérie za tidernd formu vyhybal spravidla tazko Citatelnym umeleckym formam sticasného umenia
obcianskeho i vytvarného aktivizmu ochotného konfrontovat sa so slo- a jeho celkovi percepciu pribliZoval dial6gmi sprostredkiivanymi medié-
venskou spoloc¢enskou realitou. Tim Potulnej galérie daleko presahuje tormi. Mimoriadne zaujimavé boli strety r6znych ndzorovych skupin,
kompetencie beznej vystavnej institicie. Nastavuje zrkadlo spolo¢nosti, ktoré na projekt reagovali — Potulna galéria sa neraz dostala do konflikt-

hlavne v situécii ked sme mohli sledovat, kolko priamych atokov nych situdcii s podporovatelmi iného ¢i opacného nazorového spektra.

organizatori na ceste zazili od obyvatelov navstevovanych miest. Dal3im miestom pdsobenia projektu bola participacia na letnych

Potulnd galéria dodala vybranym dielam hlbsi zmysel, obzvlast v ¢ase festivaloch. Dopltiala ich program o vizudlnu umelecki reprezentéciu.

predvolebného obdobia a zjavnych stiipajtcich preferencii strany, ktora Festivaly exponované v exteriéroch Casto zapasia s moznostami, ale

prejavuje prvky priklonu k fasizmu. Reflexiu spoloCenskej situdcie predovSetkym obmedzeniami svojich priestorov — vzhladom na povahu

povazujem za zdkladny atribut sicasného umenia. diel, pre ktoré nevedia vytvorit vhodné podmienky alebo financovat
vznik diel site-specific. Kuratorsky vyber je tak determinovany, okrem
kvalitativnych a vkusovych preferencii, tiezZ obmedzeniami vyplyvajacimi
z povahy exteriéru. Projekt Potulnej galérie tak ojedinelo priniesol
sicasné vizudlne umenie na festivaly, kde z akychkolvek produkénych
alebo inych ekonomickych dévodov nebolo mozné ich program o tento
typ umenia roz$irit. Doplnilo teda programovi skladbu festivalov

1. Vystava/workshop v Novej Kel¢i na Domasi, foto: Laura Filakova a celkovo popularizovalo vytvarné umenie v cielovej skupine so zdujmom
o kultdru - akou st navstevnici festivalov. Prinasam pohlad navstevnika

2. Mapa navstivenych miest Potulnou galériou v roku 2019, galérie, ako aj jedného z organizatorov podujati, na ktorych participovala:
autor grafiky: Stano Masar prikladom je multizanrovy festival Hviezdne noci v Byt¢i. Vdaka Potulnej

galérii Nomad Space sa rozsiril (nielen) vytvarny program, ale aj témy

3. Workshop na ndmesti v Strazskom, 22. 7. 2019, foto: Laura Filakova diskusného fora. Projekt pontkol tomuto, no i dal§im festivalom

prileZitost zaujat postoj k spoloCenskej situdcii prostrednictvom vytvar-

4. Lubos Lorenz - komentovana prehliadka na festivale Hviezdne noci ného umenia. TieZ moznost nebyt podujatim , bez ndzoru“, naopak -
Bytca, vo vnutri Pojazdnej galérie dielo Aleny Foustkovej, myslienky koncepéne komunikovat, a hoci to ¢astokrat nebyva hlavnym
foto: Jakub Michel zamerom - obcCianska zodpovednost pri organizacii verejnych kultirnych

podujati si konkrétny dial6g v tejto forme vyzaduje.

5. Shooty - karikatira s nacistickou , kanadou“ drviacou Bansko-
bystrické muzeum/paméatnik SNP, architekta D. Kuzmu a sochara
J. Jankovica, foto: Jakub Michel

6. Tomas Rafa - fotografia z workshopov, ktoré kazdoro¢ne organizuje

v romskych osaddch, zéber z finisdZe Potulnej galérie na Festivale
svetlo a tieri v Trnave. foto: Jakub Michel

Sticasné umenie na ceste proti extrémizmu 4 ° 5
Kristina Rigerova



Vystava Keres kultura!/Robime kulttiru!
(sucasné umenie a romska identita)

Alena Vrbanova

Na potrebu zmien vo vnimani Romov a ich kultury (nielen) na Slovensku vyraznejsie upozornil
vytvarnik Oto Hudec v roku 2017, kedy v bratislavskom tranzit.sk inicioval vystavu Nadikhuno
muzeumos/NeviditeIné mazeum®. Na Sirsi medzindrodny zdber sticasného umenia romskych
autoriek a autorov cez ich vlastné vnimanie seba v privdtnych a najmd socidlnych kontextoch je
upriamend koncepcia vystavy Keres kultura!/Robime kultaru! v Stredoslovenskej galérii v Banskej
Bystrici. Svojim ndzvom vystava implikuje cosi deklarativne a angaZované. Zameriava sa na
prezentdciu aktudlnej tvorby umelkyrn a umelcov mladSej a strednej generdcie prevaZne zo strednej
a juhovychodnej Eurdpy, ktori sa identifikuju vo svojej tvorbe s vlastnym romskym pévodom
a problematickym postavenim Romov v stuicasnej spolocnosti.

=

Kriticky pritom reflektuji najmaé zI€ socidlne postavenie Romov ako
autentického etnika v sticasnej globalizovanej, multikultirnej, no zdroven
Coraz viac nacionalizovanej spolocnosti. Inicidtorkou vystavy je slovenska
vytvarnicka romskeho povodu Emilia Rigov4, ktorej tvorba sa vyraznejsie
presadila v poslednych rokoch? K odbornej spolupraci pri vyslednom
tvare vystavy si prizvala skiisent teoretiCku a kuratorku zo Slovenskej
narodnej galérie v Bratislave - Petru Handkovu.

K ucasti oslovili rodovo vyvazenu desiatku umelcov a umelkyn.

Ich diela tematizuji na jednej strane reflexiu tristnej minulosti Rémov
s presahom na ich aktualne socialne postavenie a najma ich vnimanie
sti€asnou spoloénostou v §irSom eurépskom kontexte. Citanie vystavy
z pohladu divaka preto predpokladd aspon zédkladni orientaciu

v Specifikach romskej tradi¢nej kultiry, ako aj novsej histérie R6mov.
Tematizovanie roémskej problematiky ich o¢ami pontka kriticky
uchopené a angazujlice témy vyclefiovania, znevyhodnovania,
opovrhovania, zamlCiavania s dorazom na sedimentované , klisé“ ich
vnimania, ale aj osobnid mytolégiu ¢i hrdost Casti vyspelejsieho etnika
Rémov. Kuratorky v netradi¢nom tandeme - vystavujiica umelkyria

a skisena teoreticka — zvolili pri tvorbe vystavy ako prvé etnicko-rasové
hladisko povodu autorov a autoriek a diskurzivnu povahu ich tvorby,
pricom tvar vystavy podriadili aj tematickej, ikonografickej a medialnej
povahe diel, s dérazom na ich vzajomnu komunikaciu. Nie vZdy vsak
takyto dialég diel naplno zarezonoval. Pét Casti vystavy, limitovanych
aj dispoziciou vystavnych priestorov, usilovali kuratorky ramcovo
vybalansovat podla tém: zamlCiavana histéria, trauma a utrpenie R6mov,
a rodova identita, identita a privatna mytolégia. Miestami sa tieto
oblasti diskurzu prelinajd a fazuja.

Uvodna &ast vystavy dava vynimo&ne samostatny priestor jednému
autorovi — Krzystofovi Gilovi (1987), p6vodom z Polska. Prezentuje tu
svoju novsiu instalaciu Vitajte v krajine, kde sa na Cigdnov polovalo
(2018). Dielo medidlne spdja objekt montovaného pristreSku ¢i chatrce,
vo vnutri ktorej je panoramaticka ,,Cierna malba“ (kresba kriedou)
inSpirovand Rembrandtom, posunuta do loveckého nametu. Spritomriuje
lov na Rémov (Heidenjachten) z obdobia 17. az 19. storocCia v zapadnej
Eurdpe na tizemi Holandska a Nemecka. Popri tejto temnej spektakular-
nej instalacii, kde autor intenzivne zapaja divdka k podrobnému citaniu
historicky traumatizovaného postavania Rémov pomocou baterky,
predstavili kurdtorky aj trojicu jeho komornych grafickych prac z cyklu
Rajkane (2017). Ide o pretlace a prekresby oficidlnych portrétov Slachty
z obdobia kolonializmu a otrokdrstva. Maja povahu palimpsestu -
cez rémske Citanie historie.

Z vyvysenej pozicie medziposchodia sa na divdaka pozera razantny
fotograficky portrét Emilie Rigovej (1980) Keres kultura (2018). Autorka
sa na nom srdnato ,,ceri“ s typickym zlatym chrupom, opatrenym rov-
natkami. Zdmerne devalvuje a vnuatorne sa tak zrieka idedlu rémskej
krasy a deklaracie bohatstva cez tento typicky atribit. Strojcek na jej
chrupe nesie odkaz na jej Zensku identitu. Vystava pokracuje poetickou
nastennou text artovou kresbou Moja koZa je moja (2015) od renomova-
nej umelkyne Delaine Le Bas (1965) z Anglicka. Text je sugestivnym
poetickym prehlasenim autorky k jej povodu a ludskej povahe. Oproti
textu je aktivistické video zndmej rémskej umelkyne Selmy Selman (1991)
z Bosny a Hercegoviny, posobiacej v USA Mars do skoly! (2019).
Spritomniuje redlnu kampan autorky, spojent s verejnou zbierkou za
vzdeldvanie rémskych dievcat. Upozoriiuje v iom na baze faktografie
a Statistiky, Ze v sti€asnosti len 15% rémskych bosianskych dievcat ukon¢i
zakladné vzdelanie. Prevazne potom uviaznu v tradicnom Zivotnom
vychodisku - vydat sa a porodit viac deti.

Druh4 cast vystavy je dynamicky rozdelend do dvoch miestnosti a do
dvoch podnetnych susedstiev. V prvej je predstavena robustna transpa-
rentnd svetelnd instalacia Denisa Kozerawského (1990)° z projektu Sizy
slnka na zemi (2019) s motivom toporného bieleho koméra, ktory vyci-
ciava, mnoZi sa a otravuje zvukom. Autor reflektuje problematiku bio-
moci ako néstroja na modelovanie politickej moci - moci nad Zivotom.
Instaldcia pokracduje monumentélnou digitdlnou fotokoldZou, ktorej
naopak dominuje velky ¢ierny moskyt. Vedla Kozerawského diel st
minuciézne obsedantné  hmyrivé“ farebné perokresby Slovaka zijiceho
vo Viedni — Roberta Gabrisa (1986). Veristickd braviru kresby prekonava
konceptudlne uchopenymi ndmetmi (diha, muchy, texty) a asociativnos-
tou vyrazu dennikovych zdznamov. Renomovana polskd umelkyra
a aktivistka Malgorzata Mirga-Tas (1978) je tu zastipena solitérnou so-
chou Zver (2002), vytvorenou z odpadového komprimovaného karténu.
Zobrazuje akési monsStrum - hybrid ¢loveka a zvierata s odkazom na sedi-
mentované historické vnimanie romskeho etnika ako ,zver®.

Miestnost oproti obsadzuje vyrazovo azda najcistejsia Cast vystavy.
Odvija sa tu Cisty dial6g aktudlnych, politicky vymedzenych diel. Sead
Kazanxhiu (1987) z Albanska spojil do svojej instalacie 8 na 8. aprila
(2013) rozmerny digitdlny print (zdber na fasddu a exteriér sidla alban-
skeho parlamentu) a objekty robustnych pneumatik, ktoré st pomalované
v duchu kolesa zo samozvanej romskej zastavy. Ide o zaber na autorovu
protestnu instaldciu pred budovou albanskeho parlamentu v Tirane.
Datum v nazve diela reprezentuje Medzinarodny defi R6mov, kedy Ka-
zanxhiu nainstaloval pred budovou parlamentu 8 velkych pneumatik
pomalovanych vo farbach romskej vlajky. Oproti jeho tichej a stoickej
aktivistickej inStalacii st diagonélne v rohu miestnosti inStalované dve
rozmerné videoprojekcie Tamary Moyzes (1975), ktoré reprezentuja
videodiptych Romanistan (2017). Obe vided vznikli na baze kolektivnej
performancie skupiny Rémov a Rémiek ré6zneho veku. Pokojne, radostne
a deklarativne vyjadrujd svojim postojom a spevom rémskej hymny ideu
,yomskeho statu“. Sila diela je Ciastocne narusend spésobom instalacie,
nez aky Moyzes vytvorila v origindli - teda zrkadliace sa videosekvencie
s rovnakymi postavami, priCom na hornej projekcii iSiel o obraz sticas-
nosti, dolnd (na podlahe) reprezentovala stereotypné vnimanie majoritnej
spolo¢nosti. Myslienku Rémskeho Statu stvarnuje autorka aj s ddvkou
ironického nadhladu. Usiluje zaroven kriticky poukazat na hlboko za-
korenené vnimanie Rémov akymsi orientalnym spdésobom zo strany
vacsinovej spolocnosti. Aktéri - Rémovia a Rémky réznych generacii st
raz odeti v tradi¢nych odevoch s typickou symbolikou, na druhom videu
v civilnom odeve sticasnosti, pézujici s romskou vlajkou.

Vystava na druhom poschodi galérie pokracuje tematizovanim intro-
spekcie cez obrazy a objekty privatna. PrindSa premiérovo uvedent
instalaciu Emilie Rigovej Stardme sa o vasu budiicnost (2019), v ktorej
autorka odkazuje na socidlne a rodinné kontexty vlastného detstva
a zaroven oslovuje sticasnud generaciu romskych deti a ich rodicov.
Zaklad instalacie tvoria dva vel'ké zadumcivé biele plySové medvede.

Na tvarach maju zlaté podnosy so svietidlami, ktoré mieria na typické
rémske drapérie a sklenena vestecki gulu. Z Gtrob medvedikov akoby
vychadzaji symbolické ,rémske” vnitornosti vo forme rémskej drapérie.
Dielo nadvazuje na motiv zvracania v jej videu Vomite ergo sum! (2018)

z jej body artovej autoperformancie, kedy redlne zvracia tekuté zlato.
Taziva a nechutn4 situdcia reprezentuje zloZitost zbavovania sa tradicie
(a atribttu) a sticasne odpor k prezivajicim mytom o Rémoch. Slovensko-
Ceskd umelkyna a aktivistka Tamara Moyzes je tu zastipend star§im
videom Miss Roma (2007) s motivom premeny mladuckej Rémky pomo-
cou li¢enia na pausédlnu bielu krasavicu. Moyzes vychddzala z redlnych
udalosti, kedy tuto diev€inu nevpustili do viaceryjch podnikov kvoli farbe
jej pleti. Vedla je trojkanédlové video Selmy Selman Brusny tanec (2017).
Autorka v iom ironicky odkazuje na lascivne vnimany stereotyp krasnej
romskej Zeny — Karmen. Jej fragmentarizované nahé telo sa nervne kruti
a freneticky vibruje. UZ v dekompovanom nézve diela (Dance, Belly, The)
je roztrieStenost, ktord sprevadza a neguje vnimanie zvodného Zenského
tela. Mlady slovensky fotograf Lubos Kotlar (1991) je tu zastipeny solitér-
nym autoportrétom Born naked I1. (Self portrait at my parents, 2019).
Suverénny a hrdy mladik deklaruje svoju identitu pézou tela a takmer
nahotou. Fotografiu seba ako krasavca vSak neguje naspejovanym textom
zlatou farbou (v zmysle ...identita je v krize) na margo svojej vlastnej
komplikovanej identity.

Vystava Keres kultural/Robime kultiru! (sticasné umenie a rémska identita) / 6 ° 7
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Zaver vystavy pontka reflexiu osobnej mytolégie cez dvojicu
Robert Gabris a Selma Selman. Gabris tu pomerne pretazene modeluje
biograficky motivovanu ,room“ instaldciu Okno v dome mdéjho otca
(2019). Rekonstruuje a inscenuje priestor, ktorému dominuje velko-
formatova fotografia ,,modelu” domu svojho otca, ktorého autor poznal
len prostrednictvom listov z vdzenia - synovi do detského domova.

Jeden z nich - prvy v poradi - je tu muzeifikovany ako relikvia vo vitrine.

Priestor strateného detstva a vnitenej , bielej“ identity dopliia kresbami
a grafikami. V nich sa priamo identifikuje s otcom cez realistické
zobrazenie srdca a insitnych kresieb otca. Séria hibkotla&i z cyklu
Modré srdce (2014) kombinuje motiv srdca, rik, néh a vazenskych
tatudzi svojho otca v odkaze na ich strateny, no otvorene spritomneny
pribeh. Talent otca - vdzna autodidakta prelina s vlastnymi kresbami

a grafikami. Gabris sa ale postva od rekonstrukcie svojho detstva bez
rodiny, ku svojej stiCasnej rodine — kombinuje minulost so svojou

gender sticasnostou v objekte otvoreného kufrika Hdckované kostymy
(Do vienka som sebe a svojmu budiicemu manZelovi uhdckoval svadobny
kostym sdm, lebo babku som nemal, 2010), kde st rucne hackované biele
a modré kusy priliehavého unisex odevu. Gabrisovu narativnu scénicky

KERES KULTURA!/
ROBIME KULTURU!
(SUCASNE UMENIE

A ROMSKA IDENTITA)

Stredoslovenskd galéria v Banskej Bystrici

22.10. 2019 - 23. 2. 2020

autorky a autori: Delaine Le Bas, Malgorzata
Mirga-Tas, Selma Selman, Tamara Moyzes,
Emilia Rigovd, Krzysztof Gil, Denis Kozerawski,
Lubos Kotldr, Robert Gabris, Sead Kazanxhiu
kurdtorky: Petra Handkovd a Emilia Rigovd

modelovanu inStalaciu vyvazuje Selma Selman insitnym maliarskym
autoportrétom na ndjdenom objekte — streche auta zo Srotoviska
(Autoportrét, 2017). Najdeny objekt zo Srotoviska odkazuje na typickia
a tazkd pracu Rémov, akd vykonavala aj autorkina mama*. Selman tu
ma zastipené aj mensie modely — Cervené 3D tlace vytiZenej vlastnej
izby jej mamy (Muzeum cestovnych snov, 2018).

Robert Gabris v suvislosti s uvedenim vystavy vyzdvihol v rozhovore
pre radio Devin?® jej prelomovy spolo¢ensky, ba v slovenskom kontexte aZ
historicky vyznam. Zdoraznill, Ze vystavujici sd prvou generaciou Rémov
a Rémiek, ktori sa takto institucionalne identifikuji s rémskou identitou,
a Ze vystava chce otvorene a pravdivo rekonstruovat ich vlastny obraz.
Treba dodat, Ze nemaly prinos k tejto novej — otvorenej a priaznivej situa-
cii - vytvoril v eurépskom kontexte ERIAC (European Roma Institute for
Arts and Culture) v Berline, ktory funguje od roku 2017. Na vlanajSom
58. biendle stucasného umenia v Bendtkach Eriac zorganizoval medzi-
narodnu vystavu Futuroma, priCcom treba pripomentt v tomto kontexte
aj prvé zaradenie pavilonu sicasného rémskeho umenia Paradise Lost
na 52. bienale vytvarného umenia v Benatkach (2007). Bol to urcite
prielom vo vnimani umenia Rémov na eurdpskej scéne. Vystava Keres
tiky internaciondlneho jazyka neokonceptudlneho umenia 90. rokov
20. storoéia. Co je na nej $pecificky rémske, je okrem tematizécie
a ikonografie, aj istd davka razancie, energie, priamosti a miestami
tiez zdmerne adaptovanej insitnosti prejavu. Hoci vystava reprezentuje
pomerne malu vzorku ¢i platformu sicasného romskeho umenia,
niektoré motivy, znaky a symbolika sa opakuji. Je to vyzva pre mladsiu
generaciu — postupne si kodifikovat novy, aktualnejsi jazyk. A je to aj
zasadnd dilema tranzicie umenia Rémov dnes. Byt viac rémsky vyme-
dzeny? ...alebo zostat neutralne obCiansky? Je to zloZit4 a citliva otazka,
najma vo vztahu k spolo¢nosti, kde sti dlhodobo sedimentované predsudky
a rozmanito motivované animozity.

1 Pozri: http://sk.tranzit.org/sk/projekty/0/2018-09-26/nadikhuno-muzeumos-neviditelne-
muzeum

2 Emilia Rigova sa v roku 2018 stala laureatkou Ceny Oskara Cepana, v roku 2019 sa ziidastnila
vystavy Futuroma na 58. bienale vytvarného umenia v Bendtkach.

3 Denis Kozerawski pdsobi v umeleckom kolektive APART. V roku 2017 mal APART svoju
prvd samostatnu vystavu MoZnost uchovdvania v Kunsthalle Bratislava (kuratorka Lucia
Gavulova).

Pozri performancie Selmy Selman z: https://www.selmanselma.com/
https://devin.rtvs.sk/clanky/kulturny-dennik/208727/keres-kultura-v-banskej-bystrici
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Emilia Rigova: Stardme sa o vasu budticnost, 2019,
kombinovana technika, ready made, majetok autorky

Malgorzata Mirga-Tas: Zver, 2002, kartén, kombinovana
technika, majetok autorky

Krzystof Gil: Portréty z cyklu Rajkane, 2017, kombinovana
technika, majetok Mtzea rémskej kultiry v Brne

Selma Selman: The Museum of Travelling Dreams/Muizeum
cestovnych snov, 2018, 3D printy, majetok autorky

Selma Selman: Autoportrét, 2017, malba na kove,

majetok autorky

Sead Kazanxhiu: 8 na 8. aprila, 2013, performance pred
budovou albanskeho parlamentu v Tirane, digitalna tlac,
objekt-remake, majetok Mizea rémskej kultiiry v Brne

Tamara Moyzes: Romanistan, 2017, video, 4 “2”, majetok autorky

Denis Kozerawski (+ Chaosdroid): Z ofvoreného projektu Sizy slnka
na zemi, 2019, instaldcia, kombinovana technika, majetok autora

Robert Gabris: Do vienka som sebe a svojmu budiicemu
manZelovi uhdckoval svadobny kostym sdm, lebo babku som
nemal, Reykjavik, 2010, instalacia, hackované kostymy, kufor,
majetok autora

foto: Martin Deko

Vystava Keres kultural/Robime kultiru! (sticasné umenie a rémska identita)
Alena Vrbanova
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Nezucastneny pop:

Pripad Slovinsko'

Petjia Gratenauer

Abstrakt

Koncom 50. a zaciatkom 60. rokov boli ozveny réznych
pohybov vo figuralizme v Slovinsku pritomné len u vybra-
nych umelcov; v druhej polovici desafroéia sa viak ,novy
figuralizmus” etabloval najmé v mlad3ej generdcii. Pop
sa stal zastre3ujicim pojmom umeleckého ,portmanteau”
zahffajiceho noviie formy figurativnej malby.

Expresivna figuracia Aleksandra Bassina

V roku 1968 pripravil umelecky kritik Aleksander Bassin
(v roku 1966 sa zamestnal ako tajomnik na Akadémii
vytvarnych umeni v Lublane, &0 mu umoznilo nahliadnuf
do tvorby novych generdcii) vystavu mladych umelcov,
maliarov z Lublanskej akadémie. V Belehradskej galérii
v Kultérnom centre sa konala vystava Expresivne figurdlne
umenie kruhu [ublanskych mladych. Vystaveni boli mladi
maliari: Sre¢o Dragan, Kostja Gatnik, Herman Gvard-
janci&, Zmago Jeraj, Boris Jesih, Bogoslav Kala3, Metka
Krasovec, Lojze Logar a Lado Pengov. Vietci kondili alebo
préve ukonéili 3tddium na Akadémii vytvarnych umeni
v Lublane. Bassin predstavil umelcov ako viac-menei
homogénnu skupinu a pri diskusii o ich malbe pouzival
predovietkym vyraz ,expresivne figurdlne umenie”.
Prvykrét sa diela tejto skupiny umelcov kolektivne vysta-
vovali v Lublane az po roku 1970. Poéas nasledujicich
dvoch rokov viak boli vystavené pri mnohych prileZitostiach
po celom Slovinsku a Juhoslévii, ako v réznych vyberoch,
tak aj samostatne, naposledy ako takmer kompletnd sku-
pina v roku 1972 na vystave Mladi slovinski umelci '72
v Galérii st¢asného umenia v Zéhrebe. V roku 1975
Aleksander Bassin uviedol, Ze malba predstavitelov ,ex-
presivneho figurdlneho umenia” sa zaZala uberat réznymi
smermi. V tomto roku niektori umelci, ktorych dnes pova-
Zujeme za zaujimavych, edte len vstipili na svoje nezdvis-
[é tvorivé cesty, tychto viak Bassin nevystavoval. To, ¢o
vnimal ako prvok spdjajici diela vybranych umelcov, boli
derivaty réznych figurdl- nych hnuti v zépadnej Eurépe a
USA. Boli to diela, ktoré boli formdlne i obsahom
in¥pirované americkym a britskym pop artom, francdzskym
Novym realizmom, narativnym figurdlnym umenim, hyper-
realizmom a podobnymi hnutiami. Tieto derivécie sa
menili v zavislosti od socialistickej tradicie, ktord maliari
dostali a prijali od svojho vzdelania a spolognosti, a
ktoréd mala v oblasti konzumnej ideolégie istd jedinecnost.

Interpretacia

Slovinské derivaty nového figurdlneho umenia predstavuijd
kvéli odlisnému rédmcu, v ktorom sa vyvijali, miestnu verziu
pévodného hnutia. Zaujimavd je hlavne spésobom, akym
sa i85 od Zapadu, kde sa koncom pétdesiatych rokov
objavili, a na zaciatku $esfdesiatych rokov svoj vrchol
dosiahli pop art a daliie nové figurdlne umelecké hnutia.
Mladsia generdcia slovinskych umelcov bola v tomto
obdobi otvorend stdobym pristupom, uvedomovala si
ich, a obéas im bol umozneny vstup do centrdlnych insti-
ticii aj napriek tomu, Ze na veddcich pozicidch zostala
star$ia generdcia, z ktorej vé&iina mala na umenie kon-
zervativnejsi pohlad. Ziadny z novych vyskumov nedokézal
vytlagit Grupu 69 a Lublanskd grafickd kolu z kl'd¢ovych
miest v umeni. Podobne, ako v obdobi avantgardy, ne-
mohli kritici, majitelia galérii, finan&ni podporovatelia ani
umelci, ktori obhajovali, podporovali alebo Zili sddobymi
postupmi, do daného obdobia implementovat nové figu-
rélne smery, konceptudine umenie, arte povera, fotorealiz-
mus, softvérové umenie ¢ minimalizmus. Zdd sa, Ze slovin-
sky svet umenia bol otvoreny reprezentécidm uréitych
novych hnuti zo Zdpadu, no zostal pomerne [ahostajny
vodi svojim vlastnym postupom, ktoré sa vyvijali v rémci
tych istych hnuti. Preto sa niektoré zo ,stratenych” diel
objavujd az dnes.

Slovinsky pop art nemohol zdpasit s uz etablovanymi
skupinami umelcov, uchytenymi na kl6&ovych poziciach
umeleckého sveta, a tym pddom nemal takmer Ziadnu
ancu byf vystavovany v zahrani&i. Aj vdaka tomu sa

v Slovinsku edte aj v dne3nej dobe daji stdle objavovaf
zaujimavi novi autori a diela.

Politika

Socidlne a politické okolnosti mali na svet umenia a politiku
vystavovania velky vplyv. Na zadiatku sedemdesiatych
rokov, v éasoch nezastavitenej reformy, ktoré prebehla
v celej Juhoslavii, sa konzervativna &ast Komunistickej
strany zaoberala liberdlmi a liberdlny politik Stane
Kav¢ié?bol politicky odsideny a vyligeny z verejného
Zivota. Juhoslavia opdt zaZila obdobie ideologického
nétlaku, €o sa jasne prejavilo aj v jej kultdrnej politike.
Oficidlna politické rovina jasne podporovala kultirne
aktivity vietkych ob&anov a uplatioval sa (&iastolny)
odpor vodi vysokej kultire - ¢o znamenalo, Ze sa pod-
porovali amatérske kultdrne &innosti, umelci - samoukovia
a im podobni, zatial &o finan&nych prostriedkov uréenych
na ind tvorbu bolo &oraz menej. Boli sme svedkami nérastu
naivnych umeleckych vystav a miestne samosprévne
kultdrne spolo&enstva mali do&asne pod kontrolou
~akviziénd politiku pre Ustredné institicie vytvarného
umenia” (Zabel, 2003).

Slovinsko neakceptovalo zdpadné vplyvy v poradi,
v akom sa objavovali, pretoze konceptudlne umenie
bolo pritomné uZ pri skupine a hnuti OHO pred prilivom
nového figurdlneho umenia - ak teda ignorujeme kratku
ndvstevu pop artu spojeny s reizmom, origindlnu filozofiu
uvedenej skupiny a skoré vplyvy na Gabrijela Stupicu.
Medzi tymito stdobymi umeleckymi smermi, ktoré
v sedemdesiatych rokoch &elili fazkym produkénym
a vystavnym podmienkam, sa objavili uréité rozpory.
Rézne smery pouzivali na vstup do hlavnych institdcii
rézne stratégie a ich dspech sa li3il. Zdd sa, Ze pre
konceptudlne umenie, fundamentélnu abstrakciu a ich
zéstupcov bolo ovela [ahsie vstipif do oficidlneho hlav-
ného pridu slovinskych dejin umenia tak, ako ich defino-
vala vystava Slovinské vytvarné umenie 1945 - 1978
v Galérii moderného umenia, neZ tomu bolo pri novom
figurdlnom umenti &i pri niektorych forméch minimalizmu
(Zabel, 1990). Polemika, ktord vyvolala prehladovd
vystava, odhalila siboj abstrakiného umenia s figuralnym,
ktory sa v miestnom prostredi sa koncom sedemdesiatych
rokov odohraval. V kolektivnej paméti bol tento siboj
spojeny s vtedy odmietanym socialistickym realizmom
prvych povojnovych rokov. Z tohto dévodu &asf odbornej
verejnosti chdpala figurélne umenie ako vec minulosti,
&im bolo - podobne ako fotorealizmus a pop art -
neziadice. Eurépske hnutia boli o nieo Ziaddcejsie
a kritici pouzili €lédnok o dmrti fotorealizmu z pera
talianskeho kritika umenia Giulia Carlo Argana (v fom
&ase bol uverejneny v slovinskom preklade v jedinom
relevantnom umeleckom &asopise Sinteza) ako svoju
teoreticky zdstitu.

Svet umenia

Mladd generdcia kritikov umenia a kurdtorov vystav -
predstavitelov réznych smerov, do ktorych patrili umelci
ich generdcii, sa ¢asto ocitala v opozicii. Napriklad v
roku 1969 Aleksander Bassin kritizoval koncepénd prax
skupiny OHO, ked' povedal: , Ak tito mladi chcd stavat
na zdujme, ktory vyvolali, budd musief do svoje] tvorby
Naijprv podporoval a propagoval ,expresivne figurdlne
umenie”, v sedemdesiatych rokoch sa viak pokdsil
zaloZit skupinu ,novych konstruktivistov”.

preklad: Katarina BdFilové

[ll. ¢ast

Kl6éové slovd: pop art, malba, slovinskd malba,
figurativna malba, slovinsky pop art

Historik umenia Tomaz Brejc a teoretik Braco Rotar
boli Gzko prepojeni so skupinou OHO. Bésnik Tomaz
Salamun, ktory v tom &ase pracoval ako kurdtor v Galérii
moderného umenia, bol &lenom skupiny OHO, ktord
podporoval aj Taja Brejc (neskér sa stal prvym vlastnikom
komerénej galérie v Slovinsku). Po rozpade OHO sa
Tomaz Brejc stal zstancom fundamentdlnej malby, zatial
o Jure Mikuz, treti z generdcie mladych kritikov, aktivne
nepodporoval Ziadny z tychto smerov. Jeho kritika,
poznamky a vyber obrazov pre prehladovi vystavu
umenia v rokoch 1945 az 1978 viak ukazujd, Ze novému
figurélnemu umeniu nakloneny nebol.

Kritici, ktori nesdhlasili s pop artom a ,expresivnym
figurélnym umenim” verili, Ze tieto hnutia iba opakujd
vzorce, ktoré maji pdvod v medzindrodnom prostredi
a Ze so skuto&nym novym figurdlnym umenim nemaijd
vela spoloéného. ,Slovinské verzie nového figuralneho
umenia a popartu pripominaji parafrédzu Ragonovho
hodnotenia francizskej situdcie: ,anglosaské koldze so
pop, pretoZe vyjadruji kultéru plagétov, Coca-Coly a
komiksu v celej svojej originalite, kym franctzski maliari
pop vyhvdrajl. Ich préca je intelektudlnym posolstvom
a nie spontdnnou expresiou “(Mikuz, 1995).

Vystava Slovinské vytvarné umenie
1945 - 1978

Konflikt rozniefila vystava Slovinské vytvarné umenie
1945 - 1978, ktor( iniciovala a v spolupréci s dal3imi
institdciami pripravila Galéria moderného umenia®.

V Galérii Riharda Jakopiéa v Lublane, ktord sldvnostne
otvorili préve touto vystavou, bola vystavend architektira,
dizajn a fotografia a po prvykrét sa nachddzali na jednej
vystave spolu s malbou. Cast vystavy, ktord prezentovala
malby, sochy, grafiku, konceptudine umenie a ilustracie,
vznikla pod zdstitou Galérie moderného umenia a sku-
piny odbornikov, ktori boli pre tito prileZitosti osobitne
zozbierani - vratane niekolkych odbornikov, ktori neboli
zamestnancami tejto indtiticie*. Vystava predstavovala
zéklad doneddvna plaého oficigineho hlavného pridu
slovinského povojnového umenia, vyvolala viak vinu
kritiky, ktord spdsobila, Ze sa institicia dostala pod
politicky tlak.

V Galérii Emonska vrata sa konala vystava ,odmiet-
nutych” s ndzvom Na pocest vystavy slovinské umenie
1945 - 1978. Lev Menase v katalégu k nej napisal,

Ze prehladovd vystava Slovinské vytvarné umenie

1945 - 1978 odmietla figurdlne umenie (Zabel, 2003).
Po otvoreni vystavy sa v médidch objavili &lanky s nadpismi
ako ,vystava, ktord meni fakty”, a jedna z polozenych
otdzok znela takto: ,Ako je mozné, Ze sme prdve pocas
vyrodia a v indtitdcii ako Galéria moderného umenia
svedkami takejto privatizécie?” (Prem3ak, 1979).

Pohlad do katalégu potvrdzuje zdver, Ze vystava
nedostato&ne vyhodnotila déleZitost figurdlneho umenia.
Riaditel Galérie moderného umenia Zoran Krzidnik

v Gvode pri diskusii o novinkdch v slovinskom ument:
konceptualizmus, neokonstruktivizmus, minimalistické
umenie, Zivoté prostredie a fundamentdlna malba -
nové figurdlne umenie ani nespomenul. (Krzisnik, 1979).
,Expresivnemu figurdlnemu umeniu” je v rdmci analyzy
malby venovany jediny odsek, a v fiom sa vyraz
sexpresivne figurdlne umenie” ani nenachddza, rovnako
sa nepokd3a ani o kolektivny pristup k umelcom.

V texte si ako predstavitelia novych figurdlnych umelec-
kych tendencii spomenuti Metka Krasovec, Zmago Jeraj,
Boris Jesih, Kostja Gatnik a Herman Gvardjanci¢, ne-
spomina sa viak tvorba Lojze Logara. Na druhej strane
tento katalég obsahuje sedemstrankov staf Tomaza
Brejca o skupine OHO. Logar sa v tomto texte spoming,
ale len pre svoje konceptudlne akcie, ktoré patria do
tematického rémca textu. Mimo toho sa spomina len

ako viditelny predstavitel takzvaného ,expresivneho
figurélneho umenia” mladého lublanského okruhu, ktory
vznikol niekedy okolo roku 1968 (Brejc, 1979). Katalég
obsahuje reprodukcie diel Jeraja, Jesiha a Gvardjanéica,
ktorych reprezentuje jedno, zvy&ajne necharakteristické
dielo, Kradovec a Gatnik st zastépeni dvoma dielami,
zatial €o Franc Novinc, Lojze Logar, fotorealisti, Kala3 a
niektori dalsi predstavitelia mlad3ej generdcie ani neboli
si&asfou vystavy. Len diela Metky Kradoveca a Zmago
Jeraja vznikli v obdob, v ktorom pésobila skupina
sexpresivnych figurdlnych umelcov”, a dokonca qj tie boli
vybrané sp&sobom, ktory neprindsal ndvitevnikovi Ziadne
informdcie o vplyve nového figurdlneho umeleckého
hnutia v Slovinsku.

Odbornici, ktori sa podielali na priprave vystave,
videli kvalitu hlavne v abstraktoch a ich re-aktualizécii. Po
otvoreni vystavy sa Galéria moderného umenia postarala
o to, aby sa &oskoro konala dal3ia vystava zamerand na
figurdlne umelecké smery medzi generdciami narodenymi
po roku 1945 (Bassin, 1979). To dokazuje silu kritiky
vo svete umenia a politiky. V nasom pripade sa kritika
Galérie moderného umenia neprejavila len &ldnkami
v novinéch, ako ukazuje priklad Aleksandera Bassing,
kedZe galéria bola sibezne vystavend tlaku aj cez
politické pdky, ktoré boli k dispozicii: ,Na poli malby
sme stdle v situdcii, ktorG na vystave a v jej katalégu
zhodnotili Jure Mikuz a Tomaz Brejc. [...] MikuZ a Brejc
zdielajd takmer Uplne rovnaké nazory (&o potvrdzuje ich
doteraijsia prax v poli kritiky), €o nehovori v prospech
objektivnych kritérii, ak ide o umeleckého smery, ktoré
existuj0 len krétko. Désledky tejto jednoty sa prejavili
v ich odmietani hodnotit akékolvek socidlne angaZzované
figurélne umenie (socialisticky realizmus, novy realizmus,

pop art, formy radikdlneho realizmu), ktoré malo alebo
md miesto v dnenom slovinskom umeni. Je to badatelné
aj vo vybere diel pre spolo&nd juhoslovanski vystavu

v Mizeu si&asného umenia v Belehrade (5. dekdda -
Vojnové umenie a socialisticky realizmus), pre 4. Bele-
hradské triendle juhosldvskeho vytvarného umenia 1977,
ako aj v prehladovej vystave Umenie 1970 - 1978, ktord
pripravila juhoslovanskd sekcia AICA v Sarajeve 1978,

a pri prezentdcii nasich maliarskych tendencii v rdmci
reprezentativnych vystav v zahranié&i (v ramci kultérnej
vymeny, do ktorej je Lublanskd Galéria moderného
umenia aktivne zapojend). Aj ked sa Mikuz a Brejc
stotozRovali s presvedéenim G. C. Argana, som presved-
&eny, Ze tato identifikdcia bola pritomnd len na vieobec-
nej Urovni, kedZe tieto presvedéenia nezohladhujo
s6asn situdciu v Slovinsku a takisto nepozndm Arganov
pohlad na takzvani fundamentalnu malbu a na nasu
skupinu OHO, ktord zastdva déleZitd poziciu na siéasnej
prehladovej vystave” (Bassin, 1979).

Pop art méa mnoho nasledovnikov

V roku 1987 pripravila Galéria moderného umenia
vystavu Expresivne figurdlne umenie, ktord predstavila
diela skupiny reprezentovanej Aleksanderom Bassinom.
Kurdtorka Zdenka Badovinac zahrnula do historickej
prehladovej vystavy tychto umelcov: Boris Jesih, Lojze
Logar, Metka Kra3ovec, Zmago Jeraj a Franc Novinc -
dnes tito umelci tvoria oficidlne hlavné jadro slovinskych
novych figurdlnych umeleckych smerov. Do tuhého a
vysoko kvalitného jadra treba zaradit aj Kostjy Gatnika,
Janeza Logara (ktory bol doteraz zndmy iba vdaka
svojim dielam v stélej expozicii v zdhrebskom Mizeu
st€asného umenia), &ast diela skupiny OHO, malby
Hermana Gvardjanéig¢a, Bogoslava Kalasa, Mileny
Usenik, Tinceho Stegovecaq, tri sochy Duba Sambolca,
ako aj diela hyperrealistov Berka a Franceho Mesariéa.
V porovnani s predchddzajicimi generdciami je
zaujimavé, ze vaciina tuhého jadra ,expresivnych
figuralnych umelcov” stravila aspofi East svojho Easu

$tddiom v zahrani&i. Po ukonéeni magisterského $todia
malby si Boris Jesih rozsiroval svoje vedomosti o grafike
na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Berline, Lojze Logar
ukondil Lublanskd akadémiu a nésledne pokragoval
v $todiv v zdpadnom Nemecku, zatial ¢o Metka Kra3o-
vec, ktord ukondila $tddium v roku 1964, pokraovala
v §tédiu v talianskom Ohiu a na Kralovskej vysokej 3kole
umenia v Londyne. Poéas 3tidia sa Zmago Jeraj oboz-
nédmil s belehradskou akadémiou a umeleckymi kruhmi
a po ukonéeni postgradudlneho 3tidia v Lublane pokra-
oval v 3tidiu v Spojenom krdlovstve a Sovietskom zvéze.
Studentské hnutia (1968 - 1972), v ktorych zohré-
vali tlohu aj umelci, zanechali v Juhoslavii délezitt stopu.
Jeraj obéas publikoval ¢lénky v mariborskych novinach
Veéer. Casto v nich upozorfioval na pravo umelcov na
pluralitu. Jeho publikacie obsahovali prispevky o repetitiv-
nosti v umeni a vo Warholovych dielach. Po preruseni
kontaktu s pop artom sa skupina OHO rozhodla radikdl-
nym krokom vystipif zo sveta umenia. Stane Jagodié bol
zaneprdzdneny asamblaZami, ktoré priamo reagovali na
politické a spolo&enské podmienky v krajine, ako aj na
celom svete. DéleZité je zdéraznit aj feminizmus a socidlnu
angazovanost v pedagogickej praxi Duba Samboleca,
niektori umelci mensieho vyznamu motivmi, ktoré naché-
dzame v ich dielach, reagovali na socidlnu realitu alebo
sa ju dokonca pokusili ikonizovat (napr. Marjan Remec).

Nezii¢astneny pop: Pripad Slovinsko / °
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Pop art je globdlny, no ma silné lokdlne
Specifika

Kvéli odlidnej socialistickej realite a 3pecifickym okolnos-
tiam v lokalizovanom slovinskom umeleckom priestore
bolo fazké zalozif nové figurdlne umenie, no so 3irenim
konzumerizmu sa mu podarilo prezif a dokonca i nadalej
rozvijaf. St&asfou slovinského nového figurdlneho umenia
boli aj zvécené detaily (napr. nos v Jesihovych dielach,
otvéra& na konzervy a velké pery v Logarovych dielach
alebo textil v dielach Mileny Usenikovej), opakovanie

a mnozstvo obrazov (polievka Podravka v dielach Metky
Kra3ovec alebo skratka BMC a pruhovany vzor v Loga-
rovych dielach). Ob¢&as sa objavili charakteristické velké
farebné povrchy, nemodelované mal'ované povrchy

a zivé farby (tieto sa vyrazne liili od farieb, ktoré pouzi-
va grafickd Zkola v Lublane), zatial &o velké formaty boli
zriedkavé. Skuto&nost, Ze mnoho novych figuralnych
umelcov vymenilo olej za akrylové farby (k éomu doglo
na prelome desatrodi, u Jeraja uz po roku 1967), bola
délezitd, pretoze to im umoznilo viacvrstvovd, jednotni
aplikdciu farby na spdsob plagétu. Zd4 sa, ze zmena
farieb spésobila problémy viacerym umelcom. V roku
1973 zaéal Lojze Logar pri tvorbe grafik pouzivaf
techniku siefotlace (Mastnak, 1998).

Slovinski umelci, ktori patrili k novému figuralnemu
umeleckému smeru, neboli taki odvézni ako ich americki
a eurépski kolegovia. Obrézky v ich dielach neboli také
zjavné. Prejavy bandineho sveta boli netypické, pretoze
malby &asto fungovali narativne a bliZili sa tym svojim
francdzskym vzorom.

V dejindch umenia prevldda téza, ze americkému
pop artu sa nepodarilo ziskaf odstup od spotrebitelskej
spolo¢nosti, ale mézeme braf do Gvahy to, ze odkryl
a odhalil tito spotrebitelski spoloénosf, zatial &o eurdp-
ski umelci (to sa samozrejme nevzfahuje na vietkych)
ho akceptovali ako médium a bez problémov ho zaglenili
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Franc Mesarié: Lotéria, 1974
akryl na pldatne, 139 x 134 cm.
S laskavym zvolenim Aleksandra Bassina
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Milena Usenik: Klin I., 1975
akryl na platne, 120 x 160 cm.
Maijetok Museum of Modern Art,
Liubljana
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Zmago Jeraj: ---, 1971

akryl na platne, 100 x 140,2 cm.
Maijetok Museum of Modern Art,
Liubljana

I~

Tinca Stegovec: Hovor, 1978
kolorovany lept a aquatint, 53 x 78 cm.
Maijetok International center of graphic
arts, Ljubljana

do svojich diel, ktoré sa v skutoénosti zaoberali inymi
témami, napriklad krajinou a ndladami (ak diskutujeme
o ,expresivnych figuralnych umelcoch”). Nahradenim
Warholovej Campbellovej polievky kuracou polievkou
Podravka adresovala Metka Kra3ovec v svojich skorych
obrazoch (od ktorych sa neskér distancovala) konzu-
mnosf cez prizmu socialistickej reality. Logara, Novinca,
Kalada, Gatnika a mnohych dalsich pritahovala spotre-
bitelska pin-up erotika, zatial ¢o Jesiha pritahoval
kozmeticky priemysel. Logar vo svojich obrazoch &asto
zobrazoval flade coca-coly, zatial &o Jeraj sa nezaujimal
iba o krajinu, ale aj o chladné metropoly a bezné&dejni
prazdnotu ich budov viditelnd vo vé&sich juhoslovanskych
mestach, kde sa vyndrajo velké spiace spologenstva:
Novy Belehrad, Novy Z&hreb... Metka Krasovec rada
zobrazovala architektiru a detaily interiéru, jej obrazy
viak sprostredkdvaiji ovela osobnejsi dojem v porovnani
s chladnymi dielami, ktoré vytvorili maliari v zapadnych
mestskych metropoldach. Tieto diela st viak porovnatelné
s niektorymi eurépskymi umelcami - Jure Mikuz ich
presved&ivo porovndval s dielami portugalského umelca
Manuela Jorgeho, zatial o jej neskordie malby nemoc-
nic porovnaval s malbami nemeckého maliara Petra
Klasena (Mikuz, 2001). Berko a Franc Mesari¢ zobra-
zovali architektdru Gplne inym, fotorealistickym sp&sobom,
pretoze ich prifahovali odrazy a nové architektory
charakteristické pre fotorealizmus. Ich najzaujimaveijsie
diela zobrazovali sGéasnt socialistickd architektoru vo
fotorealistickom 3tyle, zatial' o Berko sa venoval téme
ekolégie aj v sérii fotografii a kresieb zobrazujicich
miestnu skladku odpadu Loka.

Okrem diel vytvorenych v rdmci ,expresivneho
figurélneho umenia” tvorila Metka Kra3ovec aj umenie
prepojené s metafyzickou malbou, preto ju kritici
povazovali za nekonzistentn? (Sedej, 1971). Boris Jesih
pracoval si€asne na geometrickych reliéfoch hldv,
softvérovych obrazoch i malbéch podobnych pop artu.

Jerajova tvorba sa velmi pribliZzuje popu najmé v jeho
komixovych portrétoch a opustenych mestskych krajinach,
zatial €o jeho zobrazenia prazdnych priestorov so sto-
pami devastacie a obrazy, v ktorych priroda a mestsky
svet bojuji o dominanciu, sa od neho vzdalujd. Franc
Novinc sa sustredil na krajindrske umenie, kde sa
k novému figurdlnemu umeniu pribliZil svojou farebnou
paletou, pritomnosfou vzdcnych prvkov konzumnej
spoloénosti a vyskumom vzfahu medzi prirodou a spoloé-
nosfou (charakteristickym pre oboch - Jeraja aj Novincal).
Ak viak slovinski maliari videli prirodu ako principidlne
nadradent kazdodennému svetu a ako takmer ndbozen-
sko entitu, zdé sa, ze Novinc a Jeraj sa pokUsili dokézaf,
Ze mesto a krajina sa prelingjd. Kostja Gatnik kreslil
komiksy, zatial’ €o umelci z oblasti Prekmurie tvorili
v oblasti grafického dizajnu. Logar sa k Wesselmanovi
ob&as priblizil a hybal sa takmer vyluéne v rdmci novych
figurélnych umeleckych smerov. V roku 1972 Bassin
napisal, Ze bol jednym z umelcoy, ktorych 3tyl patril
k pop artu, a napriek tomu dosiahol vysledky aj v oblasti
estetiky. O rok neskér opisal Logarove malby ako vysle-
dok ,nepriameho stretnutia medzi explicitnou popkul-
térou, ktoré definuje spravodaijstvo, reprodukény styl
a snaha dosiahnuf uréité inovdcie v isto estetickej
oblasti” (Bassin, 1975). Obhajca a zakladatel hnutia
musel branit Logarov pop art t6zbami po ,vysokom
umeni” (Bassin, 1972).

To, &o kritika videla ako do istej miery ,inovédciu
v estetickom poli” bola snaha klést v&&3i déraz na jasné
linie a geometriu, no hlavne na zmenu zobrazovaného
subjektu. Po roku 1973 zaéal Logar, na rozdiel od inych,
do svojich obrazov a grafik zavédzat obrazy z masmé-
dii, vysledkom &oho bola vyrazna $pecifickost sprostred-
kovaného obrazu. Tu sa uz nedd hovorit o pop arte
(Badovinac, 1987), ale o pouziti medidlneho obrazu
podobnym sp&sobom, aky sa pouzival vo fotorealizme.

Milena Usenik, ktora ukonéila $tddium v roku 1968,
tvorila nepoliticky pop s politicko-socidlnym kontextom,
ktory sa d& spravne &itaf, len ak si uvedomime, Ze talian-
ske asopisy, méda a hudba ponikali viac nez len
vtedaijsia 3edd juhoslovanskd kazdodennost. Obrazy
Mileny Usenikovej odhalujd jej lasku k vzorom a medidl-
nemu obrazu - snaZia sa Stylizovat médnu siéasnd Zenu,
a ukazuji tiez radost zo si&asnej formy, ktord prechddza
z tkaniny na pery osoby, ktord sa zmenila na objekt.
Milena sa neboji ocenit st&asni mestski Zzenskost, ktord
priniesol Zdpad. V socializme, v ktorom si vietci majo
byf rovni, sa objavuje t0Zba po inej socialistickej Zene
a v polovici sedemdesiatych rokov tato tizba ziska
feministicky podtext v dielach Duba Sambolca.

Pred niekolkymi rokmi upozornila kurdtorka Mojca
Grmek na to, Ze Milena Usenik sa za&ala zaoberaf
okrajom obrazu uz v malbe Stuha z roku 1973 (hoci
toto sa naplno rozvinulo aZ v neskorsej féze). Obraz ,sa
rozkladd na viaceré individudlne, ale prepojené platna”.
Vynimoé&né Figira (1974) predstavuje 3pecificky priklad
moznosti malby, pretoZe v tomto diele - ,obraze Zeny,
rozloZzenom na viacerych platnach vrétane miedzier
medzi nimi” (Grmek, 2008) sa rozprestiera német na
cely podklad, éo umozfuije i delenie platien, vdaka
ktorym je obraz ukazkou popu, ale aj abstraktnym
zobrzenim klobika podla typickej eurépskej médnej
scény pre sedemdesite roky - kvetmi a vinami.

V Slovinsku sa k charakteristickym motivom (spotre-
bitelské predmety, erotika, obrazy miest, typografické
znaky) pripojila krajina - je to viditené najmé v dielach
Franca Novinca, Metky Kradovec a Zmaga Jeraja.
Netypicky motiv nebol vysledkom z&dpadného, ale nérod-
ného pohladu. Niektoré obrazy odhaluji neobvyklé
témy: mystiku, Zivot v polnohospodarstve, temnotu
a néladovost. Velké odchylky mozno vidiet aj vo forme
a spbsobe malby.

Niektoré malby boli ovplyvnené geometrickou
abstrakciou, zatial &o iné boli ovplyvnené softvérovym
umenim - v 3estdesiatych a sedemdesiatych rokoch
20. storoia sa v nedalekom Zahrebe objavili nové
tendencie, zatial &o nové figurdlne umenie na konci
sedemdesiatych rokov sa uz transformovalo na manie-
ristickd makkost, ktord si niektori umelci udrzali dodnes,
a ktoré sa edte viac pribliZili k jedinecnej slovinskej
gycovej malbe.

Vdaka viac & menej Uspednej depersonalizdcii,
,readymade” vzhladu, dvojrozmernosti plagétu,
nandianiu vrstiev farby do tvrdych okrajov v malbe
hard edge v obrazoch urbannych osdd (aj ked' krajiny
s0 tiez charakteristické ,vyraznym figurdlnym umenim®),
konzumerizmu, masmédidm a spoloénym zdsahom do
oblasti pre-mediovaného erotizmu, je fazké zvazif vyraz
v tychto dielach, a je tiez otdzne, &i pri diskusii o nich

mdZeme pouzit aj vyraz figurdlne umenie. Aj ked tento
$tyl nie je rovnaky ako 3tyl, ktory sa v anglosaskom svete
nazyva ako pop art, predpokladdm, Ze tento vyraz
budeme odteraz pouZivat. Bude tomu tak z jediného
dévodu, toho istého ako to, preco svet umenia hovori
po anglicky - aby sme si mohli do istej miery navzdjom
rozumiet.

V niektorych pripadoch sa obrazy odvrdtili od
plagétoidného nandsania farieb a boli k nim pridané
mnohé detaily. Spojenie tychto prvkov dava slovinskému
.popu” charakteristicky vyraz a zakladd ho ako osobitng
formu nového figurdlneho umenia vyvinuti v rémci juho-
slovanského socializmu. Invézia pop artu, nového
figurdlneho umenia a neorealistickych vplyvov bola
také silng, Ze mdzeme hovorit o Style, a to nielen kvéli
(¢iasto&nému) skupinovému pristupu k scéne - v tom
ase to nebolo neobvyklé, pretoZze umelci boli ndteni
spdjat sa do skupin kvéli nepriaznivym podmienkam
tvorby - ale aj kvéli podobnosti vo vyjadreni.

Pop art v Slovinsku nie je zabudnutd epizéda

V &lanku Slovinski mladi umelci po roku 1970 (1975)
Aleksander Bassin napisal, Ze ,pod tvorbou generdcie
bola urobend &iara, &m sa za&ala - pod vlajkou

a s podmienkami expresivneho figuralneho umenia -
novd, &erstvd cesta, ktord ich povedie pre¢ od domé-
ceho konceptu expresionistickej tradicie” (Bassin, 1975).
Pop art a dal3ie nové figurdlne umelecké hnutia sa
vytratili z miestneho sveta umenia, a tak aj dlho ostali.

Je zaujimavé, Ze niektori slovinski umelci sa zriekaji
svojich obrazov z tohto obdobia dodnes. Charakteristické
juhoslovanské Polievky Podravka od Metky Kra3ovec sa
az do vystavy Revizie verejne nevystavovali. Dielo Malba
70 + 90 nebolo v roku 2001 v Centre and Gallery P74
verejne vystavené a v monografii, ktord vy3la v roku
1994, sa ani nespomina. Zmago Jeraj v roku 2005
uviedol: ,Zatial &o moji kolegovia rozvijali svoje figuralne
umenie uz od &ias ich akademického $tddia, ja som nesiel
rovnakou cestou, kedze som uz mal predchddzajice
skisenosti s expresivnou tvorivostou. V skutoénosti som
zaéal pracovaf na figurdlnom umeni preto, Ze som
abstraktnd malbu vZdy povazoval za stopu ilizie.

KedZe mi to neprislo ako jednoznaénd dokirina, vrdtil
som sa k jednoduchému figurdlnemu umeniu, ktoré
nebolo zjednodu3ené vdaka sibeznému vyvoju pop

artu na zdpadnom fronte - kde prevladali Gplne iné
okolnosti” (Brumen-Cop, 2005). Je pravdepodobné,

Ze nové figurdlne umenie by nebolo popierané tak [ahko,
ak by sa jeho pritomnost zapisala do vedomia slovin-
skych kritikov a dejin umenia, a je &as, aby sme tito
etapu dejin umenia napravili.
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Zdkladné pravo na kulturnost.

Nové perspektivy galerijnej prevddzky na Slovensku

po pandémii v roku 2020

Richard Gregor

Vo vseobecnosti mozno povedat, Ze to, ¢o kultiire na Slovensku najviac chyba, je formulovand
strategickd vizia. Nejde o dalsi abstraktny kulturno-politicky strategicky materidl, akych sme
uZ mali niekol’ko, ale o predstavu, kde sa chceme v zmysle kultiirneho rozvoja ako
spolocenstvo vidiet (aspoti) v horizonte 25 rokov, a to zo svetondzorového a nadndrodného
hladiska. Pomenovat pritom musime konkrétne ndstroje, ako chceme nase ciele dosiahnut
a ako k nim vyuZijeme existujiice institicie — jednak tie verejné a popri nich rézne individudlne
Ci kolektivne iniciativy. V nich totiZ spocivaju nase hlavné ndstroje pre ndjdenie akejsi
idedlnejsej proporcionality a zmyslu toho, o robime: ide predovsetkym o Sirsi dosah kultury
ako takej. Slovensko md vel'ké mnoZstvo kvalitnej kultiiry, no vlastné existujiice ndstroje
na jej sSirenie vyuZiva nedostatocne alebo, ako sme videli v poslednom obdobi, tendencne
(napr. utopickd podpora folkloru).

Vieme, ze za poslednych 30 rokov sa v danej oblasti urobilo
z koncep¢ného hladiska iba velmi malo, decentralizovali sa
institucie, zmenili sa mozno objemy financii na volnu i zavisla
kultdru, ale pristup k verejne zriadovanej kultture ostal v mnohom
rovnaky. Mozeme povedat, Ze v kultire prebieha urcity samovyvoj,
¢o je samozrejme dobré a z demokratického hladiska jediné spravne,
no instituciondlna sféra nan reaguje neskoro, z hladiska principialnej
podpory a udrZatelnosti dost kolonialne, teda nezriedka bez pridanej
hodnoty, ktora by potvrdzovala spravnost faktu, Ze sa niektorému
autorovi Ci problému venovala prave td a nie ind institdcia.

Vysledkom samovyvoja je mnozstvo izasnych diel a podujati,
ktoré budi na jednej strane tvorit dejiny jednotlivich umeleckych
smerov. Na druhej strane je vysledkom velk4 ststava ,single issues®,
participujica r6znou mierou na zvySujucom sa podiele kultirneho
produkcionizmu v nasej krajine — a prave tejto novej Strukture
kontruje alebo sekunduje priebezne sa objavujica a ukryvajtca
potreba obhajovat zakladné pravo na kultarnost (napr. iniciativa
Stojime pri kultdre). Z hladiska Statu sme normalizaciu 70. a 80. rokov
20. storocia prekrocili iba vo velmi malej miere - mame sice slobodu
umeleckého vyjadrenia, no ono sa stale deje viac ako spolocensky
tolerované, nez ako spoloCensky vyZadované, aj umelecka kritika
je dnes viac komentovanim, nez skuto¢nym poZadovanim naroc¢nosti
a kvality.

Tato skutoCnost sa v aktualnej chvili m6Ze zmenit vyrazne
k lepSiemu, len si musime nanovo definovat pozicie a funkcie
(standing points) v rdmci kultiirnej prevadzky - posuntit sa o jeden
level vyssie, a namiesto damy zacat hrat Sach. Pandémia korona
virusu, pri ktorej si zaciname po mnohych desatrociach opét raz
klast esencialne hodnotové otazky, je preto dalsim v rade paradoxov,
ktoré umelecki prevadzku na Slovensku sprevadzaju takmer na
dennom poriadku najneskor od roku 1948.

Vyuzivam Kk tejto Gvahe svoje si¢asné oboznamovanie sa s fungovanim
Statnej prispevkovej organizacie - regiondlnej galérie, v ktorej poslednych
desat mesiacov posobim. V tychto diioch je kvoli pandémii zatvorena a ja
sa snazim premietnut jej historicky vyznam, renomé, tradiciu, potencial
a tiez nase konkrétne vyskumné a prezentacné plany do novej situacie,
ktora nastane potom, ako panika opadne.

Problémov institucionalneho fungovania je vela a nestvisia iba
s finanénym poddimenzovanim - hoci priemernych 8% celkového
rozpocCtu investovanych do samotnej ¢innosti nasej galérie ponechava
jej skutoCny potencial, ked by sme motor trvalo drzali vo volnobehu.
Uvedomil som si vSak postupom casu dalSie podstatné savislosti.

1.
V slovenskych galériach (a asi nielen tam) sa dnes stretavaju tri generacie
odbornych pracovnikov, ktori urcuju ich tvar. Tieto tri generdcie maji
dost odlisnu vychodiskovu situaciu, smerovanie a tieZ metddy prace,
preto je zaujimavé, v Com sa ich trajektorie stretavaji a v com minajua.
Najstarsia generacia, povedzme, Sestdesiatnici reprezentuju predovsetkym
obranné pozicie, ich krédom je po desatrocia trvajica obhajoba existencie
galerijnych institicii v odborne relevantnej podobe, sprievodne s ustdlenou
mierou nevyhnutnych kompromisov, polozenych na oltar udrzatelnosti
skych galérii vznikla pocas prvych dekad socializmu, ¢iZe ich zachovanie
mohlo byt vo velkom riziku (spomerime si na neddstojné ,,reformy* pocas
90. rokov 20. storocia). Pocetnd stredna generacia ,,husdkovych deti“ - t4,
ktord v sticasnosti z politického hladiska prebera moc v krajine - v galé-
ridch reprezentuje spojnicu medzi ,,obrazmi starého sveta“ a stiCasnostou.
Vyrastla v situdcii neustalych zmien, roznymi spésobmi a razanciou sa,
okrem iného, podiela na formovani obrazu slovenského umenia smerom
von, t.j. snazi sa korigovat to, ako si ho uplatiiuje a modeluje medzinéarod-
nd scéna reprezentovand silovymi institdciami. Predstavitelia tejto
zbierkotvornych galérii (zdruzenych v Rade galérii Slovenska).
Najmladsia generacia, z m6jho pohladu, vyrazne pocituje nepritomnost
odbornych autorit (osobitne v regiénoch), ktoré by jej pomohli zarucit
zmysluplnost ich dlhodobého odborného smerovania — pre kunsthistorika
je prave toto podstatné, aby svoj Zivot z pracovného hladiska nepremarnil.
Galériu preto povazuje viac za vzdelavaciu neZ vyskumnu institiciu,
postojovo tato generacia nie je zataZzena moralnymi ambivalenciami viazu-
cimi sa ku kontroverznym obdobiam v minulosti; na druhej strane dispo-
nuje zruénostami v oblasti technoldgii a rychlostou pri ziskavani informaécii.
Za predpokladu trochu prajnejSich okolnosti moze byt tento nadgene-
racny , triumvirat” vSetkym na osoh a priniest dobri dynamiku. Navyse
by sa za prajnejsich okolnosti dosiahla nevyhnutnostou trojgeneracnej
diskusie inStitucionalna kontinuita, ktora u nas vel'mi chyba, a ktora je
nahradzana stdle novymi zaciatkami, spalenymi mostami, trpkostou z
nedocenenia, pripadne inymi turbulenciami pri viac alebo menej Castych
zmendach na riaditelskych stolickach. Prave neschopnost kontinuity a ne-
poskytnuty priestor na to, aby ¢lovek mohol vidiet svoju vlastnd agendu
v dlhSom, nez kratkodobom horizonte prinasa slabsi tah na branu v doma-
com i medzindrodnom zmysle, mald atraktivitu institicii smerom navonok
a nizku mieru medziinstitucionalnej spoluprace pri vytvarani projektov.

2.

za ktoré su naSe galérie — pokial sa nevenuju vzdeldvacej ¢innosti na
ukor vedeckej — povazované, kedZe nasa spoloCnost sa dominantne
neidentifikuje so svojou vizualnou kultirou, ale skor s literatiirou

a divadlom. Ide o zaujimavy paradox — na jednej strane si uvedomu-
jeme, Ze potrebujeme aj na Slovensku nové a vyspelé - teda v plnom
slova zmysle: kultirne spolocenské - elity, no existenciu elitnych
institdcii, ktorymi galérie uz len z principov profesne naroc¢nej spravy
umeleckych zbierok nevyhnutne si, nepripustame. Pricom elitnost
institicie neznamena, Ze do nich bude mat bezny navstevnik
obmedzeny pristup, elitnost znamend povinnu pracu na najvyssej
intelektualnej drovni a adekvatne sprostredkovanie jej vysledkov.
CiZe vytvorime kvalitny projekt so silnym myslienkovym zdzemim

a najdeme sposoby, ako ho sprostredkovat — a nie naopak: vytvarat

a priori komunikativne, a tym jednoduché projekty, ur¢ené na
vzdeldvanie tak, Ze narocnejsi navstevnik si v galérii pre seba nic¢
nendjde. Pozitivnu elitnost dokonca predstavuje aj pripadné volné
vstupné (SNG, Kunsthalle Bratislava), ktoré nie je len marketingovym
tahom, ale odrazom vedomia, Ze kultirne dedi¢stvo nalezi vSetkym

a m6zu sa nim kochat fubovolne Casto a dlho.

Zauzivanym, vedomym ¢i podvedomym bojom proti pozitivnej
elitnosti galerijnych instittcii je politizdcia ich riadiacich funkcif,
ktora je tieZ neblahym dedicstvom (zdanlivo anti-elitarskeho) socia-
lizmu. Netreba opakovat zname fakty o destruktivnosti politickych
,kadrov“ vo vztahu k hodnotovej integrite galérii, aj v tejto oblasti
vsak posledné obdobie prinieslo nové skiisenosti. Na rozdiel od
mnohych mojich kolegov si nemyslim, Ze by manaZér pochadzajuici
mimo odvetvie kultiry nemohol byt dobrym riaditelom galérie, hoci
sme taky pripad na Slovensku dosial nezaznamenali. To, Ze na jej
Cele stoji odbornik nemusi nevyhnutne znamenat, Ze sa jedna
o kvalitného odbornika, a uz vobec nie, ze ide o slusného Cloveka.
Problémom st manaZzéri, ktori aj ked si Casom osvoja to, Co vSetko
galéria vykonava (90% navonok neviditelnej vyskumnej a adminis-
trativnej prace), nemusia v skuto¢nosti nikdy pochopit, preco to
vlastne galéria robi. Posledné skiisenosti nam ukazujd, Ze dochadza
k novotvarom, ktoré sme doteraz nepoznali, napr. ststredenie sa na
vybrany aspekt Cinnosti, m6zeme spomentt oblast PR. Znamena to,
Ze spOsob uvaZovania prebieha opacne, dalo by sa povedat, Ze
behavioralne: PR nepodriadime nasej vlastnej filozofii, ako chceme
insStitdciu profilovat, a ¢im v tejto rovine kultirnej sfére origindlne
osozit, ale institiciu profilujeme na vine odsledovanej ispesnosti
projektov — napr. realizovanim vystav umelcov, pri ktorych statisticky
vieme uz dopredu dolozit ich grantovi tspesnost (napr. v ramci FPU).
Dlhodobo je takato stratégia neudrzatelnd, lebo sa stane priehladnou,
v kratkodobom horizonte vSak mo6zZe vzbudit potemkinovsku iliziu
perfektného fungovania. DalSou, a z moralneho hladiska ovela vaz-
nejsou, vrstvou tohto problému je postoj k umenovednej odbornosti.
Stvisi to s kontinuitou rozoberanou v predchadzajicom bode -
odborna praca je v najsirSom slova zmysle totiz vzdy sucastou celej
genealdgie dejepisu umenia, v ktorej uz po mnohé desatrocia (u nas)
¢i storocia (v zahranici) nadvidzujeme na to, o vykonali nasi
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predchodcovia - prave ich pracu, nielen fakty z dejin umenia si musime
pocas studii na vysokej Skole osvojit. Najvac¢sim hriechom protielitarskeho
(komercného, politického, populistického atd’.) vedenia galérii je preto
skreslenie hodnoty a smerovania odbornej prace ako takej — napr. jej
zneuZivanim do kvantitativnych vykonov na tkor seri6zneho vyskumu -
je to, akoby kuratori cely Zivot donekone¢na produkovali seminarne
prace. V pripade seniornych odbornikov to ¢asto Gsti do odchodu na iné
pracovisko (Alena Vrbanova zo Statnej galérie Banskd Bystrica v roku
2007), no v pripade juniornych mdze déjst k zIému nasmerovaniu, ¢o
bude mat negativny dosah na ich celozivotny vykon - stratu reputécie
eSte pred jej nadobudnutim a skoré vyhorenie.

3.

V medzipriestore mojho uvazovania sa nachddza vyvoj institucionélnej
kreativity ako takej — definujeme v galéridch vedomostny systém, no
nemame oSetreny kreativny systém. Ide v nom o spracovanie muizejného
a vzdelavacieho obratu, ktorym galérie za posledné roky presli — s tym
stvisi, ako som uz spominal, Ze si u mnohych primarne vnimané ako
vzdeldvacie a nie ako vyskumné inStitdcie, praca smerom von prevazuje
nad pracou smerom dnu (ktord, inak, primarne urcuje zdkon o mtizedch
a galériach). DalSou otazkou je otdzka intenzity pritomnosti architektov
a dizajnérov pri priprave vystav a expozicii — v kreativnom systéme hraja
ind rolu ako vo vedomostnom, ak je vedomostny druhorady, dochadza

k vystupom, ktoré st odborne kontroverzné. (Pozri napr. debatu

o expozicii M.A. Bazovského v Trencine https://www.artdispecing.sk/
tv-channel/noc-jazdca/noc-jazdca-03-19/). Tento medzipriestor, v ktorom
sa vlastne deju a vyvijaju najvacsie a tazko predvidateIné zmeny vytvarnej
a galerijnej prevadzky, polarita (uZ pomenovaného) vedomostného

a (dosial nepomenovaného) kreativneho systému je mozné vidiet na
roznom uchopeni vedenia galérii zo strany vykonnych umelcov a histo-
rikov umenia - do budicna budd rozdiely asi markantnejsie. Dnes mozZno
ako jediny negativny dopad vysokej kreativity vnimat slabd mieru dlho-
dobej spoluprace pri priprave konkrétnych titulov: spojenie financnych
zdrojov, odbornych kapacit a mozZnosti putovnych vystav takmer tplne
absentuje - produkujeme ,,single issues”, nepritomnost vacsej (vyssej)
vizie strategického planu na trovni aspon Strednej Eurdpy nas drzi

v polohe malych, v r6znej miere chranenych dielni.

Zdkladné prdvo na kultirnost. Nové perspektivy galerijnej prevddzky na Slovensku po pandémii v roku 2020 / 14 ° 15
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4.

Doterajsi ukazovatel uspesnej verejnej kultirnej institicie vo vztahu ku
zriadovatelovi bol ekonomicky a opat proti-elitny — vysoka navstevnost,
¢o najvyssi vyber vstupného, Statistika hlavnych a sprievodnych podujati,
pricom konzistencia a integrita tychto podujati bola ponechana ako
prostriedok k uvedenym cielom. Toto uz dnes neplati a po postupnom
doznievani pandémie, ktoré bude asi dlhodobou zéleZitostou, to nadalej
platit nebude. Masova navstevnost institacii (kino, divadlo, filharménia
a v pripade hromadnych turnusov aj mizeum) nie je a dlho este nebude
mozna. Na rad pride okrem internetovej komunikacie, ktora je neosobna,
format individuadlnych névstev podla vopred vytvoreného rezervacného
formulara (ako vo florentskej galérii Uffizi), pretoze to bude jedina z auto-
psie dostupna forma kultdry. Vidim prilezitost pre slovenské galérie
dotkniit sa takto bodu nula a nanovo nastavit cely svoj prezentacny
systém tak, aby ziskali v nasej spoloCnosti status, ktory im nélezi
(najneskor od Cias, kedy prestali byt ndstrojom triedneho boja, ¢o bol
povodny dovod, preco v Case socializmu vznikli). V tejto chvili sa preveri
predovsetkym pripravenost tychto institdcii naZivo poskytnit divakovi
adekvatny a hodnotny stimul, ide o to, ¢o vieme divakovi dat v Case, kedy
riesi zakladné otazky a esencidlne obavy, priCcom uz z takto postavenej
povahy veci je zrejmé, Ze tie elitnejsie vedené institicie tahaju v tejto veci
za dlhsi koniec. Vo vsetkych oblastiach spolocnosti nastane Cas, ked
pochopime, Ze odbornost nie je samoucelna a ¢asto nepohodlnd - pretoze
zdrziavajuca komponenta, ale nevyhnutnost, ako pristupovat ku kazdej
oblasti nasho Zivota. V pripade galérie na to, aby jej vystupy boli zaujimavé,
konzistentné, kreativne spracované na vysokej trovni a aby prinasali
nejakd nadhodnotu. Nebude dplne jednoduché definovat parametre
tohto nového systému, navyse v nom treba odlisit aktudlne prezentacné
a komunika¢né moznosti od tych dlhodobych, ktoré vyzaduju dalsiu
pripravu a investicie - v danej chvili musime jednoznacne a pragmaticky
vychadzat z toho, Co v tejto chvili mame.

V skratke: mame Cisté a rozlahlé budovy, jednu alebo viac do¢asnych
vystav a jednu alebo viac stalych expozicii vhodnych pre zavedenie
rezervacného systému na individudlne navstevy (pripadne dvojice) v
predizenych otvaracich hodindch tak, aby sme dodrZzanim $pecifickej
hygieny navstevnikov epidemiologicky ochranili. Navstevnik si bude
moct vopred vybrat, ¢i si na svoju navstevu zvoli polhodinovy, alebo
hodinovy termin, v zdvislosti na tom, ¢i si chce pozriet iba Cast galérie,
alebo celd. Otazkou je len stanovit, kedy takyto systém moZeme zacat
prevadzkovat. Dalou otazkou je, &i tento novy systém spoplatnit
doterajsim, alebo novym, a to zvySenym ¢i zniZenym vstupnym.

MO6j nazor je, Ze ludia by mali mat na tento format navstev narok
zadarmo, pretoze galérie celé desatrocia investovali do svojho rozvoja
peniaze z verejnych zdrojov, ktoré by mali byt v krize uZito¢né. K vyhrad-
nosti prehliadky (luxus jedného névstevnika v budove) sa teda prida
vysada volného vstupu (obvykle plati len pre pozvanych hosti), ¢im sa

v pozitivnom slova zmysle uplatni (pouZije) elitnd povaha galerijnych
institucii bez toho, Ze by to bolo akoukolvek formou povysSovania sa.
(Obava z povyseneckosti galérie smerom k beznému divdkovi ma totiz

u nas hlboké korene: uz ako deti nds Casto postavili pocas exkurzie pred
obraz s tym, Ze musime okamzite povedat, ¢o tym autor myslel. Galérie
sa tak stali stresujicim miestom, kde vds skdsaju z nieCoho, Co by ste vraj
mali vediet, no neviete, dokonca vas Casto skasali [udia, ktori sami
nevedeli ovela viac.) Okrem fyzickych priestorov a moznosti vidiet diela
nazivo mame rozvinuty vedomostny systém, ktory dokdzeme prostrednic-
tvom odbornikov zdielat: nielen ako hru, ale tiez ako Struktiru vzdelava-
nia, na ktorej konci je vyrazné historické povedomie o naSom spolocenstve
prostrednictvom umenia. Vieme sa spatne pozriet doslova na tisice vystav-
nych projektov, ktoré nasa verejnost vo velkej miere dosial nezachytila,

a to prostrednictvom katal6gov, dokumentécii, videodokumentov,

diel na kipenych v zbierkach a podobne.

IsteZe, mysliet si, Ze bude Cas na tak hromadn reviziu méze byt
utépiou, ale na druhej strane rozdelit dnes galériu v rovnakej miere na
prezenénu a virtualnu, a dalej stiibeZne stavat na jej vedomostnom
a kreativnom systéme a pokusit sa tak ukazat, Ze elitnd kultira nemusi
byt len oddychovym volnocasovym formatom pre fajnSmekrov, ale
nie¢im, co mo6ze mat v Case krizy klicovy a stmelujlci vyznam.

=

néhlad na webstranku Liptovskej galérie Petra Michala Bohtria
v Liptovskom Mikulasi informujticej o jej uzavreti z dévodu
karantény, ilustra¢né foto

N

néahlad na registracny formuldr na navstevu expozicii,
ilustracné foto

|1

expozicia vystavy Alternativy destrukcie, LGPMB,
2.10. - 16. 11. 2019, ilustracné foto, repro: archiv galérie

Videoinstaldcie

Petra Ronaia, Petra Meluzina
a Jany Zelibskej v prvej tretine
90. rokov - definovanie
autorského kodu.

Mira Sikorova-
Putisova

Text je sucastou $tiidie Prolog k videoumeniu na
Slovensku v 90. rokoch (Etablovanie videoinstalacie,
skupina Cenkovej deti a prvé skupinové vystavy so
zastapenim videomédii), kforti autorka napisala na
zdklade udelenia Stipendia Fondom na podporu
umenia v roku 2018. Napisanie Stuidie ako, bohuZial,
poslednej spoluprdce autorky textu a Petra Meluzina
(zomrel 6. augusta 2019) iniciovala ich kooperdcia
na vystave videodiel umelca z rokov 1993 — 2017
v-idea v Povagskej galérii umenia v Ziline a na
vydani monografie meluzIN (vydala PGU v Ziline).

Tvorba autorov na zaciatku devatdesiatych rokov, v ktorej postupne svoje
pevné miesto zaujali videoinstaldacie, i napriek tomu, Ze ide o pociatocni
fazu ich videotvorby, vykazuje zndmky osobitého rukopisu u kazdého
z nich. S vinimkou Petra Rénaia, ktory videodiela zacal vo vyraznej
miere realizovat uz pred rokom 1989, nejde o pocetnt skupinu prac -
ide o tie, ktoré majt vro€enie do roku 1993, no kazdopadne vela napove-
daju o formach budicich videoinstal4cii tychto tvorcov v nasledovnych
rokoch deviatej dekady.

Peter Ronai, stojaci skor bokom od aktivit skupiny Cenkovej deti
a Untitled, smerovanych k realizécii a aj prezentécii videodiel zaciatkom
devéatdesiatych rokov, zacal pouzivat videokameru uz druhej polovici
osemdesiatych. Umoznila mu skimat mozZnosti vytvarania plyniceho
obrazu, no zaoberal sa fiou aj ako formou média na jeho prenos. Popri
zaznamenavani akcii - vlastnych i v tandeme s J. Kollerom (Nova
vaznost) na prelome desatrocia a jeho prvych rokoch, prostrednictvom
kamerového zdznamu re-interpretoval a znovu citoval nielen svoje

Videoinstaldcie Petra Ronaia, Petra Meluzina a Jany Zelibskej v prvej tretine 90. rokov - definovanie autorského kédu.

Mira Sikorové-Putiovd / 1617
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vlastné diela (napr. prepisom videoinstalacii do statického video-
slajdu), ale aj diela viacerych svetovych umelcov - K. Malevica,

M. Duchampa, A. Kapoora, A. Warhola a dalSich.! Délezitt dlohu

v nich zohravala obrazovka a elektronicky obraz, ktorého podstata
transformovala pévodnu formu diela, ale aj samotny TV aparat —
autor k nemu pristupoval jednak ako k readymade, ale aj ako k dole-
zitému kompozi¢nému Cinitelovi diela.? Re-interpretovanie vybranych
diel z dejin umenia - ich prepisov prostrednictvom vytvorenej video-
inStalacie (napr. Object/Subject, 1989, Postduchamp, 1992 - 1993) je
dokladom vytvarania antitéz k neoavantgarde i Specifickym prikladom
postmoderného myslenia, ktoré charakterizuje jeho tvorbu ako celok
- naprie€ vSetkymi médiami.’ V prispevku pre projekt Elektrdreri T.
(1993) autor pouzil interaktivnu kameru na vytvorenie close circuit
- ,,uzavretého okruhu“ diela, ktoré kamerou snimalo a nasledne re-
produkovalo obraz divaka, ¢iZe ho integrovalo do svojho komplexu.*
Close circuit systém videoinstalacie, tiez vkladanie malych LCD
obrazoviek do tela inStalacii a objektov, v ktorych premietal najma
videoanim4cie, vytvorené technikou morfingu, manipulujtice jeho
fotograficky portrét, alebo reprodukujuce ,,live* nasnimany obraz
divaka kamerou st osobité autorské systémy konstruovania video-
inStalacii, ktoré zacal uplatriovat uz od prvej tretiny dekady.

Skladba videoinStal4cii Petra Meluzina, i napriek odliSnosti
vyrazového aparatu tohto média, ma svoj zdroj v druhej taziskove;j
oblasti jeho tvorby, realizovanej v osemdesiatych rokoch - v akciach.
Zodpoveda to téze, Ze instaldcia je formou koncentrovanej akcie,’

v pripade Meluzina su priestorové média , preklopenim* myslenia

a jazyka akéného umelca do iného média najmaé cez systém ich
konStrukcie. Systematicky sposob, akymi akcie vytvaral — mali presne
stanoveny scenar, réziu i casovd chronolégiu, je transponovany do
skladania komponentov instalécii a videoinstaldcii. Ide o presné
zrezirovanie situdcie, teda vyskladanie prostredia/diela, kde kazdy
artefakt ma svoje miesto. Takymi jeho prvé, no i dalSie videoinstalacie
nesporne su - viditelné je to uz v diele Impo(r)tant z vystavy I. po-
schodie (1993), kde obraz v monitore bol vytvarany prostrednictvom
PC programu. Fragment nemocni¢ného prostredia s ndlezitym
inventdrom: paravany vytvarajice kéje, postel na transport pacientov
doplnil aldziou na monitorovaci systém chorého, v skuto¢nosti PC

s monitorom, ktory vSak reprodukoval videoanimdciu s efektom
pixelov, kde sa v striedali portréty slavnych muzov zo sveta umenia,
kultary no i dalsich, vratane jeho portrétu, prestrihdvané reklam-
nymi Sotmi na plienky a tablety na podporu potencie. UZ v tomto
diele je mozné odcitat princip irénie a paradoxu, ktoré st vysledkom
prekryvania sémantickych vrstiev diela a zvy€ajné smerovanie do
prekvapivej pointy - vyraznej aj v pripade diela Life after life (1993)
realizovaného pre vystavu Elektrdreri T.° Povaha jeho videoinstal4cii
je tieZ reakciou na zmenu vizudlnej paradigmy reality na zaciatku de-
vatdesiatych rokov, ktoru predstavoval rozmach televizneho obrazu,’
no najma obsah TV vysielania — v zdplave banalit, ktord ho pri jeho
inklindcii k podvratnosti, vyhladavaniu absurdit alebo k ich vytvara-
niu® (rovnako pritomnej v predchadzajicich akciach), iniciovala

k tomu, aby ju pouzival aj pri praci s TV médiom ako s nosnym ¢ini-
telom jeho videoinstalacii. Uplatiioval ho v podobe zakomponovania
TV aparatu do videoinstalacii, ktory vysielal program v analégove;j
podobe - ¢i uz islo o spravodajstvo alebo menej zavazny format
(spravidla sitcom). Zivé TV vysielanie (autor do dosiahol ,,pripojenim
videoinstalacie“ na TV anténu) alebo jeho reprodukovany zdznam je
apropriaciou - osobitou formou tzv. video readymadeu, v slovniku
videoumenia nazyvaného tiez found footage.®

V prvych videodielach Jany Zelibskej si hmatatelné vychodiska
z akénej tvorby v koncipovani videi spdsobom, kde aktérka bola per-
formerkou, pri¢om Jana Zelibska vo videdch spravidla neuplatiiovala
vyraznejsie postprodukéné zadsahy. Komponenty videoinstalacii tvoria
najma vizudlne aldzie alebo paralely atribitov tela. Takito konstruk-
ciu pouzila v prvej videoinstalacii Zakaz dotyku (1992), v realizcii pre
vystavu Elektrdreri T. - diele Dialég (1993)°, v neskorsej videoinstalacii
Koncert pre Cinely a prsia (1994) a v zmysle uplatnenia komponentov
z videa v redlnej podobe v komplexe diela aj v prvej videoinstalacii
s pouzitim velkoplosnej projekcie prezentovanej na Slovensku -

Jej pohlad na neho (1996). Tato linia diel je potvrdenim pritomnosti
feministického a postfeministického diskurzu (nielen) vo videotvorbe
autorky po roku 1989, ktory dospel k prvku dekonstrukcie fenoménu
»gaze“ v diele Jej pohlad na neho - obratenim ciela muzského
,cumenia“ - Zeny, naruby.!!

Transponovanie — prenos vyseku skutocnosti prostrednictvom
video obrazu a jeho adjustdcie prostrednictvom prislusného technic-
kého aparétu - televizoru, ako jedného z déleZityjch kompozi¢nych
prvkov prvych videodiel Jany Zelibskej v ich ranej faze, je typicky
pre vSetky jej videoinstalacie z roku z roku 1993, ktoré boli prezento-
vané len v priestore ateliéru a jeho exteriéru.'? Jane Zelibskej format
videa a videoinstalacie vSak otvoril najmé nové mozZnosti ako trans-
formovat problematiku Zenskej telesnosti (nosného prvku jej tvorby,
s ktorym predtym nardbala v akcidch, no i v asambldZach ¢i environ-
mentoch) a pontknut jej viaciroviiové Citanie," a to nielen z pohladu
muZza, ale i Zeny — autorky, ktord zjednoduseny obraz jej vnimania
vo videoinstalaciach ironizuje a dekonstruuje — a tento aspekt vyrazne
charakterizuje videotvorbu umelkyne v neskorsich devatdesiatych
rokoch a zadiatkom nového milénia.
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Pozri viac: RUSNAKOVA, K.: Peter Ronai. Videoantolégia. [Kat.] Zilina : Povazska galéria
umenia, 1997, s. 5-8.

Videoinstalacie, v ktorych su televizory dobového dizajnu, pripominaji najmé diela Nam June
Paika, hoci neboli spdjané s performanciu. Pozri: FOSTER, H. - KRAUSS, R. - BOIS, Y. -
BUCHLOH, B.: Uméni po roce 1900, Czech edition, Bratislava : Slovart, 2007, s. 560.

Na aspekt ,,dialégu kriZzom dejinami obrazu* - nie v zmysle citacie, skor ako re-interpretacie,
¢iZe vyjadrenia nazorovej antiézy v obrazoch P. Rénaia, upozornil R. Gregor, pricom tento
model konstrukcie diel mozZno uplatnit aj na jeho videotvorbu. Text je dostupny na:
http://mgrs.sk/vystava/peter-ronai-mal-i-art/

Reprodukcia predmetnej videoinstalacie Oheri, voda, zem, duch (1993) bola publikovana

v Jazdec - revue sucasného umenia ¢. 35.

RUSINOVA, Z.: Od Terénu k Sterénu. In: JABLONSKA, B. (ed.): Osemdesiate. Postmoderna
v slovenskom vytvarnom umeni 1985 - 1992. Bratislava : SNG, 2009, s. 112.

Reprodukcie videoinstalacii boli publikovand v Jazdec - revue sicasného umenia ¢. 35.
Obdobnej situacii boli vystaveni umelci zaciatkom 70. rokov, reagovali na fiu programom
videomédii (spravidla spajanych s performanciou) ako priamej reakcie na globalny dosah TV,
pozn. €. 2.

To, ze autor reagoval na tento faktor masovej vizualnej kultiry uz v zaciatkoch tvorby video-
instalacii, doklada viacero nerealizovanych projektov z prvej tretiny 90. rokov, napr. Skréenci
(1993) - navrh prostredia ,,obyvacky“, v ktorej mumifikované pozostatky ludskych jedincov
sleduja v TV sitkomy, ¢i projekt Blind man (1993) a dalSie navrhy videoinstaldcii a prostredi
s integrovanym TV aparatom a vysielanym obrazom. Viac: Meluzin, P: Nerealizované projekty
In: MELUZIN, P. - SIKOROVA-PUTISOVA, M.: MeluzIN, Zilina : 2017, PGU v Ziline, najmi
s. 324, 327, 351, 392.

K pouZzivaniu TV aparatu, formach jeho zakomponovania do videodiela a kontextoch TV
obrazu v dielach pozri viac: SIKOROVA-PUTISOVA, M.: TV obraz vo videoinstalacidach
Petra Meluzina. In: cit. dielo, s. 8-9.

Dielo bolo reprodukované v Jazdec - revue sti¢asného umenia ¢. 34.

Viac k interpretacii diela pozri: RUSINOVA, Z.: Oami Zeny alebo ve¢nd nevesta jari.

In: Jana Zelibska. Zdkaz dotyku. [Kat.], Bratislava : SNG, 2012, s. 21 - 22.

Diela Bez nazvu, Tehly - zamurované a Kamene, ktoré sa este odvoldvaji na ikonograficky
systém vlastny jej realizaciam v krajinnom prostredi v 70. a 80. rokoch. Zaujimavostou je,

Ze vo videoinstalacii Kamene s pouzitym televizorom, kde sa v obraze nachadza zéber na
detail skal, je aparat lokovany akoby v totoZnej situacii - na hibe kamenov. Dielo bolo
publikované na obdlke Profil €. 3-4/1994 a v Jazdec - revue stcasného umenia ¢.34.

Ak prihliadneme na aspekt, Ze v prvych videoinstaldciach autorky je obsah videozlozky
performanciou aktérky - telo malo v performancii materidlnu povahu, bolo v 90. rokoch
pouzitie v média videa prirodzenym krokom, kedZe sa videozaznamom na materidlnost tela
autorka odvoldva, no zaroveri ju novym médiom (analégovym, neskor digitdlnym obrazom) de-
materializuje. Pozri: FOSTER, H. - KRAUSS, R. - BOIS, Y. - BUCHLOH, B.: cit. dielo, s. 562.

Peter Ronai: Deo-Deco, 1993, videoinstalacia, dielo bolo
vystavené na vystave P. Ronai: Videoantologia (PGU, 1997),
zbierka PGU v Ziline, foto: archiv PGU

Peter Ronai: New Slovak Dream, 1994, videoinstalacia, dielo
bolo prezentované na vystave Nature in Motion (Manes,
Praha, 1994), foto: archiv Petra Ronaia

Peter Meluzin: Teletextament, 1995, videoinstalacia, dielo
bolo prezentované na vystave Sen o miizeu? (PGU, 1995),
zbierka PGU v Ziline, foto: archiv Petra Meluzina

Peter Meluzin: Teletextament, 1995, videoinStalacia, detail,
foto: archiv Petra Meluzina

Jana Zelibska: Koncert pre éinely a ,,prsia“, videoinstaldcia,
1994, dielo v rozsirenej podobe (+ 1 identicky TV na sokli)
bolo prezentované na vystave video-vidim-ich sehe (PGU,
1994), zbierka PGU v Ziline, repro: archiv PGU

Videoinstaldcie Petra Ronaia, Petra Meluzina a Jany Zelibskej v prvej tretine 90. rokov - definovanie autorského kédu.

Mira Sikorové-Putiovd / 1819



6. Peter Meluzin: Televangelium, 1996, videoinstalacia, dielo
bolo prezentované na vystave Interiér vs Exteriér (alebo na hranici
moZnych svetov), tovaren COSMOS, Bratislava, 1996,
foto: archiv P. Meluzina
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Peter Ronai: Koniec sveta, 1992, interaktivna videoinstalacia,
dielo bolo prezentované na vystave Barbakan (SG Banska
Bystrica, 1992), foto: archiv autora

|co

. Jana Zelibska: Jej pohlad na neho, 1996, videoinstalécia,
dielo bolo prezentované na vystave Paradigma Zena (PGU, 1996),
zbierka PGU v Ziline, foto: M. Maren¢in, archiv PGU

Videoinstaldcie Petra Ronaia, Petra Meluzina a Jany Zelibskej v prvej tretine 90. rokov - definovanie autorského kédu. 2 0
Mira Sikorova-PutiSova



