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Mira Sikorova-PutiSova

Milé citatel'ky a Citatelia Jazdca,

V predoslom roku sme si pripominali d6leZité medzniky v pisani
slovenskej (Ceskoslovenskej) histérie, rok 2018 mal privlastok
,osmickovy“. Dramaturgia viacerych galérii na tito skutocnost
reagovala vystavnymi projektmi (a ich sprievodnymi podujatiami),
niektoré z nich sme recenzovali na strankach Jazdca (Filla/Fulla -
Osud umelce/Osud umelca v SNG, v aktudlnom Cisle Na prelome -
Umenie rokov 1890 — 1918 vo VSG v KoSiciach). Penzum tychto
vystav a impulz k realizacii podmienili Gvahy o sposoboch, ako sa
prostrednictvom prezentacie vytvarného umenia odvolat na dolezité
udalosti z ¢esko-slovenskej minulosti. K niekolkym z nich, zdmerne
vybranym kvoli rozdielom v koncepciéch, sa vraciame. Dévodom je
najma fakt, Ze podujatia tohto typu tvorili v minulom roku pomerne
vyrazny podiel z vystav na Slovensku, a to nielen v galerijnom pro-
stredi, najma narodné institicie — roku 1918/vzniku Ceskoslovenska
i ostatnym rokom dejinnych zlomov (1948, 1968) pochopitelne ve-
novali pozornost — spomentif treba projekt SNM Cesko - slovenskd/
Slovensko- Ceskd vystava, organizovany v spolupraci s Narodnym
muzeom v Prahe Ci netypicky format ,nastenkovych® prezentécii
Osmicky v SNG. Avsak vicSinou tie, ktoré primarne nedeklarovali
previazanost s vybranym historickym medznikom - naopak bol skor
latentnou, no dolezitou stcastou koncepcie, boli vzormi (i ndvodmi)
ako realizovat vystavu tohto typu. Vynimkou medzi nimi je projekt
Galérie 19 Ceskoslovensko?!..., ktory komunikoval pribeh spoloéného
statu prostrednictvom symboliky (napr. vlajka, znak, mapa - ako jeho
atribiitov) a odkryval vztah jedincov citiacich potrebu demokratic-
kého a socialne spravodlivého Statu (zastupovali ich autori diel,
umelci z tzv. neoficidlnej scény) k nemu, a patril k tomu najlepSiemu,
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¢o k téme Ceskoslovenska vystavnd scéna v naom prostredi pontkla.
Akoby opozitnym systémom koncepcie, kde aspekt vzniku statu/jeho
vyrocie vyznieval skér ako (umne) pridany tematicky level, bola
vystava Na prelome/Umenie rokov 1890 - 1918, ambiciézny projekt
realizovany v spolupraci so sikromnymi zberatelmi, viacerymi slo-
venskymi institdciami, no i Madarskou ndrodnou galériou. Zakladnou
premisou uskutoénenia projektu — ako podujatia k vzniku Cesko-
slovenska, by mohol samozrejme byt i zdkladny konStrukt spolo¢nej
prezentacie slovenskych a ¢eskych umelcov - ako v pripade zdmerne
(ne)vyrocnej vystavy v Novej synagoge (Poslednd ceskoslovenskd
vystava v Ziline), ktora sa viak na rozdiel od projektu OBJEKtivne

v Kunsthalle Bratislava (zameranej na aktualne formy umenia objektu
na Ceskej a slovenskej vytvarnej scéne) voci ,,oCakavanej povinnosti“
pripominat historicky medznik vystavnym podujatim, bohuzial nie
vel'mi Citatelne, vymedzila. Blok textov uzatvara recenzia vystavy
Petra Rénaia Ndletovd dievina v Krajskej galérii vytvarného umenia
v Zline. Ak by sme chceli - so Stipkou nadhladu a naozaj vol'nej kon-
textualizacie, je aj prikladom Ceskej a slovenskej kooperécie v sfére
prezentacie umenia - a tak aj trochu oneskorenym prispevkom

k vyroCiam osmickového roku.

Noc Jazdca
na festivale Pohoda

Bratislavsky, alebo ceskoslovensky
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Tri (+ jedna) z verzii ,,osmickovych“ vystav

Mira Sikorova-Putisova

Vidy som mala k vystavdam, ktoré sa odvoldvajii tzv. historické medzniky - su ich
pripomenutim/vyrocim, opatrny a skor rezervovany postoj. Takto definované vychodisko na
realizdciu vystavy je podla mria prilis limitujuce, konzervativne a tieZ vo mne automaticky eliminuje
aktikolvek stopu kreativity. Navyse, vZdy v tomto pripade pocitujem odozvu neddvnej minulosti,
ved za socializmu boli vystavy k vyrociam ,,povinnou jazdou“ v kaZdej galérii. V tomto roku sa
uskutocnili viaceré vystavné podujatia, ktoré sa odvoldvali na vznik Ceskoslovenska (1918),
no dotkli sa aj dalSich ,,osmickovych“ vyroci. A tu je moznost pristavit sa pri ich koncepcidch.

Leitmotiv vyrocia bol na ich pozadi viditeIny v roznych skélach a vystavy
boli rozli¢nymi verziami jeho uchopenia, jedna z nich sa dokonca voci
vystave ako pripomienke vymedzovala. Len zdanlivo sekundarne bolo
profesijné ukotvenie organizatorov - spolukuréatorkou vystavy Cesko-
slovensko?!... v Galérii 19 bola Katarina Bajcurova, ktora sa dlhodobo
venuje slovenskému umeniu druhej polovice 20. storocia, Sochdrska
vystava CSR 100 vznikla z iniciativy sochdra Martina Piadeka - doménou
v jeho tvorbe je praca so symbolmi, ktoré definuji identitu jedinca cez
optiku kolektivnej a historickej paméte systémom ich transpozicie do
aktudlnych stvislosti. Pod Poslednii deskoslovenskii vystavu v Ziline bola
podpisand aZ $tvorica organizatorov — dvaja zo Slovenska a dvaja z Ciech,
boli medzi nimi historici umenia a kuratori: Lubica Hust4, Ondfej

Chrobéak, vytvarnik Tomas Svoboda a filozof a aktivista Fedor Blascak,
ktory sa v roli kuratora uz viackrat podielal na vystavach v Novej
synagége ¢i Galérie plusminus nula v Ziline. V tjchto stvislostiach

teda slo o kuratorsky/umenovedny konstrukt, koncepciu z uhla pohladu
umelca a ich kombinéciu - v poslednom pripade. TaZiskom tivah o vysta-
vach je najmi transpozicia leitmotivu Ceskoslovenska — ako ideového
vychodiska, do obsahu vystavy, no aj jeho komunikacie smerom von.
Vystavy prezentovali rozne viaceré jeho prepojenia s obsahom, poukazali
tieZ na to, Ze sumar diel na pozadi konstruktu pripomienkovej vystavy
treba chapat v Sirsich suvislostiach. Zarovern sa vynorila otdzka, ¢i leit-
motiv vyrocia neposliZil kdesi na pozadi ako alibi, ktoré maskovalo
nevyjasneny koncept vystavy.
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Verzia €. 1
Ceskoslovensko ?!...

Kurétorska koncepcia definovala Ceskoslovensko zastupnym systémom
- diela na vystave nardbali so symbolmi Statu ako je vlajka, znak alebo
napriklad s mapou ako geografickjym vymedzenim §tatu.' V porovnani

s ostatnymi vystavami, ktoré si predmetom tohto textu, iSlo o najuzsie
vyhranenu koncepciu. Rovnocennym planom vystavy bola zostava
vystavujicich: I.. Duréek, S. Filko, J. Jankovi&, P. Kalmus, J. Koller,

O. Laubert, J. Melis, R. Sikora - ide o autorov, ktori zna¢nu Cast svojho
zZivota prezili pred rokom 1989, zazili rok 1968 a normalizdciu po fiom,
boli svedkami rozdelenia Statu. Ich vyber tak potvrdzuje zdmer poukézat
na to, ako mali dolezité udalosti v Ceskoslovensku na horizonte posled-
nych cca 50 rokov, no i vtedajsie spolocenské podmienky vplyv na exis-
tenciu jedinca — umelca, ako na ne reagoval prostrednictvom tvorby?
Vybrané diela autorov boli najmé umeleckymi reflexiami na Zivot v so-
cialistickom Ceskoslovensku naformulovanymi i podvratnym jazykom.
Urcite sa vSak daji vnimat aj ako prejavy obcCianskej i umeleckej rezistencie
vocCi komunistickému rezimu, no i tazby po Zivote nezatazenom totalitou:
zosobiiovali vieru (¢i skor nadej), Ze Ceskoslovensko mdZe byt slobodnou
krajinou pre slobodnych ludi. St dobovo priznacnym svedectvom
deklaréacie presvedcenia, nazoru — myslienky, a podc¢iarkuje to aj koncep-
tudlna baza vacsiny z nich: pozivanie znaku, znacky, symbolu, mapy,

ale aj ndkresu alebo integrovanie textu.

Velmi zaujimavym je sledovat ako diela, ktoré pracuji so symbolmi
Statneho ttvaru Ceskoslovenska, aj po dlhom asovom odstupe dokdzu
vyvolat obraz o politicko-spolocenskych skutocnostiach, ktoré ovplyv-
novali existenciu jedinca v nom. Prikladom je ironicky ladené dielo
Jaliusa Kollera Antiobraz — farboobraz (CSSR — ZSSR 2:0 hokej), 1969
v podobe obrazového objektu — ukazovatela skore zdpasu, ktory je podkla-
dom pre motiv Ceskoslovenskej vlajky. Radost z hokejového vitazstva nad
Rusmi (Sovietmi) nebola v tom Case chdpana iba ako stcast Sportovej
rivality, prenesene bolo vitazstvo pre spolocnost gestom vzdoru voci oku-
pacii, a vZdy pri dalsich (hoci skér sporadickych) porazkach sovietskeho
hokejového muzstva ju opétovne, i ked len na kratky ¢asovy moment,

v tomto geste zjednocovalo. Velka Cast diel tiez verne vykresluje dobovu
»,sed normalizacie® a praktickii nemoznost z nej ,,vybfdnut, kde jednym
7o spOsobov ako sa s nou vysporiadat, bol napriklad tnik do inej, i ked
utopickej, reality alebo ironicko-kritické ohybanie pravidiel tej, v ktorej sa

¢lovek nachadzal, ¢o bolo jednou z dblezitych oblasti slovenského
konceptudlneho umenia 70. a 80. rokov, no takisto i umenia vtedajsieho
stredoeurépskeho regiénu.’ [lustrativnym prikladom je mapa Jozefa
Jankovica Ceskoslovensko IT (1972), v ktorej pomyslene presunul tizemie
vtedajsej federdcie do oblasti ocednu a definoval nové vyuzitie vzniknute;j
,diery“ v kontinente zaplavenim vodou z Dunaja - ako vytvorenia
vnitrozemského mora, ktoré by slazilo na rekreaciu obyvatelom
okolitych Statov. Bol to komentar skuto¢nosti, Ze v [udia z tzv. ost-blocku
mali vyrazne staZzeny pristup k ,,devizovému“ moru, no tiez slo o ironicky
mysleny navod na kooperaciu a ,,vzajomné spoznavanie sa“ medzi
narodmi pochadzajicimi zo zdpadnej a strednej Eur6py.

Osobitym momentom vystavy boli reakcie na dalsi z medznikov
v neddvnych dejinach Ceskoslovenska — jeho rozdelenie v roku 1993
na dva samostatné Statne Gtvary. Je az signifikantné, zZe tato udalost -

a dokladaju to charakteristiky vybranych diel, bola pre ich tvorcov skér
negativne ponimanou skutoénostou: v predmetnych dielach sa R. Sikora,
O. Laubert a P. Kalmus prezentuji predovsetkym ako ob&ania Cesko-
slovenska, ktori v prisluSnom Case odmietali dobové nacionalistické
tendencie, ktoré napokon viedli k jeho rozdeleniu.

Projekt kuratorov Katariny Bajcurovej a Maridna MeSka dokdzal tizko
prepojit ideu s obsahom - s tym, ¢o vystava v sumare diel prezentovala.
UmozZnila to préave ich typoldgia, z ktorjch vyraznd vacsina mala koncep-
tudlny zéklad a dolezitym bolo Citanie ich kontextov — odkrjvanie
skutoCnosti s nimi zviazanymi. To bolo mozné konat jednak separatne,
aviak az vietky diela spoloéne odkomunikovali pribeh Ceskoslovenska
2. polovice 20. storocia, definovany dvoma délezitymi milnikmi: rokmi
1968 a 1993.
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Verzia €. 2
Socharska vystava CSR 100

Nestdva sa Casto, aby boli informacie o vystave pocas avizovania jej
otvorenia tak strohé. Dalo sa predpokladat, Ze v komunite umelcov

a vytvarnych kritikov vzbudi o¢akavania: podla ndzvu sa vymedzovala
ako socharska vystava (skutoCnost ukazala, Ze niekol'ko diel rozsirovalo
tito oblast presahom do medidlneho umenia). Menoslov vystavujtcich
autorov uvedenych na pozvanke prezradil, Ze §lo najma o strednud

a mladd generdciu umelcov. Automaticky tak vyvstala otdzka, akym
spdsobom bude uchopeny leitmotiv Ceskoslovenska v dielach autorov,
ktorych skisenost s existenciou $tatu (aj v socialistickej verzii) je oproti
umelcom z vystavy v Galérii 19 vyrazne kratsia ¢i takmer ziadna a definuje
ju optika tinedZera, resp. Skoldka. V malom mnozstve zakladnych dat
dostupnych len z pozvanky/plagatu na FB* viac o koncepcii naznacovala
podpora projektu zdruzenim Verejny podstavec (umiestnenim loga plat-
formy), podobne textovy idaj o nej na FB prezentacii vystavy. Potvrdzovali
skutocnost, Ze inicidtorom a organizdtorom podujatia je sochar Martin
PiaCek - tiez ako jeden z vystavujtcich. A tu (naozaj bez despektu voci
situdcii, Ze kurdtorom, resp. tvorcom koncepcie projektu je vytvarnik)

sa mozZe nachadzat dévod neexistencie tlacovej spravy s aspon kratkou
definiciou koncepcie vystavy, ktord by inak mala byt bezZnou sticastou
kazdej prezentacie. Mohla byt totiZ navodom, ako vystave rozumiet,

ako ju ¢itat. Takto predstavila kolekciu zloZent zo sice vo viacerych pri-
padoch zaujimavych prac v sfére objektu, instaldcie ¢i ich pripadnych
presahov do videa alebo multimédii, no bez zdévodnenia ich vyberu.

I vztah va&siny préc z kolekcie k téme Ceskoslovenska bol na prvy
pohlad pomerne nejasny. Pozitivnym bolo, Ze ,,barliCkou pre vytvorenie
koncepcie sa nestalo integrovanie ¢eskych a slovenskych umelcov do
spoloéného podujatia (vystavoval len jeden Cech Kritof Kintera), ¢o je
velmi jednoduchy (a v podstate alibisticky) krok, ako vystave , pripnat®
leitmotiv Ceskoslovensko. Diela sa v mnohych pripadoch odvoldvali na
konkrétne udalosti z histérie, boli prikladmi nardbania s pamétou nielen
ako individudlnym, ale najma ako spolo¢enskym kons$truktom, upozor-
novali na rizika jej zlyhania (napr. ako nepoucenia sa z nej) alebo naopak
- vyjadrenia autorov boli aktudlnou manipulaciou ¢i mystifikdciou toho,
¢o sa stalo v minulosti. A tieZ vo viacerych pripadoch prerozpravanim
spomienok inych.

A7 takmer v zavere trvania vystavy sa na FB profile Novej Cvernovky
objavilo niekolko kratkych textov o vybranych dielach, bud vo forme
autorského statementu - k dielam Jozefa Vandéa TaZko povedat (2018)

a Filipa Bieleka Sun never sets in Yugoslavia (2018) alebo ako kratke popisy
a interpretacie - diel Jaroslava Kysu Pamdtnd tabula II. (2014), Martina

CESKOSLOVENSKO?!...

Galéria 19, Bratislava

2. 10. - 28. 10. 2018

kurdtori: Katarina Bajcurovd, Maridn Mesko
autori: Lubomir Durcek, Stano Filko,

Jozef Jankovic, Peter Kalmus, Jiulius Koller,
Otis Laubert, Juraj Melis, Rudolf Sikora

SOCHARSKA VYSTAVA CSR 100

Novd Cvernovka — Galéria Zborovria, Bratislava

29. 10. - 29. 11. 2018

autori: Dalibor Baca, Richard Barger, Filip Bielek,
Anton Cierny, Kassaboys, Kristof Kintera (CZ),
Jaroslav Kysa, Martin Piacek, Juraj Rattaj, Jozef Vanco

OSMICKY

Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava

27 2. -31. 12. 2018

Februdr 1948, kurdtorka: Alexandra Kusd
August 1968, kurdtorka Petra Handkovd
Oktober 1918, kurdtorka: Katarina Bajcurovd
odbornd spoluprdca: Alexandra Kusd

Piaceka Moja neslovenskd krv (2016), Kassaboys Verchovina (2014),
Richarda Bargera OBCAN 1 (2018), no bez udania autora. Tieto diela
podla mna patrili k ,,highlightom® vystavy, naopak v kontexte ostatnych
diel boli otazne prispevky Antona Cierneho Rezanie 100-ky (z cyklu Meranie
univerza), 2018 a Kristofa Kinteru z roku 2018 - na popisku absentoval
nazov. Realizdcia A. Cierneho bola sice zaujimavym sochdrskym pristu-
pom - dielo malo podobu vyfrézovaneho dvojkriza a kosaka s kladivom

a patcipou hviezdou do obrazoviek dvoch za sebou polozenych plochych
televizorov, no zaroven disponovalo pomerne tazko rozkédovatelnym
obsahom. Objekt K. Kinteru — dreveny hranol s vrezanou pilkou opa-
trenou na jednej strane slovom History a na druhej Sorry, oplyval (pre
autora typickym) humorom, no ocakavala by som ho skor na prieskume
ako $tudentski pracu. Dielo bolo zrejme narazkou na rozdelenie CSFR

a akoby ospravedlnenim sa za ten krok zo strany Cecha. Prikladom, kde sa
vznik Ceskoslovenska ako leitmotiv vystavy vyslovene prepojil s obsahom
préce, bolo nové dielo Richarda Bargera. Obcéan 1 (¢i skor Obcianka 1)
prilozenym textom priblizil Zivot Meldnie Nemcovej - etnografky, choreo-
grafky a folkloristky, ktord sa narodila v defi vzniku Ceskoslovenska
28.10.2018 a cely zivot zasvitila praci v prospech rozvijania, vedeckého
zhodnocovania a uchovavania jeho kultiry.’ Dielo ponaté ako busta
zobrazujlca jej podobizen je naozaj pamatnikom - nielen ob¢ianky

¢. 1 (bola jednym z prvych novorepublikovych deti), no predovsetkym
ako Obcana/Obcianky No. 1, ktorej celozivotné aktivity boli vyrazne
vlastenecké.

Vagcsina diel bola datovand rokom 2018, pravdepodobne boli vytvo-
rené na zaklade vyzvy k Gcasti na projekte. Cize — autori, zrejme bez
striktne ohrani¢eného zadania, realizovali dielo, ktoré bolo podla nich
vyjadrenim sa, ¢o pre nich znamend Ceskoslovensko a vyrocie jeho vzniku,
tu sa teda pravdepodobne nachadza vysvetlenie adjektiva ,,tematicka“
vystava — ako bola avizovana na pozvanke. Sice s vyhradami, no predsa
si ako celok udrzala svoju konzistenciu — prave vdaka narabaniu s feno-
ménmi histérie a pamaéte ¢i osobnymi identifikdciami sa nimi, ktoré
v globale zastresovali takmer vSetky prace. Kazdopadne projektu (je jedno
¢i zamerne alebo nie) nedeklarovand koncepcia skor uskodila, navyse -
ak ide o vystavu koncepCne zastreSend umelcom, by pritomnost autor-
skych statementov pri dielach bola jednoznaéne logicka, v prospech
vystavy a komunikacie jej obsahu smerom k divakovi. Bol tu totiZ pred-
poklad, Ze nebola uréend - z titulu, Ze $lo o projekt k vyrociu vzniku
Ceskoslovenska, len umelcom &i kunsthistorikom.
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Verzia €. 3
POSLEDNA CESKOSLOVENSKA VYSTAVA V ZILINE

Projekt v Novej synagdge mozno klasifikovat ako ,anti-pristup® - ako
vymedzenie sa voci konceptu vyrocnej vystavy. Organizatori ho v koncep-
cii definovali ako ,,prilezitost oslavovat, no nespominat“®. Vystavu ponali
ako priestor pre komunikaciu umelcov a ich diel (a zrejme i pre kurato-
rov) pochadzajicich z dvoch susednych statov. Chceli takto odmietnut
nostalgiu, ktora sa pre nich s tvahami o Ceskoslovensku automaticky
spéja, a nechceli rozmyslat o niecom, ,,¢o uz 25 rokov neexistuje*’. Pod-
Ciarkovala to aj generacnd prislusnost vytvarnikov — patrili k strednej
a mladSej generdcii a v naozaj kratkom texte o vystave v bulletine sa
akcentovala najma ich spoluprdca na tomto projekte. Ambicia vymedzit
sa vo¢i tvaham o minulosti (existencii Ceskoslovenska) je legitimna, no
okrem potencidlu komunikdcie, ¢iZe zostavenia sumdru umelcov s parit-
nym zastipenim Slovdkov a Cechov a podobne tak kuratorov, sa nedekla-
rovala ind alternativa koncepcie. Bolo teda pouZitie leitmotivu Ceskoslo-
venska (i v ndzve projektu) len premyslenym , marketingom“ v Case, ked
sme si pripominali sto rokov od jeho vzniku? A bola cesko - slovenska
ucast umelcov tou vyssie spominanou ,barlickou® a alibizmom organiza-
torov na zakrytie odborne nevyjasnenej koncepcie? Opodstatnenost
tychto otdzok by sa automaticky vytratila, ak by sa projekt nerealizoval
v ,osmickovom“ roku/neodvolaval sa nan. Vystava by zostala kultivovane
zostavenou prehliadkou aktudlnej tvorby vybranych autorov a zapadla by
do série podobne koncipovanych vystav, ktorych sa v nasom prostredi
uskutocnilo uz viacero.?

No predsa len sa na vystave ocitlo niekolko diel, ktoré mali silnejSie
prepojenie s leitomtivom. Video Adély Babanovej Odkial spadla letuska
(2014) je majstrovsky komponovanou mystifikdciou, ktord sa odvinula

.....

aj konSpiracna tedria.® Je sériou troch postupne gradujtcich fiktivnych
mikropribehov, v ktorych policajny vySetrovatel a lekar v rozhovore/
vysluchu postupne podstiivaja vlastni interpretdciu nestastia (zostrelenie
stthackami) preZzivsej letuske Vesne Vulovié, ktord nasledkom traumy trpi
amnéziou. Video odhaluje skutoc¢nost, Ze pamaét nie je len individualnou

POSLEDNA CESKOSLOVENSKA
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Novd synagéga, Zilina

14. 10. - 2. 12. 2018

kurdtori: Fedor Blasédk & Lubica Hustd,
Tomds Svoboda & Ondiej Chrobdk

autori: FrantisSek Demeter & Tomds$ DZadon,
Michal Moravcik, Denisa Lehockd,

Zbynék Baladrdn (CZ), Adéla Babanowvd (CZ),
Anna Roctiovd (CZ), Piemysl Prochdzka (CZ)

zalezitostou, podobne ako histdria, je aj spolocenskym konstruktom,
podlieha teda ohybaniu a manipuldcii. Viac podprahovym, no t¢innym
odvolanim sa na socialistické Ceskoslovensko, bol herec Vladimir Brabec
v postave lekara (jeho posledna filmova rola), znamy ako hlavny pred-
stavitel normaliza¢ného serialu Tridsat pripadov majora Zemana.

To, Ze téma Ceskoslovenska moze byt interpretovana aj z pozicie
umeleckej prevadzky, dokladal prispevok Tomasa DZadona - popri Baba-
novej videu druhé taziskové dielo vystavy. Napis SLOVACCHIACECO
(2014) autor vytvoril v identickom rozmere a dizajne priecelia Ceskoslo-
venského pavilénu v Giardini de la Biennale v Benatkach. Dielo upriamilo
pozornost na peripetie, ktoré zakazdym sprevadzaju oba Staty pri organi-
zovani narodnych prezentacii - v tomto st ich problémy vzacne jednotné.
Opacné garde v nazve bolo i vtipnou odvolavkou na narastajtce slovenské
nacionalistické tendencie v ¢ase ponovembrovej federacie - ,,Pomlickova
vojna‘“!’. Obdobnid humornt dikciu mala performativna malba zachytava-
juca hokejovy zédpas od Premysla Prochdzku - aj ako komentar tzv. slo-
venského hokejového komplexu. NarocCnejSia intertextudlna obrazova
kolaz Zbyrika Baladrana Contingent propositions (2015) komponovala
novinové texty a fotografie vybrané z archivov Rudého prava a Lidovych
novin. Vysledkom bolo pomerne tazivé prepojenie/dialég minulosti (so-
cializmus) a pritomnosti (neoliberalny kapitalizmus). Na diele upttala
efektnd adjustdcia - dlhy pés z obrazov a textov takmer po celom obvode
prizemia. Na tomto mieste si je potrebné uvedomit, aké narocné je
insStalovat v pomerne nevystavnych parametroch priestoru synagogy,
no i v pripade tejto vystavy sa podarilo vytvorit prezentdciu zvladnuta
po dizajnérskej i architektonickej stranke. Vyrazne tomu napomohlo aj
vizudlne efektné dielo Denisy Lehockej, ktoré , vyplnilo“ znacnt Cast
prazdna centrdlneho priestoru, hoci jeho pritomnost kontexte vystavy
(toto je pripad i prispevkov Anny Rocniovej a FrantiSka Demetera) zrejme
naozaj pramenila v zdmere vytvorit vzdjomnu komunikéciu diel ¢eskej
a slovenskej proveniencie v ramci jednej prezentdcie.
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Jaroslav Kysa: Pamditnd tabula I1., 2014, objekt, silikdn, ocel,
60 x 56 x 5 cm, majetok autora, foto: Jan Sipocz

oo

Juraj Melis: August 1968 1., 1970, malované drevo, 45 x 31 x 16 cm,
Zbierka Linea, foto: archiv Galérie 19

|

Jozef Jankovi¢: Ceskoslovensko II., 1972, pastel, tu$, 50 x 84 cm,
zbierka SNG, foto: archiv SNG

|~

Julius Koller: Antiobraz - farboobraz (CSSR — ZSSR 2:0 hokej), 1969,
latex, sololit, 45 x 61 cm, Zbierka Linea, foto: archiv Galérie 19

|

Filip Bielek: Sun never sets in Yugoslavia, 2018, instalacia,
variabilné rozmery, majetok autora, foto: Jan Sipocz

[

Jozef: Van&o: TaZko povedat, 2018, instalacia, variabilné rozmery,
majetok autora, foto: Jan Sipocz

[~

Tomas Dzadon: SLOVACCHIACECO, 2014, site-specific nastenna
inStaldcia, majetok autora, foto: Jan Kekeli

|o°

Adéla Babanova: Odkial spadla letuska, 2014, video, farba, zvuk,
12 min, majetok autorky, foto: archiv autorky

[\o

OSMICKY - August 1968, zaber na expoziciu, foto: Martin Deko



+1 verzia (ako ,,muzealny“ obrat)
Osmicky (SNG)

Tri vystavy, ktoré sa odvolali na vznik Ceskoslovenska, mézeme pokladat
za pripadové Studie: v pripade prvej doslo k vzacnej zhode - zostaveniu
kolekcii diel s obsahom o Ceskoslovensku — bola &isto vyhranenou kura-
torskou koncepciou, v pripade druhom slo najmé o vyzvu zrealizovat
dielo v intencii témy, treti bol (vzhladom na vysledok) nie velmi §tastnym
a dost rozpacito pdsobiacim pokusom uchopit vyroéna vystavu inak.
Kazda z nich vsak bola sikromnou a najmé dobrovolnou aktivitou, hoci
kdesi v tizadi sa nachadzala ambicia ich organizatorov reagovat na lakavy
,marketingovy“ aspekt stého vyrocia. V pripade Slovenskej narodnej galé-
rie je vSak realizdcia takéhoto projektu skor povinnost. Kym rozsiahlej
vystave Filla/Fulla: Osud umélce/Osud umelca bol privlastok - realizovand
k 100. vyro¢iu vzniku Ceskoslovenska, generovany viac-menej nasilu,
podobne ako spojenie tychto zakladatelov moderného umenia, projekt
Osmicky — preto, Ze nechcel byt forméatom tradi¢nej vystavy, naplnil to,
¢o sa od prispevku ako reakcie na vyrocie dalo cakat.

Osmicky - tri vystavy na tému tzv. osmickovych vyroci: k februaru 1948,
augustu 1968 a okt6ébru 1918, mozno kvdli celkovému komornejSiemu
formatu (a to i napriek velkorysému rozmeru prezentacného panelu)

a umiestneniu v atriu Esterhazyho paldca, naozaj skor pdsobili ako sprie-
vodné podujatie, hoci to hlavné (k Comu by sa mali odvolavat), a teda aj
vézba s nim, bola nejednoznac¢nd. (Okrem vystavy Filla/Fulla sa v SNG

v roku 2018 nekonala ind velka vystava pri prilezitosti osmickového
vyrocia.) Séria malych prezentdcii, ako celok, v pripade, Ze by sme ju vni-
mali ako dalsi taziskovy prispevok SNG osmickovému roku, tak mohla
poOsobit trochu provokativne. Podmienila to i volba samotného formatu

- velkorozmernej nastenky, ktorej obsah sa v stvislosti s uvedenymi troma
vyrociami menil. No vZdy bol vykrocenim mimo pola klasickej galerijnej
prezentécie — najma smerom k integrovaniu dalSich dokumenta¢nych
(textovych) materialov (najma z archivu institdcie) a - predovsetkym

v pripade roku 1968, aj viacerych dokumentov z archivov SFU, ktoré mali
pontuknut plastickejsi a viacvrstvovy pohlad na celkovi politickd, kultidrnu
a spolocensku atmosféru prislusného osmickového roka, - to vSetko popri
vybranych vytvarnych dielach z depozitdrov SNG - ako dokladu vtedajsich
podob vytvarného umenia. Projekt popritom vedome operoval s uréitym
reziduom v nasej pamati — skrz formét nastenky, ktorud si pamétame ako
informacné a komunikac¢né médium, hoci v socializme zatazenym ideol6-
giou. (No zaroven bol aj sicasny, ved profil jedinca na Facebooku je predsa
novodobou néastenkou.)

Projekt vela napovedal aj o nieCom dalSom: prezentdcie nepriniesli iba
sondu do podoby umenia zviazaného s prislusSnym obdobim, reflektovali
aj na celkového ,,ducha doby“. Akcentovali, Ze dejiny umenia st pevnou
sticastou histérie a historie spolocenstva. Poukazali tieZ na ,,muzedlny
obrat“! pritomny v galerijnej prezentacnej praxi v nasom prostredi uz
dlhodobejsie.
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Bajcurova, Katarina: Osmi v Ceskoslovensku o Ceskoslovensku. In: Ceskoslovensko?!... (text
v katalogu), Bratislava: Galéria 19, n. 0., 2018, s. 9.

tamZze

Predovsetkym projekty fiktivnych architektir a prostredi ¢i projekty umeleckych mép, ktoré
jednak vymedzovali dzemie, ale zaroven nechavali pomyselnd moznost menit alebo prekraco-
vat hranice reality - napr. projekt Argillia A. Mlynar¢ika, prospektivna architektdra zoskupe-
nia VAL, ale aj koncepty obydli a architektir J. Jankovica, viac: HrabuSicky, A.: Umenie
fantastického odhmotnenia. In: Hrabusicky, Aurel (ed.): Slovenské vizualne umenie 1970

- 1985., Bratislava: SNG, 2002, s. 154 - 159. Pozri aj: Gregorov4, Lucia - Carnd, Daniela:
Mapy. Umelecka kartografia v strede Eur6py 1960 - 2011. Bratislava: GMB a SNG, 2011.
Porovnanie tychto architektonickych projektov a ich $irSi kontext popisuje Cytlak, K.: ZloZi-
tost a protiklad v stredoeurépskej radikdlnej architektire. Experimenty v umenti a archi-
tektire 70. rokov. In: Jazdec - revue sticasného umenia, €. 25, s. 12-14, Jazdec - revue sti¢asného
umenia, €. 26, s. 10-13.

Informaécie k vystave si dostupné tu: https://www.facebook.com/events/559053511209599/.
Celkom trefnou interpretaciou bol i komentar nemenovanej vytvarni¢ky na FB, Ze ide ,,Cisto
muzsku zalezitost”, na vystave absentovali Zeny socharky. Hoci je tento fakt - komentar je

v prvom rade skor ismevny, mohol by byt jednym z kli¢ov akym na vystavu nazerat. Na
druhej strane, ucast mladych socharok L. Scerankovej alebo I. Slavikovej urcite mohla vystave
prospiet. Podla slov jedného z vystavujticich nebola neti¢ast Zien zdmerna.
https://sk.wikipedia.org/wiki/Mel%C3%A1nia_Nemcov%C3%A1l

Citované z bulletinu k vystave, dostupné tiez na: http://www.novasynagoga.sk/posledna-vystava/,
vyhladané 1.12.2018.

tamze

Ak ,,odstrihneme* leitmotiv vystavy k vyrociu, Posledna eskoslovenska vystava v Ziline je
Cesko-slovenskym zasttipenim umelcov a bliZSie nezadefinovanou koncepciou dost podobna
starsej vystave Ceskoslovensko (Slovenské narodné mizeum, Bratislava, 2003, kuratori Linda
Dudasova a Juraj Dudas), ktord bola opravnene kritizovana za pomerne volny konstrukt

a nevyjasnenie pouZitého leitmotivu Ceskoslovenska. Viac: Janéek, Vlado: Ceskoslovensko/
Tescoslovensko. Samostatna priloha ¢asopisu Vlna €. 15, 2003. Kontinudlne konanym poduja-
tim s Cesko-slovenskym zastipenim umelcov a umelky bol Skdter v GKJ v Trnave v rokoch
2007, 2009 a 2011 (koncepcia Vladimir Beskid) ako biendle sti¢asného mladého umenia zo
Slovenska a Ciech.

Autorka sa inSpirovala pddom lietadla juhoslovanskych aerolinii blizko ¢eskej obce Srbskd
Kamenice 26. 1. 1972 nasledkom expldzie naloZe z vysky cca 10 km. Nehodu prezila iba
letuska Vesna Vulovié. Viac: https://sk.wikipedia.org/wiki/Let_JAT 367

Politicky spor o nazov CSFR, ktory zacal v roku 1990. Viac: https://sk.wikipedia.org/wiki/
Poml%C4%8Dkov%C3%A1_vojna

Ide o situdciu, v ktorej sa prvky pokladané skor za nastroje muzedlnej prezentdcie (archivalie,
dokumenty a dokumentécie, pripadne zbierkové predmety muzei) stavaja sicastou vystavy
vytvarného umenia. Napr. Sen x skuto¢nost. Umenie a propaganda (1939 - 1945), SNG, 2016,
integrovanie expozicie Muzea cukru do projektu Ilona Németh: Eastern sugar, Kunsthalle
Bratislava, 2018.

Tvi (+ jedna) z verzii ,,osmickovych“ vystav / 6 ° 7

Mira Sikorova-PutiSova



Zdapadny marxizmus a interpretécia diela

a spisov Bohumila Kubistu

Za centrom i perifériou:

Nové pristupy

k Bohumilovi Kubistovi a umeniu strednej

Eurépy okolo roku 1910

Eleanor F. Moseman

preklad: Katarina Bufilové

Il. East

Kubistova blizkost k Marxovi a Baudelairovi, evidentna
v jeho 3tyroch teoretickych textoch, zvysila méj zdujem

o jeho prepojenie s aktivistickym umenim spojenym s Pari-
zom, kde Kubista Zil v roku 1909 na kraiji ,bohémskeho”
Montmartru a v roku 1910 v Latinskej $tvrti. UZ v roku
1906 odhalil svoju vedomosf o tejto subkultirnej tendencii
tym, Ze ndpadne vystavil znacne populdrny romén Emila
Zolu z roku 1880 Nana na svojom pracovnom stole v ty-
pickom autoportréte vo Florencii (obr 1.). V roku 1908
vz Kubista skdmal tému pracujicej triedy, pritomnd v diele
Periferie, jednej z viacerych malieb, ktoré sa dajo &itaf
nie ako odsidenie priemyselnej pohromy &i urbénneho
rastu, ale ako stelesnenie prace neoddelite/né od toho,
o by Kubista v roku 1912 popisal ako duch doby. Vo
svojom zamerani sa na pracujicu triedu sa nelisi od svo-
jich impresionistickych a postimpresionistickych hrdinov,
ktorych umelecké angaZovanie sa v spolo&enskom akti-
chdpanie zapriéinila dominancia formalizmu, ktory sa
objavil ako vysledok okolnosti eurépskej a americke;
politiky v tridsiatych rokoch a padu Zeleznej opony.

Kym sa kritické dejiny umenia na zdpade zaoberali pro-
blémom socidlneho obsahu umenia avantgardy, tento
ostal podla historicky Mileny Bartlovej prevazne mimo
pozornosti éeskych dejin umenia, o je historiograficky
moment, ku ktorému sa este vratim niZsie.

V mimoriadnom vydani &asopisu ARS Slovenskej
Akadémie venovanom ,bohémskej” identite som vo svo-
jom &lanku skimala Kubistove t€my vo vzfahu k [avico-
vému sentimentu, ktory by Kubista spdjal s francdzskym
umenim 19. storoéia. V &lanku som interpretovala jeho
malbu Kavdrna z roku 1910, zobrazujicu tavernu Café
d’Harcourt v Latinskej $tvrti, ktord v roku 1910 popisovali
ako ,najhriednejsiu kaviarefi v Parizi” a zdkladny kamef:
bohémskeho Zivota.! Na rozdiel od svojich predchodcov
z 19. storo&ia ako Georges Seurat a Henri de Toulouse-
Lautrec, Kubista orientuje symetrickd kompoziciu skér
smerom k pracujicej triede a burzodznym hostom nez
k samotnej zdbave. Svoj pohlad smeruje najméa na osa-
motend Zenu, ktord fajei - znak bohémskej subkultiry.?
Povazujem za pozoruhodng, Ze Kubista sa venuje téme
mestskej Zeny, kedZe poznal Zolovu Nanu. Do Gvahy
treba zobraf aj moznost, Ze této Zenskd figira mu bola
modelom: grizetka, ktord ski3a fastie vo velkom meste,
&lenka kliky, platend, aby tlieskala pre dojem, kurtizéna
tvériaca sa ako prislunicka strednej triedy alebo ako
insoumise (,nepoddajnd” prostititka bez licencie). Ktord-
kolvek z tychto potencidlne sa prekryvajicich roli by ju
spojila s kategériou prac dostupnou len pre Zeny z pracu-
jicej triedy. V kazdom pripade Kubista preukazuije tejto
zene velké sympatie, mozno sa dokonca identifikuje s jej
zjavnou autondémiou. Sl6zi ako ikona modernosti v &ase,
kedy bol Pariz konflikinym javiskom pre postupne sa obja-
vujice nezdvislé Zeny a v Cechdéch sa za&ali zjavovaf
zdblesky prvej viny feminizmu, potrebné pre budice
posidenie.

Toto je len niekolko pripadov, ktoré som hlbsie presky-
mala v mojich publikaciach. Uréite sa daji v mojej inter-
pretdcii Kubistovych malieb a kresieb vychddzajicej

zo socidlnych dejin umenia ndjst medzery. No qj tak mi
pridla kombindcia zdpadného marxizmu a ikonolégie
prinosnd pre spojenie zjavného zaujmu o socidlne prob-
lémy v Kubistovych textoch s jeho evidentne triedne za-
meranou umeleckou témou. Toto sa vyrazne li3i od pod-
staty marxistickych metodologickych pristupov v Eeskych
dejindch umenia 50tych az 80-tych rokov, ako popisala
Milena Bartlova vo svojich historiografickych esejach

o &eskom pristupe k dejindm umenia od 20-tych rokov po
si&asnost.* Zaznamendva, ako eskych historikov umenia
ovplyvnili zmeny v statnej ideoldgii a ako ich isté politické
momenty tadili k prispdsobeniu sa, pripadne aspori k tomu,
aby boli krotki vo&i rezimu. Ako pise Bartlovd, ked komu-
nisti prevzali vo februéri 1948 moc, ,marxizmus-leninizmus
sa stal jedinym schvélenym a oficidlne akceptovanym
metodologickym pristupom k &omukolvek, vratane histo-
rického vyskumu.”* Objasfiuje zdpadnému citatelovi,

Ze leninizmus prispdsobil marxistické principy ,socidlnej
realite rozvojovych vychodoeurépskych krajin, kde indus-
trializacia neprebiehala a proletaridt tvoril len zlomok
populdcie.”® Aj ked malo Ceskoslovensko v porovnani
infradtruktiry, takéto pouzitie leninizmu-marxizmu navrhla
sovietska Komunistickd strana Sovietskeho zvézu. Stalinis-
ticky kult osobnosti zapri€inil konformitu intelektudlneho
Zivota 50-tych rokov voéi totalitdrnym diktdtom presadzo-
vanym sovietskym dozorom. Bartlovd vysvetluje, Zze v 60-
tych rokoch sa obnovil zdujem o origindlne marxistické
texty, syteny revizionistickym posunom v stredoeurdp-
skych krajindch sovietskeho bloku smerom k huménnemu
marxizmu, ktory bol neskér v Ceskoslovensku hromadne
potladeny ndvratom autoritarskej stalinistickej ideolégie

a rétoriky po sovietskom zastaveni praZskej jari v roku
19687

V roku 1975 bol marxizmus ako zdroj poznania o ume-
ni v spolo&enskych dejinach v Ceskoslovensku odmietnuty
ako ,vulgdrny sociologizmus”, pretoze mu chybal leninis-
ticky prvok. Podl'a Bartloveij tento faktor otvoril trhlinu
medzi spolo&enskymi dejinami umenia postavenymi na
zépadnom marxizme na jednej strane a Eeskymi marxis-
tickymi dejinami umenia na strane druhej.® Vysledkom
bolo, Ze az doneddvna boli v Eeskom kontexte Sirsie
otdzky spolo&enskych dejin umenia tak, ako sa chépu
v USA, vé&ésinou ignorované.

Pouzitie z&padnej marxistickej ideolégie na analyzu
Kubistovych kompozicii ma viedlo k uvaZovaniu o tom,
ako bola jeho praca prijimand vzhladom na zmeny v stét-
nej rétorike od zalozenia prvej Ceskoslovenskej republiky
v roku 1918 dodnes. V &lanku v roku 2014 o tom, ako
Karel Teige v 40-tych rokoch obhajoval Kubistu ako zakla-
datela nového Ceskoslovenska, som sa zaoberala
Teigovym chdpanim toho, Ze Kubistove umenie - predo-
vietkym jeho progresivne myslienky, o ktoré sa opieral pri
vybere svojich tém - je to, ¢o robi jeho dielo avantgard-
nym. Zopakujem moju horeuveden( vstupnd pozndmku:
tento obsah méze uniknuf &itatelom, ktori nevnimaijd
Kubistove umenie v kontexte jeho pisomnych préc. V roku
1947, v obdobi, ked bola umelcom pontknutd rola
v tvarovani novej spoloénosti, redigoval Teige spolu




s umelcovym bratrancom Frantiskom Kubistom kompletnd
dotlag Kubistovych umeleckych a teoretickych publikdcii.?
V zdvereénej stati s ndzvom ,Estetické $pekulécie Bohu-
mila Kubi3tu”, ktorG napisal spoloéne s Frantiskom Kubis-
tom, rozoberd Teige rozsah a intenzitu Kubistovych
pisomnych prdc a ich vplyv na smerovanie moderného
umenia v Cechdch. V roku 1949 Teige nadviazal na tto
antolégiu svojou zndmou analyzou Kubistovho prispevku
k ,sociologickému pédorysu” fenomenolégie moderného
umenia v &asopise Kvart.'

Fakt, Ze Teige povazoval Kubistove myslienky v no-
vom komunistickom 3tdte za hodné 3tidia, vypovedd
o sile a prehlade Kubistovho prispevku k progresivnemu
umeniu v modernej dobe. Teige podstipil toto riziko
v Ease, kedy sa Eeski komunisticki funkciondri na Minister-
stve Skolstva a ndrodnej osvety a na Ministerstve kultiry
a informdcii prejavovali viditelne nepriatelsky vodi
akémukolvek umeniu - vrdatane &eského kubizmu, ktoré
sa nehldsilo k oficidlne schvalovanému socialistickému
realizmu."" Subjektivita Kubitovho expresionistického
a kubo-expresionistického 3tylu bola v bezprostredne
povojnovych rokoch Gplnym opakom ddajne objektivneho
a heroického socialistického realizmu oficidlne schvalova-
ného umenia." Toto spochybnilo kultérnu a politickd hod-
notu Kubitovho umenia a Teige sa tito kontrolu pokdsil
presmerovat na uznanie progresivneho ducha Kubistovho
prispevku k modernému umeniu. Vdaka Kubistovej anga-
Zovanosti v umeni, kritike umenia a socidlnych problé-
moch ho Teige vnimal ako lidra, ktorého vplyv ma byf
zveéneny ako vzor utopistickych idedlov. Teigeho povoj-
nové vzkriesenie Kubidtu oslobodilo jeho umenie od
negativnych konotdcii burzodznej minulosti suZovanej
elitdrskym znepokojenim nad vyvojom moderného umenia
v Cechdch. Kedze Teige bol spoluzakladatel Devétsilu,
redaktor skupinového &asopisu ReD (Revue Devétsilu)
a slovami Karla Srpa: ,hovorca a hlavny tlmoénik svojej

ZAKLADATELE MODERNIHO CESKEHO UMENI

1. Bohumil Kubista, autoportrét, 1906, tu$ a akvarel
na lepenke, 15,8 x 54,8 cm, sken z publikdcie: Karel
Srp, Bohumil Kubista: Zé&fivy Krystal, exh. cat.
(Ostrava: Galerie vytvarného uméni, 2014) p. 37,
archiv: Eleanor Moseman

2. ftitulnd fotka katalégu: Miroslav Lamag, JiFi Padrta

a Jan Tomes: Zakladatelé Zakladatelé moderniho
éeského uméni (Brno: Dim uméni mésta Brna, 1957),
foto: Eleanor Moseman

generdcie”, jeho obhajoba Kubistu mala v novej Cesko-
slovenskej socialistickej republike krétko po jej vzniku
znaénl vahu.®V ase, ked' §tét Teigeho zavrhol, jeho
publikacie o progresivnej povahe Kubistovho umenia
a spisov uz vstipili do verejného povedomia a dali veci
do pohybu, vysledkom &oho je aj dne$né vnimanie cen-
tralneho postavenia Kubistu v stredoeurépskej moderne.
Teigeho velky prinos k vnimaniu Kubistovho umenia
a myslienok v komunistickom Ceskoslovensku bol predvi-
davy. Jeho kli¢ové intervencia v hodnoteni Kubistovho
vplyvu na &eskd modernu prisla o celd dek&du skér nez
prvy zaznamenany pokus o ,rehabilitdciv” moderného
umenia na vystave Zakladatelia moderného ceského
umenia kurdtorov Miroslava Lamaca, Jifiho Padrtu a Jana
Tomese z roku 1957, ktord cestovala z Brna do Prahy.™
Katalég k vystave mal na obdlke Kubistov linoryt Auto-
portrét z roku 1918 (obr. 2) a titulnou ilustrdciou bol jeho
Svéty Sebastidn, ktory sa na zéklade komentéra Jana
Zrzavého vo vieobecnosti povazuje za autoportrét.”®
Tym, Ze organizdtori tejto paméitnej vystavy pouzili dva
jeho autoportréty ako nosné obrazy v katalégu z roku
1957, stanovili vlastne Kubi$tu za vodcu prvej generécie
eského vytvarného umenia. Pokladd sa za jedného
z prvych troch umelcoy, ktori takmer si¢asne vniesli pariz-
sky kubizmus do svojej vlastnej tvorby a je chdpany ako
vzor tendencie k individualnemu vyjadreniu prostriedkami
raciondlnej konstrukcie. Hadam Teigeho vEasnej interven-
cii, minimdlne medzi &eskymi a medzindrodnymi akademik-
mi venujicimi sa stredoeurépskej moderne, vd'a&ime za
Siroké prijatie faktu, Ze Kubistov neochvejne nezavisly
pristup k technike a spologensky pokrokové témy ho robia
kl'd&ovou postavou eurépskeho umenia 20. storoéia, &i si
to uz americké dejiny umenia uvedomuijd alebo nie.

Prelozené a publikované s ldskavym dovolenim
Eleanor F. Moseman
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Bohemian Paris of Today, spisal W. C. Morrow podla pozndmok
Edouarda Cucuela. Philadelphia - London 1900 (2. edicia).
Toto spojenie faj¢enia s bohémskym sentimentom sa nachddza qj
v jeho autoportréte z roku 1910 seba ako fajéiara (Kufdk), jeho
prvom Gspesnom kubistickom diele. K fajéeniu ako znaku bohémy
pozri Berman, Patricia: Edvard Munch’s Self-Portrait with Cigarette:
Smoking and the Bohemian Persona. The Art Bulletin 75, No. 4,
1993, 5. 627-646. K zendm a fajéeniu pozri Mitchell, Dolores: The
New Woman" as Prometheus: Women Artists Depict Women
Smoking, Woman's Art Journal 12, no. 1, 1991, s. 3-9 a Tinkler,
Penny: Smoke Signals: Women, Smoking, and Visual Culture.
London: Berg, 2006.
K ranému feminizmu v Cechéch pozri Neudorflovd, Marie L. Ceské
Zeny v 19. stoleti: Usili a sny, Uspéchy i zklamani na cesté k emancipaci
[Czech Women in the 19th Century: Struggles and Dreams, Achie-
vements and Disappointments]. Praha: Januar, 1999), ktoré zhrnula
Kfizkovd, Alena: Annotation on recent and important Czech publica-
tions on gender and feminism. In: Czech Sociological Review 7,
no. 2 (Jese 1999), s. 269. Viacero daliich poziadaviek ostava.
Zanre, ktorym sa Kubita venoval, st predvidatelné: krajinomalba,
zdtidia, portréty, niekolko komplexnych naboZenskych vyjavov
a predovsetkym autoportréty. Povaha a styl jeho préc v rdmci tychto
rozdielnych Zanrov ndm toho povedia viac. Vyjavy z vidieka a statkov,
vojenské scény, primestskd krajina s tovarenskymi kominmi, lomy
(ozvena Cézannovho diela Bibemus), Zenské domdce prdce, Zanrové
vyjavy ako prostriedok vplyvu. Tradiéné francizske témy 19. storocia
vyuzival na skdmanie typicky ,modernych” problémov socidlnej
dynamiky v rozvratnej a imperidInej pritomnosti. Inde sa pytam,
preco sU Jaro (Koupdni zen), Koupdni muzé, a Paridév soud okrem
figurdlnych 3todii z umeleckej skoly jedinymi aktami. Pre¢o s symbo-
lické budovy v diele Jaro (Koupdni Zen) v jednej osi s matkinou
hlavou? Pre¢o s muzi v Koupdni muzd zzenétilie Kubistova schop-
nosf spravit zo scény kipania nieo ,spiritudlne” - rozdelujica
skupiny, ktoré sa vyhybajd eroticizmu, na rozdiel od svojich franciz-
skych a nemeckych si&asnikov - je pozoruhodné. Dalsia poziadavka
zahffa otdzku, nakolko jeho opakujice sa motivy vidieckej ceskej
prace preklenujis rozdiel medzi literatirou Ceského nérodného
povstania od Bozeny Némcovej (Babicka, 1855) alebo [udovou
literatérou antologizovanou v rokoch 1840-1860 Karlom Jaromirom
Erbenom a etnickymi konflikimi charakteristickymi pre kontext,
v ktorom pracoval. Jeho vojenské sluzba mu mohla poméct nado-
budnuf kriticky odstup pre pozorovanie vlasteneckej dynamiky,
rovnako ako jeho oddelenost od hlboko zakorenenych postojov
prazskej umeleckej scény, éomu sa venujem v prispevku ,The Out-
sider’s Vision: Bohumil Kubista as Social Critic” pre College Art
Association v roku 2013.
Bartlovd, Milena: Art History in the Czech and Slovak Republics:
Institutional Frameworks, Topics and Loyalties. In: Rampley, Matthew
- Lenain, Thierry - Locher, Hubert - Pinotti, Andrea - Schoell-Glass,
Charlotte - Zijlmans, Kitty (eds.): Art History and Visual Studies in
Europe: Transnational Discourses and National Framework. Leiden
and Boston: Brill, 2012, s. 305-314. Bartlovd, Milena: Czech Art
History and Marxism, Journal of Art Historiography 7, december
2012, s. 1-14. Bartlovd, Milena: Marxism in Czech Art History
1945 - 1970. kunsttexte.de/ostblick vol. 4, 2015, s. 1-5.
Bartlovd, M.: Czech Art History and Marxism, s. 5.
tamze
tamze
Bartlovd, Milena: Czech Art History and Marxism, 6. Spojenie
vulgdrny sociologizmus” pripisuje Rudolfovi Chadrabovi. Sabouk,
Sava (ed).: Sociologie uméni. In: Encyklopedie eského vytvarného
uméni, Praha: 1975, s. 474-6.
Této kniha s ndzvom: Kubista, Frantisek - Teige, Karel: Bohumil
Kubista. Predpoklady slohu: Uvahy, Kritiky, Polemiky. Praha: Otto
Girgal, 1947, predstavila v jednom vydani vietky Kubistove umelecko-
kritické a teoretické zamyslenia, ktoré boli publikované v réznych
kultérnych a umeleckych &asopisoch.
Teige, Karel: Bohumil Kubista, Kvart 6, 1949, s. 350-378.
Musil, Roman: Operation Kubista: The Story of the Czech Cubist
Collection in the Gallery of West Bohemia in Pilsen. In: Jindra, Petr:
(ed.): Kubismus 1910 - 1925: Kubismus ve shirkdch Zépadoceské
galerie v Plzni. prekl. Tom&3 Hausner. Plzefi: Zapadoéeskd galerie
v Plzni, 2009, s. 69.
Pozri: Petiskové, Tereza: Ceskoslovensky socialisticky realismus
1948 - 1958, exh. cat. Praha: Galerie mésta Prahy, 2002.
Srp, Karel: Teige, Karel. Grove Art Online. Oxford Art Online.
Oxford University Press, vyhladané 20 jola 2014. http://
www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T083642.
Musil: Operation Kubista, s. 69.
Miroslav Lamag, Jifi Padrta a Jan Tomes: Zakladatelé moderniho
&eského uméni (Brno: Dim uméni mésta Brna, 1957). Na zadnej
strane obdlky je linoryt Josefa Capka z roku 1916-17 Hlava divky.
Vo svojom vybere diel pre vystavu definovali kurétori zaklady
Eeského moderného umenia vrdtane préc autorov Vincenc Benes
(11 diel), Josef Capek (28 diel), BedFich Feigl (1 dielo), Emil Filla
(26 diel), Otto Gutfreund (13 diel), Max Horb (1 dielo), Alfred
Justitz (8 diel), Otakar Kubin (10 diel), Bohumil Kubista (26 diel),
Otakar Nejedly (2 diela), Vilém Nowak (10 diel), Artur Pittermann
-Longen (1 dielo), Antonin Prochédzka (22 diel), Linka Prochazkova
(3 diela), JindFich Prucha (2 diela), Vaclav Spdla (24 diel), Jan
Trampota (2 diela) a Jan Zrzavy (18 diel). Na tejto vystave nebolo
zastOpené uzité umenie a architektira, aj ked' boli v prvych dvoch
dekdadach 20. storo&ia povazované za klGEovy komponent Eeskej
moderny.
Lamag, Padrta a Tomes, s. 24. Karel Srp vysvetluje pokraéujicu

prijimanie Kubistovej tvorby v katalégu ku svojej vystave Zdfivy

Kristal z roku 2014.

Zdpadny marxizmus a interpretdcia diela a spisov Bohumila Kubistu
Eleanor F. Moseman
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Prekryvajiice sa plany
Na prelome / Umenie rokov 1890 - 1918

Zuzana Labudova

Osmickové roky maju pre nds geograficky priestor osobity vyznam, tvoria hranice
a oporné body nasich dejin. Jeden z najvyznamnejsich je urcite zlomouvy rok 1918,
ktory priniesol koniec jednej epochy dejin v prostredi strednej Eurdpy a odrazil sa samozrejme
aj v dejindch Kosic, ako centra horného Uhorska, ked’ sa stali ndhle siicastou
novovzniknutého Ceskoslovenska. Tym sa ukondilo ,,dlhé 19. storocie“ v KoSiciach,
ked’ boli najmd v jeho druhej polovici pokladané za madarské mesto, ideovo posilnené
aj kultom historickej osobnosti a ndrodného hrdinu Frantiska II. Rdkocziho, ktorého ostatky
sa obradne uloZili v Cerstvo zregotizovanom Dome sv. AlZbety v roku 1906.
Bola to vyznamnd udalost, ktord potvrdila historicky vyznam mesta v kontexte uhorskych,
ergo — madarskych dejin.

A o zhruba desatrocie bolo uz vSetko inak: KoSice pripadli novovzniknu-
tému Ceskoslovensku a jeho vojska prekvapené mesto obsadili bez boja.
Kosice sa pocas 19. storocCia zmenili zo stredovekého a renesan¢ného
mesta na moderné mesto dostupné Zeleznicou (otvorenie Potiskej trate
v roku 1860), po zbtrani niekol'kych prstencov hradieb zvierajticich
mesto bolo uz tieZ prepojené s predmestiami. Na prelome storoci boli
KoSice mestom v pohybe - zavi$ili svoju premenu na prosperujlce
stredoeurdpske mesto — centra horného Uhorska, ktorého podoba je
dodnes na jeho architektonickej a urbanistickej tvari Citatelna. Adoracia
stredovekych uhorskych dejin vyniesla goticky dom sv. AlzZbety medzi
najvyznamnejsie pamiatky v State. Jeho niekolko desatroci trvajace
reStaurovanie v duchu puristickej obnovy bolo ukoncené v roku 1896 ako
sucast milendrnych oslav uhorského kralovstva — dolezitého politického
a kultirneho medznika.

Mlady kurédtorsky tim — Miroslav Kleban a Jan Kovacic si ako Casovy
ramec ambiciéznej vystavy Na prelome/Umenie rokov 1890 - 1918 zvolil
spatny pohlad na umelecké vytvarné prostredie vichodného Slovenska —
od zlomového datumu 1918 smerom do minulosti ohranicenej rokom
1890. Kurétori mapuja umelecké prostredie vychodného Slovenska —

s kriziacimi sa vplyvmi a umeleckymi ndzormi, jeho prirodzené spolocen-
ské a kultarne centra v KoSiciach a PreSove a podavaji o nom obraz aj
prostrednictvom diel z inych geografickych a umeleckych okruhov na
tuzemi Slovenska. Predstavenu rozsiahlu zbierku diel zo zbierky Vychodo-
slovenskej galérie doplnili preto vypozi¢kami z domacich galerijnych

a muzeélnych institicii (Slovenskej narodnej galérie, Galérie mesta Bra-
tislavy, Vychodoslovenského miizea v KoSiciach, Galérie Jana Koniarka

v Trnave, Sari3skej galérie v Preove a dal3ich), ale i z Madarskej ndrodnej
galérie a sikromnych zbierok.

Do takto vymedzeného Casového ramca sa dostavajd umelci stredo-
eurépskeho variantu impresionizmu - luminizmu, neoimpresionizmu,
secesnych a symbolistickych vplyvov, ale najma umelci ranej moderny
a (skor okrajovejsie) aj umelci neskorého historizmu a akademizmu, ktori
spolocne vytvarali umeniu prajna atmosféru fin de siécle, Specificky
modifikovanu geografickym polom vychodného okraja strednej Eurdpy.
Kurdtori uvadzaju, Ze ich snahou bolo o. i. vytvorit aj ,,vizudlny komentar
doby“, ide teda o velmi Siroko nacrtnuty ramec, ktorého vysledkom je
husta obrazova mozaika. Vystavu sprevadza obsazny katal6g, obsahujuci
nosnd $tadiu o umeni rokov 1890 - 1918 na sledovanom tzemi s gravita-
ciou ku Kosiciam a aj k PreSovu (Miroslav Kleban) a tiez pojednanie
o vyberovych tematickych okruhoch vystavenych diel (Jan Kovacic).
Vystavou neotvorené a nenacrtnuté témy dopovedajui stidie o spolocensko-
politickej, ndrodnostnej a socidlnej struktire Kosic (Ondrej Ficeri), o archi-
tektonickom vyvoji mesta v sledovanom obdobi (Zuzana Labudova)

NA P RELOME/ ¢i o puristickej prestavbe Domu v Kosiciach (Katarina Nadaska).
UMENIE ROKOV 1890 - 1918 Vychodoslovenska galéria vystavou programovo nadvizuje na nedavno
zrealizované projekty, prostrednictvom ktorjch nanovo mapuje, prehod-
28.11. 2018 - 26. 5. 2019 nocuje a definuje svoj zbierkovy umelecky fond. Pre galerijna institaciu je
V)fchodoslovenskd galéria, Kosice to profilujiica vystava, ktorou sa pokisa nanovo nazeraf na svoje vlastné
Kurdtori: Miroslav Kleb an, dedicstvo v zrlerk’ach, ¢im r'13dvaz.u]e.na d/ote’ra]m V,ystavny a Vyvs.kun.my
. L program poslednych rokov: Medzivojnové vytvarné umenie kosickej
] an Kovacic moderny - ako najvyraznejsi a najvyhranenejsi vystup v rdmci dejin
umenia, predstavil komplexny projekt Kosickd moderna, ktory priniesol
—_— mnozstvo novych vysledkov a posunov. Umelecki povojnovi scénu po




prelomovy rok 1989 s dérazom na Kosice mapoval vystavny projekt
Po moderne/Metropola vychodu (1945 - 1989) kuratora Petra Tajkova
(v spolupraci s Miroslavom Klebanom). Zachytaval siet roznorodych
umeleckych sndh mesta Kosic ako centra spolocenského, politického
a aj umeleckého diania na vychodnom Slovensku a zaroveri jeho
prerod na priemyselnt metropolu. Prebiehajlica sebareflexia tazisko-
vej galerijnej institucie na vychodnom Slovensku stoji pred este
nezodpovedanou otdzkou koncepcie novej stalej expozicie umenia
na vychodnom Slovensku, ktora by poskytla dostatoéne nosny
a obsazny komentar k umeleckému dianiu na tomto tizemi. Preto aj
segment umenia rokov 1890 - 1918 je potrebné nanovo predstavit
odbornému aj laickému publiku, ¢o je i cielom tejto vystavy.

Uloha ziskat nové uhly pohladu na tvorbu osobnosti stistrednych
v tomto geografickom priestore a najst spolo¢né, napr. §tylové meno-
vatele sa javi ako pomerne zlozita. Kuratori zhromazdili mnozstvo
udajov a poznatkov usporiadanych najma v nosnych stidiach kata-
l6gu venovanych umeleckému zivotu, dobovej prezentdcii umelcov,
ich spésobu skolenia alebo venovanych fenoménom pokrokovych
umeleckych kolénii (Szolnok, Nagybanya). Priniesli tieZ mnozstvo
obrazového materialu z oblasti malby, kresby a grafiky. Niektoré
diela st predstavené po dlhej dobe pobytu v depozite ¢i st zapoZi-
cané z inych galerijnych institdcii aj sikromnych zbierok. Pre
prezentéciu diel kurétori zvolili ,,salénny“ spdsob instalacie diel,
podporeny aj architektirou vystavy.

Obraz a jeho komentar sa na vystave rozpadava do mnohofarebnej
mozaiky, javy a fenomény sa v r6znych proporciach prekryvaja
a r0zne spolupracuji: niekedy sa prepdjaju, inokedy sa vyhranuja
do opozitnych tkazov. Vynéraju sa aj biele miesta na mape diania
¢i vizudlneho Stylu doby (absentujtice dobové sochérstvo regiénu,
druhovo zasttipené len vypozickami z Galérie Jana Koniarka, dizajn,
grafika, fotografia - sCasti zastipend v katalégu). Z vystavy je uzZ na
pohlad zrejmé kriZenie planov, pohladov, stratégii mozného Citania
diel, ¢o sa nevyhnutne prejavilo aj v rovine kuratorského uchopenia
sledovaného obdobia: stanovili sa obrysy s viacerymi vybezkami,
najma cez sledovanie tematickych okruhov, do ktorych sa diela volne
zoskupili: krajina, portrétna malba, figurdlna malba, Zdnrova malba
so socidlnymi dimenziami, intimizmus mestianskeho aj ludového
Zivota, vojnové vyjavy, historizmus a akademizmus. Ich pohlad sa
vSak neobmedzil na vjchodoslovensky region, z koncepcie vidiet
snahu o prepojenie fenoménov s inymi umeleckymi ohniskami,
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centrami a okruhmi na tizemi Slovenska. Z predstaveného umeleckého
materidlu vyplyva, Ze ide skor o obrazovy komentar doby s vylu¢nejsim
pohladom, zaostrenym cez profil uz jestvujicej zbierky ststredenej na
progresivne modernistické tendencie, sledovanej vo vybranych
tematickych a druhovych okruhoch v prostredi Horného Uhorska.

Zvoleny Casovy ramec 1890 - 1918 je v nasom prostredi pomerne
sudrzny: na jednej strane (rok 1890) je typicky definitivnym prienikom
modernych maliarskych hnuti (impresionizmus, symbolizmus, pointiliz-
mus, secesia) zo zdpadnych vyvojovych ohnisk - najma PariZa, do nasho
stredoeurépskeho prostredia a vznikom ich Specifickych variant. Tie sa
pridruzili k uZ jestvujicemu akademizmu a neskorému historizmu
pestovanému najma na stredoeurépskych akadémiach vo Viedni,

Na druhej strane - rok 1918 je dejinnym zlomom, ktory bezpochyby tieZ
zmenil rozbehnuté umelecké kariéry a osudy umelcov a najméa narusil
dominanciu Budapesti ako umeleckého centra vo vztahu ku umelcom
pOsobiacim vo vychodoslovenskom regidne, resp. v celom byvalom
hornom Uhorsku.

Umelecké diela a osobnosti predstavené vystavou je mozné zaclenit
do viacerych kontextov. Napriklad: Konstantin Kévari-Ka¢marik, J6zsef
Rippl-Rénai, Elemir Haldsz-Hradil, Pal Szinyei-Merse st sticastou dejin
slovenského a aj madarského umenia. Prekryvajtci sa plan slovenského
versus madarského umenia dobre vynikne na konfrontacii snazenia
Martina Benku (tu zastipeného ranejsim, no iniciaénym dielom Po
buirke, 1918) a prislusnikov vychodoslovenského maliarskeho regiénu.
Zatial ¢o Benka sledoval narodne ladeny umelecky program a stelesnil ho
ako kodifikovany model krajiny — priestor neoddelitelne spolupdsobiaci
so slovenskym etnikom, mnohi tu predstaveni autori a dobovi stiputnici
z vichodoslovenského okruhu maliarov (Anton Jaszusch, Ludovit Cordék,
Ladislav Mednyanszky, Jozef Teodor Mousson a dalsi) tento aspekt vo
svojich krajinach ¢i Zanrovych scénach neriesili a nenachéadzali. V dielach
najvyraznejsich ranych modernistov, luministov, symbolistov, secesnych
programovo sa im venovali skor maliari historizmu vo formach oficial-
nych objednévok od statu ¢i politickych zoskupeni. Uplatiiovali sa vo
velkoplosnych figurdlnych kompoziciach - ako je to prezentované aj na
vystave v podobe propagaénej grafiky Juliusa Edera & maliarskej sttidie
Jaliusa Bencira. Zaujem umelcov bol skor apoliticky ststredeny na
krajinu, portrét, intimny ¢i ludovy Zaner. V konfrontécii s ndrodne
modernistickou verziou konstituovania slovenského mytu (u Benku) tak
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1. Kosice, prevoz pozostatkov Frantiska I1. Rakocziho 4. Elemir Halasz-Hradil: Cigansky ples, 1913,
foto: Vychodoslovenské mizeum, Fond historickej olej, platno, sikromny majetok,
a umeleckej fotografie foto: archiv Vychodoslovenskej galérie Kosice

. Pél Szinyei Merse: Polia s cervenymi makmi, 1901 - 1902, . Jozsef Rippl-Ronai: Interiér izby v malom meste, 1906,
olej, platno, zbierka Madarskej narodnej galérie, olej, kartén, zbierka Madarskej narodnej galérie,
foto: archiv Madarskej narodnej galérie foto: archiv Madarskej narodnej galérie

. KonStantin Kévari-Kac¢marik: Maliarka, 1908 - 1910, 6. Akos Aranyossy: Podobizeri ddmy v hnedom kabatci, 1890 - 1898,
olej, platno, zbierka Vychodoslovenskej galérie v KoSiciach, olej, platno, zbierka Vychodoslovenskej galérie KoSice
foto: archiv Vychodoslovenskej galérie KoSice (nova akvizicia podporend KoSickym samospravnym krajom),
foto: archiv VSG Kosice
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prinajmensom ukazuje nezdujem o ttto tematiku. Neboli to teda maliari
programovo madarski ani narodni, boli orientovani kozmopolitne — ako
prezradzaju aj ich Zivotopisy s roznymi miestami umeleckého Skolenia.
Stidia priamo v PariZi, v mnohych pripadoch na sldvnej akadémii Julien,
absolvovali Andor Boruth, Rita Boemm, FrantiSek Gyurkovits, Elemir
Halasz-Hradil, Anton Jaszusch, Ferdinand Katona, J6zsef Rippl-Rénai,
ktory bol priamo prijaty aj do skupiny symbolistov NABIS, a dalsi umelci.
Kazdy z nich samozrejme absolvoval aj akademicki vyuku vo viacerych
z eurépskych vytvarnych akadémii. AvS§ak mnohi z nich po Stadiéch,
dlhodobo ¢i prechodne usadeni mimo umeleckych centier dalej
sledovali svoj individualne zamerany umelecky program v spoloc¢en-
skom a politickom rdmci, ktory tvoril uz vysSie spominany madarsky
néarodny zivel. Centrom umeleckého Zivota Horného Uhorska bola v tom
Case stale Budapest, kde sa logicky ststredovali umelci hladajtci realne
uplatnenie po absolvovani akademickej vyuky, v ktorom dominovala
oficidlna malba s protezovanym - a aj Stdtom uprednostriovanym akade-
mizmom, s odnoZou historickej malby. Maliarske koldnie, ako aj mensie
kultirne centrd ako KoSice a Presov, umoznili umelcom sa Gprimnejsie
a priamocdiarejSie venovat ich neokdzalym, skromnej$im, historizmom
a oficidlnymi objedndvkami nepodfarbenym, umeleckym programom.
Umelcom v tychto menSich centrach bolo taZsie presadzovat svoje
profesionalne posobenie popri amatéroch. Takisto chybali vhodné
platformy na prezentaciu umenia a pdda na prijatie moderného umenia
nebola pripravend. Umenie sa prezentovalo najma v kultarnych spolkoch
(v Kosiciach Kazinczyho kruh, Széchényiho spolok, v Presove Tulipanové
zdruzenie), v Paviléne korculiarskeho spolku, diela boli vystavované aj
v obchodnych vykladoch v centre. HIbS{ ohlas v kosickej verejnosti
nezaznamenalo ani prelomové vystipenie Iudovita Corddka, Elemira
Halasza-Hradila a Molly Marlinovej v roku 1903 v Levo¢skom dome, hoci
kritikou bolo vyzdvihnuté ako priekopnicke a moderné. Prave Ludovit
Cordék a Elemir Haldsz-Hradil v roku 1909 ziskali ako spolo&ny ateliér
a vystavnu sienl byvaly suchy mlyn na Zbrojnickej ulici (nazyvany aj
rotunda).

Pri pozorovani vystavy vyniknu urcité nosné tematické trendy -
v obdobi okolo roku 1900 jednoznacne prevlada krajina. Novy navrat
k prirode bol nastrojom impresionistickej, symbolistickej, secesnej
a vo velkej miere aj modernistickej revolty, kazdej s ingym obsahom
a vyznamom. VSetky spektra jej uchopenia sa prejavili aj na hornouhor-
skej scéne, kde bola téma krajiny umelecky velmi bohatd a r6znoroda,
s rozvinutou Skdlou sp6sobov interpretdcie. Luminizmus, ako stredo-
eur6psky variant impresionizmu, bol umeleckym néstrojom Pala Szinyei-
Merseho (na vystave je zastiipené jedno z jeho nosnych diel Polia
s Cervenymi makmi, 1901 - 1902). Neskorsi vztah ku monetovskému
impresionizmu reprezentuje Maximilidn Schurmann (Zdhrada Clauda
Moneta, 1914 - 1915), svieZi a nezny variant impresionizmu predstavuje
dielo Maximlidna Kurtha, pdsobiaceho v Presove. Casovo paralelné st

farebne pohasinajtice tmavé krajiny Ladislava Mednyanszkeho,
predstavujice symbolisticki syntézu impresivneho uvolneného rukopisu
maliarskej Skvrny, temnych nalad a Zivotnych existencialnych vyhrane-
nych pocitov. Jeho Ziak a priatel Ferdinand Katona nadviazal na jeho
pojatie nalad premietnutych do stemnenej symbolickej krajiny. Naopak,
redlne svetelné a pokojné Cordakove a Jord4anove vychodoslovenské
krajiny, charakteristické svojou ,,beznametovostou®, i napriek nazna¢enému
systému ,,momentky“, vyjadruju nieco stéle a trvalo v nich obsiahnuté,
najviac hadam jednoducht podstatu opakovania sa javov a scenérii.

Modernistické chdpanie krajiny, ktoré sa vyvinulo aj z podnetov
umeleckych koldnii, uprednostiiovalo vytvarnd syntézu umelca,
podriadenost k umeleckému zdmeru, jednoduché az bandlne namety,
robustny maliarsky rukopis uvolnenej farebnosti a svetelnosti, kde sa
premietlo poucenie z postimpresionizmu, fauvizmu ¢i expresionizmu.
Vysoko stylizované zvlinené linie magneticky posobiacich Jaschuschovych
krajin st sprevadzané charakteristickym vibrujicim rukopisom maliar-
skych farebnych past v symbolisticko-secesnom ponati (Krajina s jazerom,
1912 - 1913, Seno pod snehom, 1912 - 1914), paralelnych aj so zobrazenim
krajin od Konstantina Kévari-Kaémarika. DalSou témou je krajina
pouzita ako demonstrativna sihra s nou zijuceho (slovenského) etnika
u Jaroslava Augustu, Gustava Mallého, Jozefa Hanulu (ikonické je jeho
dielo Na rodnej hrude, okolo 1908) ¢i Martina Benku.

Z tém a diel vystavy vystupuju dve nosné osobnosti a aktivizatori
umeleckého prostredia horného Uhorska s centrom v Kosiciach:
Konstantin Kévari-Kacmarik a Elemir Haldsz—Hradil najma mnozstvom
predstavenych diel, ktoré st popri dielach Antona Jaszuscha v prevahe.
Tvorba prvého z nich - najinovativnejSieho v ranej modernistickej vine
hornouhorskych maliarov, nebola doteraz podrobnejsie monograficky
prehodnotend, a to napriek nespornému vyznamu a umeleckej osobitosti,
ktoré je zrejmad z jeho krajin, ale aj figuralnych kompozicii. Prudkym
svetlom rozpustana Maliarka (1908 - 1910) od Kévari-Kacmarika sa sama
stava dekorativnu farebnou skvrnou v krajine a v obraze. Principidlne je
blizke podanie svetelnosti Jozefa Theodora Moussona alebo Zelmiry
Svehlovej-Duchajovej. Dial6g, ktory vznika vdaka blizkosti impresivne
secesného diela Haldsza-Hradila Cigdnsky ples (1913) a Jaszuschovho
diela Ndvsteva u ciganky (1910 — 1912) navodzuje mnohé otdzky ohladom
ich vzajomnej konfrontdcie. Podobne ako ,,objav* pred¢asne zosnulého
maliara z Kosic Akosa Aranossyho, akademicky $koleného v Budapesti,
prezentované siborom maliarskych a kresliarskych diel.

V naznaku historického priestoru galérie, zdérazneného prvkami
vzorovanych secesnych tapiet a rims ramcujudcich stenu ,,Salénu®,
kuratori sustredili diela s interiérovou tematikou, ktora sa podobne
vygenerovala ako velmi Castd maliarska téma v danom obdobi. Interiéry
mestianskych izieb, umeleckych ateliérov, atmosféra privatnych malych
koncertov s figirami vykondavajticimi si v nich svoje vSedné ¢innosti,
st intimnymi sondami do bezného Zivota, vyzarujice vkus a zaujmy
uzivatelov tychto interiérov zastupnymi symbolmi. Rippl-Rénaiov
priznacény Interiér izby v malom meste (1906) predstavuje priehlad
do kvalitne a pohodlne zariadenych mestianskych miestnosti a svojim
nezvyCajnym rezom obrazovou plochou zuzuje a sustreduje pohlad
do stukromnej z6ny.

S heterogénnymi maliarskymi snahami sledovaného obdobia -
ponatim smerujicimi k moderne, kontrastuje akademicka malba,
ktorej hlavnym odvetvim bola historickd malba. Sldzila Statnej ideoldgii,
politickym zaujmom a nazorne ilustrovala idey ,,madarstva“ a madarskej
narodnosti. V oblasti Kosic to vSak okolo roku 1896 vrelo, pretoze sa konali
tzv. milenarne oslavy. Vystava neopomenula tento fakt a exkurzom sa snazi
priblizit tento vtedy tradi¢ny fenomén historického maliarstva dielami
Kornela Spanyika, Juliusa Edéra a Juliusa Bencztira. Spolo¢nost sa v roku
1918 dostala na koniec vojny a naslednych zmien a s riou aj umenie
a umelci (napr. dielo Dezidera Czoldera Z talianskeho frontu X.,

1914 - 1918).

Z predstaveného stuboru diel vyplyva, Ze najddlezitejSou bola inten-
zivna praca so zbierkou a v duchu zastipenych tendencii sa niesli aj
vypozicky. Boli urCované aj snahou poukazat na zdroje, z ktorych umelci
Cerpali podnety. Boli predstavovani napr. generacnymi uéitelmi (Karoly
Ferenczy ako uditel druhého obdobia v Nagybanyi, Alois Kalvoda ako
ucitel Benku). Urcité vypointovanie a napatie vytvorilo napr. spojenie
Benku a Hanulu s predstavenymi hornouhorskymi maliarmi, ststrede-
nymi vo vychodoslovenskom okruhu. Mozno konstatovat, Ze predmetom
vystavy bolo predovsetkym moderné umenie vytycenej doby, teda aj
nazeranie na jeho vyvoj bolo premodelované modernistickou doktrinou
- umenia ako pokroku a nasledného hladania jeho vyvojovych znakov
ilustrovanych dielami. Tento krok vSak je do istej miery jednostranny,
pretoze potom nejde o komplexne uchopeny vizualny komentar doby
- ale skor o vyberovy komentar — ako ked z pridu skutocnosti vyberieme
fenomény, ktoré sledujeme. Tento modernisticky pohlad sa nesie celou
vystavou, pretoZe na konfrontdciu s akademizmom a historizmom nie sme
este celkom pripraveni — nemame tito Cast scény jednoducho zmapovand.
Ilustruje to zaujimavy objav: po oCisteni mal'by nad Rakociho hrobkou
v kosickom Déme sa nanovo predstavil aj obraz/malba od Andora Dudicsa
- ako osobita syntéza jeho secesnych foriem a rakociovského historizuju-
ceho oslavného nametu. Je teda zrejmé, Ze tieto svety sa navzdjom
obohacovali a dokazali spolupbsobit. Vystava Na prelome/Umenie rokov
1890 - 1918 kladie mnoho otazok, otvara mnoho ndmetov a vyzyva na
dalSie poznédvanie a doplriovanie obrazu doby. Je vSak dobré, Ze ich kladie
a - konfrontdaciou diel, pripadne ich nepritomnostou, aj vyvolava.
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My si talenty vaZime!

Lucie Smardova

Letos ubéhlo sto let od zaloZeni samostatného Ceskoslovenska. V rdmci spolecnych oslav
vzniklo nespocet vystav tematizujicich toto vyroci. AC se vystava Petra Ronaie probihajici
v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zliné k témto akcim programouveé nehldsi, lze ji svou snahou
o reflexi teoretického uvaZovdni o uméni ve vychodni Evropé, tedy o uméni v byvalém Ceskoslovensku,
zatadit k tém, které hledaji nové kontexty a teoretické ramce. Vystava Naletova drevina pfedstavuje
jeden z vysledkii dlouholeté spoluprdce Petra Ronaie (1953) a kurdtora Richarda Gregora.
Prunim vystupem byla vystava Mal i ArT v Méstské galerii Rimauvskd Sobota, kterd probéhla
koncem roku 2018.

Praci Petra Ronaie miiZeme v soucasné dobé vidét v Ceské repub-
lice na dvou vystavach. Prvni z nich pojmenovand SONDA I probiha
v Domé u Kamenného zvonu v Praze. Soustfedi se na vyvoj sloven-
ského uméni od poloviny Sedesatych let minulého stoleti do soucas-
nosti. Kurdtofi Vladimir Beskid a Jakub Kral v ni pfedstavuji ,,pfibéh
(post)konceptudlniho uméni na Slovensku* prostfednictvim jasné
ohranicenych blokii - TEXTomaénia, Nulova gesta, Projekt Kosmos

a Jina definice obrazu. Ronai zde prezentuje dila, které si s nim spoju-
jeme nejvice - serigrafie Moscow Da-Da (1986), antiMalevic a svou
aktivitou v ramci skupiny Nova vaznost, kterou Ronai zaloZil spolec-
né s J. Kollerem a M. Adamciakem v roce 1990. Stejné ,,zaru¢enym*
vybérem prochazi i ostatni vystavujici. Na jedné strané tak dochézi

k potencionaln€ zajimavému spojeni umélcii vice generaci, na druhé
strané se o nich nedozviddme nic navic.

Druhou vystavou, na niz je mozné shlédnout praci Petra Rénaie je
zminénd samostatnd vystava v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zliné
probihajici od poloviny ledna v grafickém kabineté, v mensim vystavnim
prostoru sousedicim se stalou expozici, kde jsou diky zlinskym salonim
zastoupena nejen dila z Cech, ale i ze Slovenska.

Na prvni pohled piisobi vystava Ndletovd dievina klasickym az konzer-
vativnim dojmem, jakoby se Cas zastavil v dobé, kdy vznikaly prvni z nich.
Pro porozuméni Rénaiova celozivotniho dila vSak mize byt tento pfistup
pfinosny. U autora, jehoz jsme zvykli vnimat jako prvniho slovenského
videoartistu vyjimeéného svym multimedidlnim zabérem a jehoz tvar ve
formé autoportrétu se stava jeho vychodiskem k dekonstrukei, je ve Zliné
vyuZzita pouze jednou. Vyluéné obrazovou vystavu dopliiuje pouze jedno
video, jehoZ zdkladem je XIV. sjezd KSC v roce 1971. Tuto vystavu lze
vnimat jako obrazovou esej kurdtora Richarda Gregora, kterd je misty
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naruSovana samotnym umeélcem. Prostfednictvim série vice ¢i méné
pripravenych setkani se v byvalém Gottwaldové mésté setkava Mari-
lyn Monroe s Rumcajsem a jednu z hlavnich roli dostdvad Gustav
Husak. To uz je ale zkratka, kterd ma spiSe doplnit to, o ¢em se v sou-
vislosti s Ronaiem piSe nejcastéji, s ,,nevazZnosti, hrou, nepatfi¢énymi
souvislostmi a nejednoznacnosti.“

Tteti cesta Petra Ronaie je ndzvem doprovodné studie, v niz
Richard Gregor poukazuje na potiebu alternativnich pohledd na
déjiny uméni. Otazku, jakym zptsobem pfistupovat k uméni druhé
poloviny dvacatého stoleti esil v Ceském prostiedi Tomas Pospiszyl
ve své knize Srovnavaci studie (2005) a Asociativni déjepis uméni
(2014). Gregor prichazi s tezi, ktera by podle né€j mohla platit pro vice
umélci Rénaiovy generace. Poukazuje na situaci, v nizZ se umélec
védome stavi jak proti oficidlni vytvarné produkci vznikajici béhem
normalizace, tak proti vysledkim tzv. neoficidlniho uméni, které vice
¢i méné Cerpalo inspiraci ze zahranici (vychazejici ze Zapadu), tedy
vicdi ,,doktriné neoavantgardy“. Jak sdm popisuje, jedna se o piredvoj
védeckého vyzkumu, ktery teprve vznikne. Zkoumadni této teze pro-
stfednictvim vystavy se zda byt zajimavym formatem, byt ma proza-
timni vysledek pracovni podobu, otevieny zaveér a je zamérné vyzkou-
Sen na dile jednoho umeélce.

Podle Thomase S. Eliota, kterého ve své studii parafrdzuje Tomas
Pospiszyl ,,uméni nabyva vyznamu az v okamziku, kdy se vztahuje
k dilim dal$ich, tfeba ddvno mrtvych umélch. Teprve v konfrontaci
s lokélni i globalni tradici ziskdva nové dilo svou pozici a svou hod-
notu, kterd zpétné formuje kulturni historii.“ Peter Rénai se zkouma-
nim dél Marcela Duchampa a dal$ich modernistt setkaval, stejné -
jako ostatni umélci tvotici v druhé poloviné dvacatého stoleti, nezil
ve vzduchopréazdnu, ostatné sam vystudoval vytvarnou §kolu v Buda-
pesti. Na konci Sedesatych let mnozi z nich vycestovali. Do odbornych
knihoven byly objedndvany zahrani¢ni ¢asopisy. Nékteti z umélcil
byli v pfimém korespondenénim kontaktu s umeélci na Zapadé, nékte-
1 dokonce navstivili Prahu. Tento vycet moznych propojeni by se dal
spojit s konkrétnim osobnostmi a jejich praci. Hleddni treti cesty,
kterou navrhuje Richard Gregor, miZe byt jednim z moZnych zpiso-
b1, jak zkoumat a znovu-definovat uméni druhé poloviny dvacatého
stoleti skrz kvalitativni a uZeji zamérené skupiny ¢i jednotlivce.
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Zatimco prvni vystava v Rimavské Soboté predstavila chronologicky
vybér Rénaiovy tvorby, navazujici vystava ve Zliné se zaméruje na predstave-
ni téch obrazil, z nichZ mGZeme vypozorovat inspiraci v dilech zahrani¢nich
umélcti jako naptiklad Mark Rothko, Joseph Kosuth, Mark Tobey, Andy
Warhol, Daniel Spoerri a dalsi. Tuto bazi doplriuji dila reagujici na tvorbu
Roénaiovych vrstevniki, kterymi byl Julius Koller nebo Stanislav Kolibal.

Na vystavu Ndletovd dievina miZeme nahlédnout jako na redukujici
se remake predeslé vystavy, ktery se stdvd ndstrojem ke zkoumdni (umél-
covi) soucasnosti. Jak piSe Richard Gregor ve svém textu ,,po nékolika
letech Caste¢ného utlumu muze byt jeho pfitomnost na scéné téméf vni-
mana jako comeback. Ve svych novych vystavnich projektech predev§im
prehodnocuje sebe sama, vytvari rozsahlé konstelace ze znamych, jiz vy-
stavenych, nebo ve vlastnim archivu ,,nové-objevenych dél“. Prolistujeme-li
si rozsahlym monografickym katalogem Opacne Fungujtiice Umenie z roku
2016, nahliZime do peclivé vedeného archivu, v némz hlavni roli nehraji
pouze umélecka dila, ale také zpisob, jakym se s nimi zachazi, jaka je
teoreticka reflexe i ohlasy v médiich. Katalog plny dokumentd ukazuje
zivot umélce-pedagoga, ktery uci uz nékolik desitek let na nékolika Sko-
lach. V tomto archivaiském zplisobu vytvafeni osobni mytologie je zaji-
mavé spojeni osobniho pfibéhu s uméleckym zranim/vyvojem. Zpisob
zachazeni s vlastnimi dokumenty mtze byt také cestou, jak mit sviij
pribéh pod kontrolou a zkoumat je;j.

Pi3e se rok 1971 a prezident CSSR Gustav Huséak pronasi projev
o upadkovych tendencich, které do ¢eskoslovenského uméni prinaseji
umélci (zejména spisovatelé) ovlivnéni zapadni, rozkladnou, malomés-
tackou kulturou. O témér piil stoleti pozdéji vstupuje do zdznamu Peter
Roénai, ktery mnohé z toho, co bylo kritizovano, padesat let zkoumal, pro-
zZival, analyzoval. V sou€asném jazyce bychom mohly mluvit o globalnich
uméleckych trendech, které umélci nasleduji nebo se vici nim vymezuji.
Peter Ronai pouziva mnoho z popkulturnich neduhd, na které Husak
Utoci. Nez se jako divéci k tomuto projevu dostaneme, projdeme okolo
Sklebici se Marilyn (zdeformovany umélctiv autoportrét). Tento obraz
vénoval Rénai do sbirky Krajské galerie vytvarného uméni. UZ dnes se
mu dostalo skv€lého mista, které je vidét z platformy priléhajici k budové.
Na ploSe, ktera drive slouzila pro projekci prvniho videa Radka Pilate
(autor ilustraci pohddek o Rumcajsovi a prvni videoartista v Cechdch)
tak dochdazi k netimyslnému, ale zdbavnému Cesko-slovenskému setkani.
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1. Peter Rénai: Perfor Mary, 1990, majetok autora
: PO 2. Peter Rénai: MALEVICOVA POSLEDNA VECERA U SPOERRIHO,
NALETOVA DREVINA 1983, majetok autora
Peter Ronai
15. 1. = 24. 3. 2019 3. Peter Rénai: HELP!, 1998, majetok autora
Krajskd galerie vytvarného umeni 4. Peter Ronai: WEATHER REPORT, 1984, majetok autora
ve Zline, Cesko . o , :
. . . Peter Ronai: Obraz v obraze, 1987, majetok autora
Kurdtor: Richard Gregor - ]
6. Peter Rénai: 1/2 OHA, 1987, majetok autora
7. Peter Rénai: Post ping pong, 1989, majetok autora
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