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Uvodnik $éfredaktorky
Mira Sikorova-PutiSova

Mili ¢itatelia Jazdca,

v roku 2017 sa v Budapesti uskutocnili dve vystavy s medzindrodnym
zastipenim: Non-Aligned Art a Parallel Avant-Garde, ktoré predstavili
umenie neoavantgard v stredoeurépskom priestore. Udalosti/prezen-
tacie, ktoré (nielen) v stvislosti s nedavnymi projektmi vacsieho for-
matu predstavujicimi osobnosti umenia druhej polovice 20. storocia
na Slovensku - vystavy v SNG: Stano Filko - Poézia o priestore -
kozme (2016), Adamciak, zacni! (2017), vystava vo viedenskom mu-
mok-u: Julius Koller (2017) a dalSim mensimi prezentdciami tvorby
tychto autorov (napr. v Ziline & Banskej Bystrici), opat upriamili
pozornost na umenie neoavantgard a jeho predstavitelov, no predo-
vSetkym na skutoCnost, Ze umenie, ktoré predstavuju, je treba chapat,
interpretovat ho ako o stcast Sirsej struktiry, na podobe ktorej sa
vsak vyrazne podiela. Texty madarskych teoretikov umenia: Gézu
Perneczkeho a Sandora Hornyika o vystavach Non-Aligned Art
(prezentacia zbierky Marinka Sudaca Miizeum avantgardy s domo-
vom v Zahrebe a vystavy Parallel Avant-Garde - Pécs Workshop

1968 - 1980 z tejto skutocnosti samozrejme vychadzajd, zaroven s
vsak aj esejami o problematike umenia stredoeurépskeho priestoru
v 2. polovici 20. storocia, no i o hladani paralel i odliSnosti v tvorbe
neoavantgardnych umelcov byvalého ost-blocku.

Jazdec sa okrem prekladovej sekcie venovanej uvedenym, pre
vytvaranie obrazu nasho umenia dolezitym, vystavam upriamil aj
na prezentdcie mimo centra, pri ktorych si je nutné vSimnuit najméa
koncepcie a kontext, i ked ide o vystavné projekty rozdielne v obsahu
a v zamerani. Samozrejme, pri pouZziti velmi velkého zovSeobecnenia,
vsetky referuju o Specifikach daného priestoru, kde sa realizovali,

o jeho instituciondlnom ramci, ale aj Sirsich politickych a spolocen-
skych stvislostiach, ktoré ich mohli iniciovat. Projekt Jana TriaSku
Stiidia ruky v Stredoslovenskej galérii v Banskej Bystrici, recenzovany
Miroslavou Urbanovou, je aj pri volnejSom citani gestom s nadychom
angaZovaného umenia prave kvoli/vdaka miestu, kde bol realizovany
(v tom case bola este Banska Bystrica skrz politické vedenie VUC
bastou neofasizmu - paradoxne v mieste silného antifasistického
odboja v minulosti). Zaroven je vSak, a tu je ho treba vnimat optikou
pristupu J. Triasku k malbe, tvahou nad moZnostami néstennej
malby v stiCasnosti. Je novou autorskou redefiniciou tohto média

i jeho moznych, vzhladom na stéasnost uz aktualizovanych dosahov.
Tento projekt ma opat privadza k dvaham, Ze pri interpretéacii jeho
maliarskych diel nemozno dosledne uplatiiovat len tradiéné kritéria
spojené s malbou, v mnohych pripadoch st predovsetkym reakciami
na konkrétne stvislosti (alebo dokonca na institucionalne ramce),
tak aj aktudlny projekt je nutné skor ¢itat cez obsah a koncepciu.

Na jar tohto roka bola v PovaZskej galérii umenia v Ziline otvorena
druha Cast dlhodobej expozicie Prvé miizeum intermédii s podnaz-
vom Medzi informdciou a pamdtou. Je zrejme predcasné o nej hovorit
len ako o istom zaviSeni akvizicného programu galérie, ktord uz od
90. rokov vystavuje, ale najmé zbiera umenie tzv. intermédii (predo-
vSetkym objekty, inStaldcie) a neskor aj medidlne umenie (najma
videoinstaldcie, video) a Specializovant dlhodobu expoziciu s dielami
so vznikom po roku 1990 v tychto médidch ma ako jedind na Sloven-
sku, pretoZe (a tu ako jej kuratorka hovorim naozaj subjektivne) je
najma projektom v ,procese”. V podmienkach regiondlnej galérie
skima aj moznosti prevadzky takto nastavenej a zadefinovane;j
expozicie, no stcasne formatuje koncepciu ziskavania diel do nej
v buddcnosti. Zaroven (najma vzhladom na priestorové moznosti) je
projektom premennym. O jej prinosoch, no i vynorivsich sa nedostat-
koch piSe v recenzii Vladimira Biingerova.

Podobne vystava Po moderne/Metropola vychodu 1945 - 1989 na
pode Vychodoslovenskej galérie v KoSiciach, recenzovana Zuzanou
Labudovou, sa poktsa koncipovat obraz umenia vymedzeného obdo-
bia na zaklade velkej Casti galerijnej zbierky, ktora bola v roku 1985
znacne znicena a poskodena poziarom. Vystava, vzhladom na sp&sob
jej koncipovania, objem diel, no i dlhé trvanie mo6Ze byt chapand ako
,medzistupen“ medzi vystavou a expoziciou dlhodobejSieho charak-
teru, je zrejme protofazou budfcej stalej expozicie. Aspekt (mozno)
vedome zamerne nezaviseného projektu (a vyskumu tiez), moze
potvrdzovat aj koncepcia, v ktorej kurator diela do vystavy vyberal
bez ohladu na autorstvo, predovSetkym na zéklade vizudlnych para-
metrov. Vyskladal tak pomerne obsazny obraz umenia regiénu cez
tvorbu umelcov s nim zviazanych, ktory sa budicnosti bude musiet
este urcite cizelovat. Na faktor, Ze poskytnutd prezentacia deklaruje
isty stav ,,medzi“, a da sa chapat skor ako (zamerné) predstavenie
konkrétneho bodu v prebiehajicom vyskume, upozornuje aj Richard
Gregor v recenzii Bezbariérovy Bazovsky (fotograf). Prave na tejto
vystave Slovenska narodnd galéria pontika doteraz nezverejnené foto-
grafické diela tohto modernistu. Recenzia pojednava nielen o (inak
pritazlivej) inStaldcii jeho fotografii v pritomnosti malieb (nosného
média jeho tvorby), ale zamysla sa najmé nad problematikou a rizikami
takto zvolenej koncepcie.
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Mtuzeum v galerii

Vladimira Bungerova

Pred piatimi rokmi na Slovensku vzniklo v tichosti a takmer bez pozornosti
umelecko-historickej society, ale i médii — Prvé miizeum intermédii v Povagskej galérii umenia v Ziline.
Musime hned na zaciatku upozornit, Ze nezdujem je nezaslizeny, pretoZe ide o doleZity pocin
v dejindch slovenského vytvarného umenia. Ide o prvy pokus predstavit expoziciou zbierky nedduvneho,

v istej miere eSte stdle nového umenia, ktoré Zial zdsluhou toho, Ze je z neumeleckych, netradicnych
materidlov paradoxne fyzicky starne rychlejSie ako umenie starSich obdobi. Pred pdr rokmi vzniklo niekol’ko
nezbierkovych umeleckych institticii zameranych na sticasné vytvarné umenie (Kunsthalle v troch
slovenskych mestdch: Zilina, KoSice, Bratislava'), aviak trend zo zdpadoeurépskeho diania, teda vznik novych
muzei umenia k ndm de facto nedorazil (ak si odmyslime stukromny podnik s podporou verejnych financii
Danubiana so statusom atraktivnej turistickej destindcie). Podla Andreasa Huyssena sa ,,Svet sa nepochybne
muzealizuje a my vsetci v tom zohrdvame ulohu. Zdd sa, Ze cielom je absolutne rozpomenutie. “

I ked posadnutost pamdtou, hypertrofia pamdte u nds silno zaznieva v celej spolocnosti, zakladanie
novych pamdtovych institiicii sa nekond, skor prevldda sticasnd modla - trend digitalizdcie a triedenia,
spristupriovania informdcii.

Pre nezainteresovaného a po regionalnych galériach necestujtiiceho
Citatela je potrebné pripomentt, Ze ide sice o mlzeum, ale nie o novi
samostatnd budovu. Ale o mizeum ako stucast galérie umiestnenom
symbolicky v prizemnych priestoroch Povazskej galérie umenia v Ziline.
Akoby predstavovalo podhubie, zadklady a pri vstupe do galérie sa neda
obist, je blizko recepcie a teda tym padom ,na rane. Tato stratégia
umiestnenia, i ked asi nezamern4, vychadzajica z dostupnych priestorov,
je pre expoziciu tym najlepsim rieSenim, ktoré mu dodava nezavislost

i viznamové urcenie v ramci institdcie. I ked podla kuratorky expozicie
Miry Sikorovej-PutiSovej ,,mizeum“ v nazve balansuje na dvojznaénosti
pojmu, za ktorym sa ukryva ir6nia i sarkazmus aj oznaenim ,,prvé*.

Za koncepciou i v nazve ¢itame priamy odkaz pokracovania dvoch
vyznamnych vystav v minulosti galérie: Sen o miizeu (1991, kurator:
Radislav Matustik) a Sen o miizeu? (1995, kuratori: Katarina Rusnakova,
Radislav Matustik). Prvé mizeum intermédii na tento sen priznane
nadvézuje realizdciou muzea v galérii.

Povazskd galéria umenia v Ziline ako prvé slovenska galéria zdsluhou
byvalej progresivnej vystavnej politiky a vedenia vybudovala po roku
1989 zbierku intermedidlneho a medidlneho umenia. V obdobi 90. rokov
20. storocia patrila k najddlezitejSim miestam pre sicasné umenie, kde sa
diali vyznamné vystavy, vznikali dblezité diela a intenzivne prebiehalo
umelecké dianie, ktoré doplnilo mapu umenia o dalSie centrum, mimo
hranic hlavného mesta. Okrem riaditelky Katariny Rusnakovej stél za jej
novou porevolu¢nou podobou a koncepciou i Radislav Matustik, ktory tu
zalozil umenovedné oddelenie, a isty Cas aj Alex Mlynarcik. Hovori sa,

Ze za vSetkym hladajme ludi, ich energiu, vykon, pracu, nadsenie, opti-
mizmus, humor a vizie. PoCetnostou skromny, ale odbornostou odvazny
a zorientovany tim ludi, a predovSetkym Katarina Rusndkova, ich v tomto
obdobi vyraznou mierou uplatnili a z regionélnej galérie vybudovali
centrum, ktoré sa nedalo prehliadat a bolo reSpektované i obdivované
zaroven. Toto vitdlne obdobie zmarili tzv. intendantiry a meciarizmus,
rovnako k tomu prispela neprajnost a tlak mestskej a regionélnej

Miizeum v galérii /
[ ]
Vladimira Biingerova 2 3
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kultdarnej politiky.* Za pomerne kratku hist6riu vznikol pribeh galérie,
ktory je potrebné si pripominat, ale v stiasnosti i kriticky zhodnotit,

¢i sa z neho poucit. Kontinudlne na tieto slavne pociatky galérie
nadvézuje historicka umenia a kuratorka Mira Sikorova-PutiSova,

ktora pripravila zo zbierok galérie seridlovo vybudovand stalu expoziciu
a pokracuje v akviziCnej a vystavnej Cinnosti, koncepCne vychadzajic

z galerijnej historie.

Pritomnost paméite v téme druhého pokracovania miizea pod ndzvom
Medzi informdciou a pamdtou (spristupnena v obdobi od roku 2017 do
roku 2019) ma svoje logické odévodnenie spojenim samotnej minulosti
vychadzajicej z povahy muzealnej institicie, ktora uchovava pamat
a spracovanu histériu zdiela, komentuje a spritomiiuje v rdmci
kultirnych aktivit. V tomto kontexte vnimame volbu témy ako vyborne
zvolenu a aktualnu, relevantni s dianim nielen vo vizualnom umenti:
,,TUZba po rozpravani o minulosti, po opatovnych vy-tvoreniach (re-
creations), po opatovnych pre-Citaniach (re-readings), po opatovnych
re-produkovaniach sa zdd bezhrani¢nd na vSetkych arovniach kultiry.“4

Mizeum, ¢i stdla expozicia diel v galérii v tematickom vymedzeni,
naStartovala svoju ¢innost v roku 2012 prvou verziou. Prv4 pilotné téma
muzea bola zviazana skor s budidcnostou, a to umenim zameranym na
rod a telesnost (Prvé miizeum intermédii I (2012 - 2017) Verzie neo-
konceptudineho umenia, rod a telesnost).® Teda na tie tendencie, o kto-
rych rozvoj a prispevok do dejin umenia sa vyrazne galéria zaslazila
viacerymi dielami a vystavami v priebehu 90. rokov.® TakzZe prva verzia
nastolila novi, budicu tému a v druhom kroku zaznel navrat k minulosti,
i ked prostrednictvom diel sticasnosti. Mozno tu Citat v dramaturgicke;j
stratégii paradoxné a konfrontacné linie, nevedno ¢i vedomé, alebo
nevedomé, vygenerované nezavisle a nahodne. Napriek tomu vykazuja
konzistenciu a zretelny obraz i v seridlovom vydani a v kontinudlnom
mysleni. M4 v3ak aj svoje nedostatky, ku ktorym sa dostaneme niZSie.
Celkovo z nastoleného zaznieva istd nostalgia po minulosti bez kritického
néhladu a SirSieho rozpatia kridel, hlavne v interpretacnom hodnoteni
niektorych diel a ich historickom spracovani v textoch.

Samotni autori pocCas vzniku diel v rannych 90. rokoch nepredpokla-
dali, Ze by sa mohli stat stiCastou zbierok institicii a Zeby mali ,,preZit*.
Boli tvorené in situ, na nejaky ¢as pre konkrétne miesto a prilezitost.
Tento charakter diela — skor akéného ako materidlneho charakteru,
zacieleny proti komodifikacii a konzumnej spolo¢nosti, zasluhou zbierky
galérie ostal v umen{ zachovany. I ked s tskalim, s ktorym sa tieto nové
média v depozitaroch a v dalSom vystavnom zivote stretavajd. Vo vseo-
becnosti prevlada nazor (v Casti odbornej verejnosti, ktord s tymto
umenim v zbierke neprichddza do priameho kontaktu), Ze kedZe ide
o relativne nové diela, vytvorené v nedavnom ¢asovom obdobi, tak
nepotrebujd zZiadnu vyraznd ,,udrzbu“. Zo skiisenosti musime potvrdit,
Ze opak je pravdou. V zbierkach k dielam chybaji inStalacné manudly,
elektronika podlieha Casu, starne a je potrebné naro¢nym spésobom ju
nahradit podobnymi ,,dobovymi“ a dnes uz historickymi prvkami.

Diela s interaktivnym vstupom divaka sa opotrebovavaji tak ako hocijaka
funkéna vec. Ich ddrzba a reStaurovanie je ndroénejSie ako pri star§ich
dielach, kust6di a reStauratori ku kazdej zalezitosti obnovy pristupuja
individudlne. Mnohokrat oprava znamend kompletnu alebo Ciastkova
rekonstrukciu, pod dohladom autora alebo kuratora, pripadne bez ticasti
autora na zaklade fotografii.

Druhé expozicia prezentuje diela Juraja Bartusza, Antona Cierneho,
Stana Masara, Ilony Németh, Romana Ondédka a Petra Rénaia zo zbierky
PovaZskej galérie umenia v Ziline. Jednym z tskali predstaveného mtizea
je snaha vybudovat expoziciu iba z diel zo zbierok, teda len z vlastnych
fondov. Z toho dovodu sa volba spracovania dejin sticasného umenia
cez prizmu jednej zbierky zda nedostatocnad, prili§ zvdzujica a stiCasne
limitovana. Kazda zbierka ma svoje hranice, diery, biele miesta
a nedostatky, niekedy je dobré siahnut aj po inych zbierkach alebo po
dielach priamo od autorov. Sposob pracovania so zbierkami sa zda
z tohto pohladu prili§ nekriticky az obdivny. PriliSné adorovanie
v pripade pokracovania dalSej expozicie nie je na mieste, Ziadalo by sa
kritickejSie Citanie. Tento model CiastoCne bura kriticko-humorny akcent
prac Stana Masara, ktory vyvaZuje vdZnost aury muzeifikdcie a muzeo-
logického statusu pritomnostou kritiky instittcii, akou su galérie a muzea.
I ked, na druhej strane v ramci celku vo vybere pdsobi pocetnost jeho
prac nevyvazene. Okrem starSich prac sticastou je i jeho kvazi samostatna
prezentacia Portrétov institiicii (séria ART PLAN) v priestore nazvanom
PM II - Satelit, ktory sa bude v ramci expozicie ¢astejSie menit a dopliiat
dielami autorov v stédlej expozicii, ako rozSirujici model prezentacie.
Napriek tomu, Ze tento Masarovov aktudlny prispevok nie je vydarenym
autorskym rozsirenim, vyborne koresponduje s tym, Ze ,Mizeum je
v skuto€nosti impresariom alebo, presnejsie, reZisérom, nie a€inkujicim
ani divakom, ale riadiacim sprostredkovatelom, ktory postavi scénu,
navodzuje pre divaka vhodnud atmosféru, pontikne hercom javisko, aby
¢o najlepsie stvarnili svoje umelecké ja. K umeleckym objektom smeruja
vchody a vychody, pohyb - presun navstevnika od vstupu do mtzea, to
ako prechadza alebo da sa viest od objektu k objektu - to je prvok, ktory
je pritomny v kazdej vystave.“” Masarove portrétne malby totiZ zobrazuju
navigacné a informacné znacky z tabuliek réznych svetovych muzei.

Oproti prvej verzii druhd priniesla vyvoj i v architektonickom a vytvar-
nom rieSeni expozicie, na ktorej spolupracoval Marcel Bencik. Oproti
beznému instalaénému mddu (kazd4 inStaldcia ma vlastny priestor a inti-
mitu) dochadza blizkostou instalacii k fiziam, ktoré niekde pozitivne
a v inych pripadoch negativne ovplyviiuji ich povodnd néladu, atmosféru

i vyznam. Prikladom je spojenie ranej a mdlo zndmej inStaldcie Romana
Ondaéka Zdzracéné dieta (1993) s inStalaciou na stene Petra Ronaia
KUNSTvHALLE (1972-2014). Vzajomnou blizkostou akoby vznikla nova
inStaldcia. Na povodnych fotografidch Ondakova praca ma atmosféru
izolovanosti, prazdnoty, chladu, basnicky az clivoty, opustenosti, askézy...
Pri Rénaiovom naakumulovanom archive na stene je to zrazu inak, straca
sa to autentické. Otaznym je i novy spOsob vystavenia inStalacie Juraja
Bartusza Marschieren marsch! (1993) zdvihnutej do vzduchu na kovovej
konstrukcii, kedZe autor vSetky instalacie komponoval priamo na zemi,
na podlahe a zmena perspektivy a vyzdvihnutie zasahuje do jej integrity
a vnimania. Niekedy st experiment a inovécia kontraproduktivnymi,
i ked mozZno napisat napriek tymto pozndmkam, Ze inStaldcia ako celok je
profesiondlne realizovana a citime posun od prvej verzie k lepSiemu. Dve
diela z vystavenych (Ilona Németh: Stip. 1995, Anton Cierny: Hostia/Za
Jozefa T. 2006) odkazuji na holokaust, najvacsiu traumu dvadsiateho
storodia, ktorej sa dotkla vyraznou mierou neddvna vystava A je tu zas?
Slovensky stdt v suicasnom umeni v Kunsthalle Bratislava.® Ideu archivu
ako protivahy Coraz rychlejSieho tempa zmeny, ako miesta, ktoré zachova
Cas a priestor, pre ktory je zabtidanie vrcholnym precinom?® interpretuje
Rénaiova praca tvorend ako osobny autorsky archiv, ktord m6zeme
povazovat za jednu z poslednych vyznamnych akvizicii galérie.

Pri prilezitosti druhej expozicie bol vydany siborny katalég s textami,
s novymi i historickymi fotografiami v grafickej iprave Juraja Poliaka
a Marcela Bencika a textami Miry Sikorovej-PutiSovej, Katariny Rusna-
kovej a Richarda Gregora. Co naozaj chyba stalej expozicii, st sprievodné
podujatia. V spolupraci s Danielou Carnou a Luciou Kotvanovou vysiel
pracovny zosit pre detskych a dospelych navstevnikov. Podujatia,
stretnutia, prednasky, prezentacie, viklady ako ziva sucast muzedlneho
prostredia este nemaju v PGU svoje stdle miesto. V tomto smere je Zivot
galérie vyrazne ochudobneny a diafame, Ze v budicnosti, i ked v nepra-
videlnych intervaloch, aktivity tymto smerom v ramci svojich finan¢nych
a kapacitnych moznosti rozvinie.

1  Obsah, dramaturgia tychto novych instittcii sa od ich zaloZenia zmenila. KoSickd Kunsthalle
akoby nemala adekvatny , kunsthallovy“ program, bratislavskd predstavuje v hlavnych priesto-
roch prevazne slovenské umenie a Zilinskd slovo Kunsthalle vo svojom nédzve uz nepouziva.

2 Huyssen, Andreas: Pritomnost minulého. Urbanne palimpsety a politika pamati.
Vydavatelstvo Ivan Stefanik, 2005, s. 32.

3 Podrobne sa histérii galérie v 90. rokoch 20. storocia venuje prispevok Katariny Rusndkove;j:
Od sna o mizeu k prvému muzeu intermédii. In: Sikorova-Putisova, Mira (ed.): Prvé miizeum
intermédii I - II (2012 - 2019). Zilina: PGU, 2017, s. 8-17.

4  Huyssen, Andreas: Pritomnost minulého. Urbanne palimpsety a politika pamati.
Vydavatelstvo Ivan Stefanik, 2005, s. 19.

Biingerovd, Vladimira: Sen o muzeu skutocnostou. Prostor Zlin, ro¢nik XX, ¢. 4, 2013, s. 18-19.
Pozri viac: Sikorova-PutiSova, Mira: Trilégia kuratorskych vystav Katariny Rusnakovej.

In: Carny, Juraj - Gregor, Richard (eds.): Paradox 90. Kuratorské koncepcie v obdobi
meciarizmu (1993 - 1998). Slovenské centrum vizudlnych umeni (Narodné osvetové
centrum), Bratislava, 2014, s. 110-119.

7  Philip Rhys Adams: Towards a Strategy of Presentation. Museum, 1954, vol. 7, no. I, s. 4.
Citovany preklad zo §tidie Duncan, Carol: Mizeum umenia ako ritudl. In: Oriskova, Mdria
(ed.): Efekt muzea: predmety, praktiky, publikum. Antolégia textov anglo-americkej kritickej
tedrie muzea. Bratislava: Vysokd $kola vytvarnych umeni,, 2006, s. 61.

8 Kuratorky: Katarina Bajcurové, Petra Hanakova, Bohunka Koklesovd, Nina Vrbanova,

4. november 2016 - 26. februar 2017.

9 Huyssen, Andreas: Pritomnost minulého. Urbanne palimpsety a politika pamati.
Vydavatelstvo Ivan Stefanik, 2005, s. 48.

10 V katal6gu je publikovand autorom skratend verzia Stidie Sen o miizeu! Instituciondlne
ukotvenie diela ako spoloc¢ny menovatel umeleckej prevddzky v devditdesiatych rokoch
20. storodia, ktord povodne vysla v katalégu Carny, Juraj a Gregor, Richard (eds.): Paradox 90.
Kuratorské koncepcie v obdobi meciarizmu (1993-1998). Slovenské centrum vizudlnych
umeni (Narodné osvetové centrum), Bratislava, 2014, s. 128-137.
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pohlad do expozicie, Peter Ronai: KUNSTvHALE, 1972 - 2014, inStalacia z mnoZstva obrazov
mensich formatov, variabilné rozmery, Roman Ondak: Zdzracné dieta, 1993, Cast inStalacie,

v pozadi Stano Masdr: Zbludilé umenie, 2009, objekt, vozik, drevené debny, kolieska, motor,
100 x 70 x 100 cm, foto: archiv PGU

2. Roman Ondak: Zdzracné dieta, 1993, inStalacia, sklo, voda, drevo, atrament, variabilné
rozmery, detail instalacie, foto: archiv PGU

3. Anton Cierny: Hostia/Za Jozefa T., 2006, objekt, drevotrieska, farba, 160 x 140 x 60 cm,
video, farba, zvuk, 2’20”, foto: archiv PGU

4. Prvé muzeum intermédii Satelit 2017 - Stano Masar: Portréty institiicii (Séria ART PLAN),
2017, malba, platno, akryl, foto: Juraj Poliak

5. pohlad do expozicie, v popredi: Ilona Németh, Stlp, 1995, objekt, sklo, plexisklo, polystyrén,

vlasy, 75 x 75 x 288 cm, v pozadi: Juraj Bartusz: Marschieren marsch!, 1993, instalacia,
4 ks katuse, textil - odevy, 21 ks drevené muni¢né debny, pSenica, 320 x 300 x 60 cm,
foto: Juraj Poliak

Miizeum v galérii /
[ ]
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Socialistickd avantgarda?

NeangaZované umenie

Séndor Hornyik

preklad: Tamara Archlebové

Aktudlne dva prekladové ¢lanky sa viazu

k vystavam, ktoré sa v roku 2017 uskutoénili

v budapestianskom Ludwig Mdzeu. Prvy, od
Sdndora Hornyika, publikovany 23. jona 2017
na www.exindex.hu sa tyka zbierky Marinka
Sudaca ,Mizeum avantgardy”, sidliacej

v chorvédtskom Zdhrebe - bola vystavend pod
ndzvom Non-Aligned Art. Jej publikovanie je
suéasfou nasej stratégie informovat o tych
medzindrodnych vystavdch a podujatiach,
ktoré maju slovenské zastipenie.

Vystava sa opiera o materidl avantgardného (virtudlneho)
mizea Marinka Sudaca (Marinko Sudac Collection —
pozn. prekl.), ktorého misiou je zbierat radikdlne,
avantgardné umelecké prejavy v krajinach na vychod
od Zeleznej opony a na zdpad od Sovietskeho zvézu.
Z&klad Sudacovej zbierky tvori, samozrejme, umenie
Juhoslavie, a edte k tomu jeho avantgardny segment,
ktoré zberatel &asovo ohraniduje (rokmi 1914 a 1989).
Aj vystava v Budapesti sa zameriava predovietkym na
byvald Juhoslaviu. K jej avantgardnym umeleckym
snazeniam sa priraduje spomedzi krajin byvalého
Vychodného bloku avantgarda Polska, Madarska

a Ceskoslovenska. Organizétor vystavy zddrazivje

qj to, Ze umenie byvalych socialistickych krajin nemozno
vnimaf ,vyhradne ako produkt sovietskeho a zdpadnych
vplyvov”, na potvrdenie Eoho text prindsa velmi
vzrudujici terminologicky priklad: socialisticky
modernizmus.

UZ samotny vyraz nds niti zamysliet sa. Ved' skon-
Struovanim vychodoeurdpskej, socialistickej verzie
modernizmu, ho v podstate stotoZfuje, v zhode so
stereotypmi studenej vojny, so zdpadnym modernizmom.
Této terminolégia navyse odkazuje na to, Ze ak existoval
socialisticky modernizmus, tak zrejme existovala aj
socialistickd avantgarda. Co uZ je problematické nielen
z hladiska geopolitického esencializmu, ale qj z histo-
riografického pohladu, kedZe znaénd &ast avantgardy
vznikala od poéiatku v socialistickom, respektive
komunistickom prostredi. A to sme sa edte nedotkli
neprijemnej otdzky, ako sa dé oddelif modernizmus
od avantgardy.

Kurdtor vystavy Marco Scotini sa snazi tejto typo-
logickej pasci elegantne vyhnif vyrazom neangazovany
(non-aligned), aviak za cenu toho, Ze nardba s avant-
gardou a modernizmom zhruba ako so synonymami.
Co je inak typicky zdpadniarsky pohlad z éry studenej
vojny, ved zhruba stotoZfiuje umeleckd prax autoném-
neho a aktivistického charakteru, pricom obe chédpe ako
nonkonformny intelektudlny postoj. Tazkosti s vymedze-
nim trocha populistického vyrazu nonkonformny preko-
ndva Scotini tak, Ze hovori o paralelnych, od seba sa
liSiacich lokdlnych modernizmoch, medzi ktorymi
socialistické boli tie, ktoré vznikli v socialistickych
krajindch.

Socialisticky modernizmus ako terminus technicus
v svislosti s vytvarnym umenim sa dostal do obehu
v rémci umenia v Juhoslavii po roku 1948. Jeho naj-
zndmejsie vymedzenie sa viaze k menu Jesu Denegriho,
ktory ho skon3truuje na zdklade diskurzu socialistického
esteticizmu, odliseného od socialistického realizmu.
Juhoslovanska kritika 3estdesiatych rokov nim mala
na mysli $tétom podporované, apolitické, autonémne,

Druhy text napisal Géza Perneczky o vystave
Parallel Avant-Garde - Pécs Workshop
1968 - 1980, publikovany bol v periodiku
MUérté v juni 2017. Zaradili sme ho s cielom
lepsie spoznat neoavantgardné umenie
Strednej Eurdpy, osobitne to, ktoré sa viaze
k mestskym centrdm podobne, ako Viedensky
akcionizmus, Akénd Praha, Bratislavsky ¢&i
Moskovsky konceptualizmus a dalsim.

Texty su prelozené a publikované s Idskavym
dovolenim ich autorov. (RG)

modernistické umenie.! V devétdesiatych rokoch
pouzivala tento pojem popri Denegrim aj Bojana Peji¢,
ktord ho vtipne a hutne vymedzila ako ,modernizmus
apolitickej elity indpirovany Parizom”.2 Zhruba v fomto
zmysle ho pouzival aj Piotr Piotrowski, ktory rozsiriac
regiondlny, juhoslovansky vyznam pojmu, pojednaval
uz aj pol'sky neokonstruktivizmus a Eesky informel ako
socialisticky modernizmus.® Piotrowski navy3e tieto

z politického hladiska vonkoncom nie nonkonformné,
a pravda, ani nie vskutku konformné umelecké snaZenia
dal do ostrého protikladu s konceptualistickou a akcio-
nistickou, ,obrazoboreckou” praxou.

Tato charakteristicky postsocialistické typoldgia viak
nie je bezproblémové vz ani v pol'skom geopolitickom
prostredi, ak pomyslime napriklad na informelové malby
a happeningy Tadeusza Kantora, no az vtedy sa stane
naozaj zaujimavou, ked' sa ju pokdsime uplatnit na
madarski scénu. V tom pripade by sme ju totiz museli
aplikovaf na také javy, ako malba skupiny Zugléi Kér
(Krozok zo Zuglé) alebo geometricko-abstraktné
snazenia lparterv-csoport (Skupina Priemyselny projekt),
ktoré vosli do madarskej a eurépskej odbornej literatiry
ako avantgardné, respektive neoavantgardné.

Z tohto pohladu sa stdva pochopite/nym uz qj to,

Ze terminoldgia socialistického modernizmu vébec nie je
vedlajlia otdzka v pripade zbierky, ktord sa upriamuje
na avantgardu (nomen est omen). Ved' socialisticky
modernizmus mozno definovat kdesi v spektre siahaji-
com od 3tatnych abstrakcionistov az po nekonformnych,
akcionistickych chuligdnov. Kde a podla akych kritérii je
viak mozné vramci tohto spektra urif hranice?

Denegri, ktory v uplynulom desafroéi spolupracoval
so Sudacom, na to — na zéklade juhoslovanskych prikla-
dov — odpovedq, zZe z estetického a politického hladiska
boli aj EXAT 51 a Gorgona avantgardou, a nielen
modernou, ved' chceli zrusif autonédmiu umenia. Ale ¢&i bol
EXAT 51 v pafdesiatych rokoch so svojim konstruktiviz-
mom rovnakou avantgardou, ako Gorgona v Sestdesiatych
rokoch so svojim dadaizmom? A ked' uZ o tom hovorime,
ako mozno to vietko vzfahovat na dejiny madarského
umenia? Ak pomyslime na happening a na druhi polovicu
Sestdesiatych rokov, je mozné v tomto regiéne (aspoii vo
vzfahu k Juhoslévii, Madarsku, Pol'sku a Ceskoslovensku)
skonstruovat paralelné snazZenia. Existoval viak madarsky
ekvivalent EXAT 51 a Gorgony?

Kratka odpoved' znie: nie! Dlhsia: nie naozaj. A to
preto nie, lebo u nds nebol v péfdesiatych rokoch -

v protiklade s Juhosldviou, $tdtnym umenim modernizmus,
a abstrakcia, ako dekadentny formalizmus, &elila silnej
ideolégickej kritike. To zas pozdvihlo apriori apolitickd,
abstraktni umeleckd prax na post protikulturalne;
politickej praxe. Ak viak v patdesiatych rokoch nefungujd

regiondlne paralely, je otdzne, preo a nakolko mézu
fungovaf o kratugké desatfrogie neskér, v zdpadnym
trhom tak obltbenych 3estdesiatych rokoch? D4 sa

z pohladu kultdrnych dejin porovnat tvorba Tadeusza
Kantora, Tamésa Szentjébyho, Stana Filku a Jdliusa
Kollera v druhej polovici 3estdesiatych rokovg Nakolko
oprdviuje k vytvdraniu paralel vtedaisie polské, madar-
ské a Eeskoslovenské sociokulturdlne a politické prostredie?

NET, respektive Balatonbogléri Kdpolnatdrlatok
(Kaplnkové vystavy v Balatonbogldri), ktoré st zastipené
aj v Zbierke Sudac, ukazuji, Ze zaciatkom sedemdesiatych
rokov uz bolo mozné hovorif o paraleldch, kedZe vtedy
prebiehala komunikécia, v ktorej prvou véznou umelecko-
historickou pamiatkou sa stala kniha Klausa Groha
(Aktuelle Kunst in Osteuropa, 1972). Pozbieral, okrem
iného, dobové aktudlne a konceptudlne umenie ,mail
artu” v spoluprdci s Petrom Stemberom, Gaborom
Attalaim a Dérou Maurer. A préve cez tito medzing-
rodny, avantgardn( sief (presnejsie siete) sa dostalo
madarské, éeské a slovenské neoavantgardné umenie
do krvného obehu zdpadoeurépskeho (prevazne fran-
cUzskeho a nemeckého) art worldu, ktoré od 3estdesia-
tych rokov, paralelne so vznikom trhu s dejinnou avant-
gardou, javilo velky zdujem o kipu vychodoeurépskeho
umenia. Aj prvé ,vychodoeurépske” zbierky vznikli
v $estdesiatych-sedemdesiatych rokoch, poznacenych
kultérnou a technologickou rivalitou studenej vojny &i skér
post-studenej vojny, ako Norton Dodge Collection, ktora
tvori zdklad Zimmerli Museum & povedzme Sammlung
Ludwig, ktord tvori zaklad zbierok Ludwig mizei. Zbierka
Dodge, ststredend vyluéne na ruské umenie, je aj preto
zaujimavou paralelou a predobrazom, lebo podobne
ako manzelia Dodge-ovci, aj Marinko Sudac zaal
najprv zbierat stard, klasickd, historickd avantgardu,
respektive jej ndrodn (v jeho pripade chorvétsku) verziv,
a az za&iatkom ,nultych” rokov rozsiril svoj zdber aj na
zbieranie diel juhoslovanskej neoavantgardy po roku
1945, neskér aj vychodo a stredoeurdpske;.

Zbierka Sudac md, samozrejme, aj geopoliticky
konkrétnejSieho predchodcu, zdhrebsky Arteast 2000+,
akurdt Ze Sudaca, na rozdiel od Zdenky Badovinac,
nezaujima az tak historiografia avantgardy. Jeho zaujima
skér heroizovany a mytizovany (&ize ahistoricky) avant-
gardny étos, od 1914 az po 1989. Toto Easové vyme-
dzenie celkom dobre koreluje s dejinnym obrazom
studenej voijny, siahajicej od 1917 po 1991, a aj so
zdpadniarskym evolucionistickym narativom politického
vyvoja, kedZe rok ukonéenia zbierky spdja s datumom,
ktory vo vytvarnom umeni neznamend hranicu takmer
Ziadneho stylového obdobia.

Ale &o sa vlastne stalo pocas socializmu s tymto
avantgardnym étosom, a &i je skutoéne avantgardou to,
¢o Sudaca zaujima. V jednom zo svojich rozhovorov
hovori, pouzivajic rétoriku studenej vojny, o slobode
umeleckého vyjadrovania a o autonémii avantgardného
umenia. Co je z pohladu lavicove] ideolégie avantgardy
(Brecht, Benjamin, Birger) rovnako fatdlne protirecenie,
ako vyraz socialisticky modernizmus z pohladu Barra &i
Greenberga. Ak totiz definujeme avantgardu paralelne
s Peterom Biirgerom, z pohladu konstruktivizmu a dada-
izmu, mdzeme ju vymedzit prave vodi autonémnemu
modernizmu, ako takd, ktord mé v Gmysle odstrénif
ob¢&iansko-demokratické hranice umenia.

Programy podobného typu po roku 1932, ¢ize po
soviefskei kodifikdcii dok’rriny socialistického realizmu,
este dosf dlho (do smrti Stalina) neboli $tatom podporo-
vané. Neskér sa zas uchylili do dimenzie utépii (alebo
boli vytesnené — zdviselo to od daného regiénu), pricom
po 1968 sa znovu objavili vo forme kritiky kultdry, odetej
v istom zmysle do richa parédie. V sedemdesiatych rokoch
sa totiz objavili socialistické ikonografia a ideolégia
v zhruba podobnom duchu st&asne v tvorbe Stana Filky,
Gdbora Attalaia, Bélinta Szombathyho, Sandora
Pinczehelyiho a Mladena Stilinoviéa.

Ak viak chdpeme program EXAT 51 ako socialisticki
avantgardu, &innost spominanych umelcov by sa dala
definovaf skér ako postsocialistickd neoavantgardal
Co si viak v tom pripade poéndf s obdobim medzi rokmi
1953 a 1968, ked konstruktivistické idey socializmu
a klasickej avantgardy pomaly pekne zhrdzaveli a sko-
rumpovali sa? Co potom stalo v protiklade ku 3tatom
podporovanému socialistickému modernizmu? Statom
nepodporovany, autonémny ne-socialisticky modernizmus?
Alebo neodada, happening a akcionizmus, jednym
slovom neoavantgarda? Ci je viak mozné ndist okrem
geopolitickej logiky studenej vojny spolo&ného meno-
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Stano Filko: Sloboda, 1965 - 1968, malba, Cierno-biela
fotografia, 129 x 180 mm © Marinko Sudac Collection

2. Laszl6 Szalma (BOSCH+BOSCH): Hommage to Dada,
1972, kolaz, 470 x 323 mm © Marinko Sudac Collection
3. Karoly Haldsz: Privdtne vysielanie II, 1974, Zelatinova

striebornd tla¢, 50 x 60 cm, s ldskavym dovolenim
Paksi Képtara

vatela pre tvorbu Kantora, Kollera, Filku a Szentjébyho?
A potrebujeme vébec takého spoloéného menovatela?

Logika trhu si to pre kazdy pdad vyzaduje. Aj preto
vznikla kultérna platforma vychodoeurépskej neoavant-
gardy, ktord samozrejme nie je vyhradne zdpadnou
konstrukciou, ako ani prispievanie Vychodu nemozno
vysvetlovat jednoducho mechanizmom sebakolonializécie.
Uz ani preto nie, lebo avantgarda je produktom prinaj-
men3om tak vychodnym ako zédpadnym. A této genea-
|6gia sa zvyraznila prave polas Sestdesiatych rokoy,

o zdpadnd kariéra az doposial vynikajico utlmovala.
Kantor, Koller, Filko a Szentjéby méZu maf totiz
spolo&ného menovatela vyluéne z geopolitického
pohlady, nie viak podla bindrnej logiky studenej vojny.

Napriek odliZnému ndrodnému kultérnemu dedi&stvu
totiz kazdého z nich pohéfiala tiZba pozitivne vymedzif
svoju &innost nielen vodi kultdre Vychodu (socialistickej),
ale aj Zapadu (kapitalistickej), &o znamenalo zdrovef
kritiku Zapadu. Cize tretia cesta medzi zépadnou,
kapitalistickou a vychodnou socialistickou kultirou, ktora
mala za ndsledok vskutku charakteristicky stredoeurdpsky
ironicky akcionizmus. A tomu bola rovnako vzdialend
véznost neworskych akademickych happenerov ako
moskovskych oportunistickych stranickych akfivistov.

Prvy madarsky happening Obed (1966) mozno
napriklad chépat, napriek vietkym dodato&nym patetic-
kym prehodnocovaniam a znovuhodnocovaniam, ako
rovnakd parédiv, ako boli Happsoc &i Antihappening,
stavajice na zosmiesneni americkej umeleckej revolicie
happeningu, na jeho vystupfiovani ad absurdum. Z tohto
pohladu bude pojem non-aligned art celkom vystizny.
Pri¢om vystupfiovanim nonkonformnych protikultdrnych
asocidcii sa v liom strdca prdve alternativny, neangazo-
vany socialisticky charakter stredoeurépskej neoavant-
gardy, &o mozno pripisaf zrejme na G&et posttraumatic-
kého stresu socialistického $tatneho psychoteroru.

Tvorba Mladena Stilinoviéa a Sanje Ivekoviéovej
viak poukazuje aj na to, Ze non-aligned art z lokdlneho,
estetického politického pohladu nie je az tak vystizné
pomenovanie, ved oni sa v sedemdesiatych rokoch burili
prave proti pokojnému spolunazivaniu socialistického
modernizmu, totalitdrnej politiky a kapitalistického trhu
v rémci Juhoslévie. Z pohladu Zapadu vytvorili anti-
totalitdrne umenie, priéom nazerajic z Vychodu to, éo
robili, bolo az privelmi socialistické umenie, ktoré sa
nezaoberalo individudlnymi a existencidlnymi problé-
mami, ale spologenskymi otdzkami. Ved kritizovalo
byrokratické, statnokapitalistické prisvojenie si
socialistickych idei.

S tymto zd&sadne politicky orientovanym umenim sa
viak daji autonémne neokonstruktivistické Usilia spajaf
rovnako fazko ako prax konceptudlnej umeleckej tedrie,
ktord iba spochybfiovala svoju estetickd autonémnosf.
Ich uvedenie na spolo&ni platformu prakticky sp&sobuije
vyprdzdnenie patinovaného terminus technicus avant-
gardy, ktory je principom zbierky.

1. Denegri, Jesa: Inside or Outside ,Socialist Modernism”2 In: Djuri¢,
Dubravka - Suvakovi¢, Misko (eds.): Impossible Histories. Historical
Avantgardes, Neo-Avant-Gardes, and Post-Avant-Gardes in Yugo-
slavia, 1918 — 1989. MIT Press, Boston, 2003. 170-210.

2. Peji¢, Bojana: Socialist Modernism and the Aftermath. (2003)
http://www.c3.hu/ican.artnet.org/ican/texted92.html2id_text=57

Piotrowski, Piotr: In the Shadow of Yalta. The Avant-Garde in Eastern
Europe. Reaktion, London, 2009.
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Vdaka ndhode?

(Ludwig Mizeum, Budapesf)

Géza Pernecz

preklad: Tamara Archlebové

V Budapesti sa predstavilo vychodoeurépske
samizdatové pdsmo, ktoré prepise univerzdlne
dejiny umenia.

Kto v tychto diioch navitivi budovu Mispa (Mivészetek
Palotdja — Paléc umeni v budapestianskej 3tvrti Ferenc-
varos — pozn. prekl.), a dd si némahu, aby si prezrel
&innost Pécsi MGhely, zahrfiujicu poldruha desatroéia,
ako aj tu hosfujicu Zbierku Sudac — s jej materidlom
,neangazovaného umenia” z rovnakého obdobia (&ize
pozbieranym priblizne v r. 1965—-1980) — naraz, ako
jedind velkd vystavu, bude obdareny objavenim ich
mimoriadne vzdcnej zhody, ktord mozno pochopif aj ako
ndhodnd. Organizdtori oboch vystav to viak neboli
ochotni prijaf iba ako hru &irej ndhody.

Ked' totiz objavili Gzku pribuznost medzi dvomi
vystavami, postupovali tak, Ze materidl predstavujici
Pécsi Mihely najprv rozdelili na dve &asti. Tieto dve
vég&sie jednotky — dodrZiavajic pritom &asové poradie
datovania vystavenych veci — umiestnili v sélach na
trefom a prvom poschodi (postupujic zhora nadol).
Zbierku Sudac zasa umiestnili medzi tymito dvomi
velkymi blokmi, v miestnostiach na druhom poschodi.
Takto sa im podarilo dosiahnuf, aby sa tieto dve vystavy
—, ktoré maji inak velmi odlisnt prehistériu, a azda sa
v nie¢om li$i aj ich povaha — mohli teraz staf jedinou
stvislou prehliadkou, ba o viac - superudalosfou, nika-
jicou prekvapivo totozny obraz. Moiji zndmi, ktorych
som v Mipa stretol, prekvapeni tym, &o videli, najprv
neveriacky krdtili hlavami nad tym, nakol'ko vytvarajd
tieto dve vystavy jediny uceleny zdZitok. Potom sa viak
rozhodli, Ze sa tam este raz vrétia. Lebo k tak obrov-
skému mnozZstvu materidlu, zapliujicemu celé mizeum,
sU predsa len potrebné aspofi dva dni. Ved po&as
prehliadky, ale aj po nej, je délezité, aby sme nestratili
zo zretela sivislosti. Zrejme bude potrebné, aby sme boli
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v stave na koniec si znovu prezrief vietok materidl troch
poschodi, a pokial' mozno, aby sme boli schopni videné
aj zlatat, spojif dokopy. Aby sme uznali, Ze to nie je len
ndhoda, Ze ich jednotlivé Easti k sebe natolko patria.

Ak by som chcel v skratke zhrndf celkovy obraz
z podujatia, hovoril by som o pdsme byvalych vychodo-
eurépskych [udovych demokracii, a v rdmci neho by som
spomenul — sichajic po dnes uz zriedkavej$om vyraze
— oneskorené samizdatové umenie ohurujice; sily. Lebo,
vidiac takto zosumarizovane opozi¢né umenie tychto
krajin z obdobia takmer pol storoéia, sa mézu citit
prekvapene este aj i, &o sa toho Easu zG&astnili na
¢innosti undergroundovych umeleckych zoskupeni, ktoré
sa prili§ nezaoberali oficidlnou umeleckou politikou, ba,
Easto sa vodi nej vyrazne vyhranili. Veru, lebo v tom &ase
sme, Zial, takmer nemali moznost dozvedief sa o sebe
navzdjom. Komunikdcia v rdamci jednotlivych krajin bola
eite akotak predstavite/nd, systém viak bol natolko silny,
aby jeho hranice dobre fungovali. A tak ,bratské narody”
JJudovych demokracii” mohli ziskat vedomosti o sebe
navzdjom aspoh chvilkovo iba, ak sa riadili platnym
poriadkom oficidlnej umeleckej scény, a pod prisnym
dohladom orgdnov vnitra. (Pamétdme sa ete na
najbombastickejSiu formu takychto stretnuti, na VIT —
mladsim generdciam treba vz aj vysvetlif vyznam skratky
— Vilégifjosagi Taldlkozéke (Svetovy festival mladeze —
pozn. prekl.) Ku skuto&nym stretnutiam mohlo teda dojsf
len ojedinele a viac-menej tajne. A o je tiez smutny fakt:
ak zapadoeurépske krajiny ob&as na chvilu zodvihli
hlavy a rozhodli sa nie¢o publikovaf z prejavov neoficidl-
neho umenia ,Sowijetblock”-u, udialo sa to len s narychlo
zlatanym spdsobom, s nedéstojnym diletantizmom, &o
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bolo zarukou istého prepadu, takze ich potom dotyéni
takmer s Glavou stiahli spét z polic zdpadnych predajni
knih. Mam na mysli konkréte publikéciu vydavatelstva
DuMont, ktord sa zaoberala aktudlnym vychodoeurép-
skym umenim a vysla r. 1972. Viac prac podobného
charakteru potom nevyslo celé desatrocia, a qj této jedna
bola dobré iba na to, Ze vdaka nej mohli mladi moderni
umelci Zijoci vo vychodoeurépskych ,ludovych demokra-
ciéch”, alebo umelci, spominani v tejto publikacii, vzé-
jomne spoznaf svoje diela (kedZe, vdaka pomalosti
kontrolnych orgdnov, sa k nim edte pred ich zdkazom
dostali postou zaslané Eestné vytlacky).

V podstate az teraz sa prvy raz — aj to len takmer
ndhodne — stalo, Zze mohol vznikndf §irok)'/, uce|en)'/ obraz
o produkcii spred takmer patdesiatich rokov. A hned' na
Ovod by som chcel povedat, Ze pokladdm za potrebni
korekciu v sdvislosti s madarskym ndzvom Zbierky Sudac.
Anglicky ndzov Non-Aligned Art (NeangaZované
umenie) dalo materidlu mildnske FM Centro per |'Arte
Contemporanea (FM Centrum pre sG&asné umenie) —
orgdn, ktory zosnoval aj st¢asni podobu tejto putovne;
vystavy. Treba viak vedief i to, Ze zbierka Marinka
Sudaca pri3la z byvalej Juhoslavie a pochéddza zo
Z&hrebu. Nebudem sa zaoberat s obsahom, ktory
mozno odvodif z anglického ndzvu. Namiesto toho by
som chcel zdéraznif, Ze to isté prelozené do madarciny
znamend takmer az opak toho, &m by sa dala skutoéne
charakterizovaf této zbierka. PretoZe tato zbierka
undergroundového charakteru — &i pouZime pre fiu
horeuvedeny iny privlastok: samizdatového pévodu, —
ndm predostiera az prili§ vedome vybrany materidl,

s poriadne priznanym obsahom. Jeho angaZovanost
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je nepopieratelnd, dala by sa odstupfiovaf, ved to, ¢o
vidime na oboch vystavdch, to urcite nepredstavuje
angazovanost naklonend vtedaiiej oficidinej umeleckej
politike. Stastnejsie by bolo teda nazvat to nezavislym
umenim, alebo, — ako pracovnici Ludwigovho mizea
vo svojom sprievodnom texte velmi citlivo narazili na
najvhodnejsie rieSenie, — predstavovat ho ako nonkon-
formné umenie.

Kam odborne zaradif tito rozsiahlu prehliadku diel,
ktoré vykazuju prekvapivi jednotnost, o tom sa nasi
spolupracovnici, ktori sa s materidlom podrobne zaobe-
rajd, zmienili uz v predoglom ¢&isle ndsho Easopisu, ako aj
v &isle z tohto mesiaca (jon 2017 — pozn. prekl.). Preto
nateraz len tolko, Ze celt vtedaijiiv vychodoeurépsku
avantgardu omyvala a charakterizujovala vina
konceptudlneho umenia (a jemu pribuzné okruhy), ktord
vrcholila okolo roku 1970. Je zaujimavé, Ze vo chvili
vzniku boli jej poéiatoéné prejavy na Vychode aj Zdpa-
de este dosf jednotné. Vtedy zacinajici umelci totiz
nafahovali papierové pdsy (pripadne kladli latky, riry,
metre) medzi stromy alebo k okraju kamefiolomoy,
geologickych zlomov (v pripade piste k horizontuy,
siahajicemu k nekoneénu). O tom svedcia obe vystavy
usporiadané teraz v Ludwigovom mizeu. Ale s tymto
silnym land artovym impulzom aj kon&ia pribuznostii,
typické pre cely glébus.

To &o nasledovalo po pouzivani metrov, respektive
&akalo na postupné odhalovanie, bol vlastne objekt
merania, a tam sa uz cesty rozchddzali. Najskér sa ostro
vyprofiloval minimal art zdpadného, amerického kridla
univerzdlnej umeleckej scény, tym, Ze hladal konecné
hranice dematerializécie, odhmotnenia umenia (a v ko-
nenom désledku aj predajnosti umenia). Préce s oraz
uz3im arzendlom slov pomaly smerovali do nigoty, do
sveta z0Zeného na jazykové prostriedky, s pouzitim iba
minima znakov a odkazov (zdZenych &asto skutogne iba
na verbdlne oznamy). V tomto stdli na &ele americky
maijitel galérie Seth Siegelaub a jeho skupina, ako qj
anglické umelecké zoskupenie Art & Language. U nds je
spomedzi nich najzndme;si Joseph Kosuth, mohol by som
povedat, neprdvom, kedZe on sa az do konca drzal
predmetov, &ize bol takmer este pop artovym umelcom.
Spomedzi Francizov sa uberali podobnym smerom $tyria
vytvarnici, ktori zaloZili skupinu Degré Zéro (Nulovy
stuped umenia). Z nich dosiahol vskutku medzindrodny
ohlas jedine Daniel Buren, ktory vyrdbal iba farebné
pruhy, tie vdak maloval 6zasne ndpadito. Koncom
Sestdesiatych rokov vzbudilo velky rozruch hnutie Arte
Povera (chudobné umenie). Oni sa tiez vzopreli moderne,
ktord medzitym uZ vystavovala v mizedch, a pracovali
s vyrazne provokoh’vnymi materidlmi, pok|c|don)'/mi za
smeti (pri¢om si ale dovolili aj artefakty vysekané
z mramora & pokryté zlatym dymom — darmo, Taliani
ostan navzdy Talianmil). Je mozno prekvapivé, Zze
v Nemecku nendjdeme ani jedného vyznamného umelca,
ktory by sa uberal podobnym smerom. Joseph Beuys,
ktory bol vlastne diefafom predoslej éry, Fluxu (ale
v skutoénosti by sa jeho &innost mohla priradif k edte
skorsiemu obdobiu), a ktory vystipil s takmer wagnerov-
skym pdatosom, aby potom zdruzil okolo seba skupinu
nasledovatelov s takmer mytologickou velavravnosfou —
nuz on, zial, vytla&il z domdcej scény vietkych.

Smery, ktoré mozno celkovo priradit ku
konceptudlnemu umeniu, sa stali na pomerne dlhd dobu
(priblizne na desat rokov) Zivotaschopnym a mimoriadne
plodnym obdobim, zamestdvajicim mnohych umelcov,
prave iba tu, v stredo-vychodnej Eurépe. Cim mozno
vysvetlif tento neobvykly vykon? Teraz, ked' sa v okruhu
mojich zndmych opétovne hovorilo o bohatom materidli,
predstavenom v MUPA a o jeho vysokej Grovni, — ktord
md 3ancu prepisat aj celkovy obraz univerzdlneho
umenia, — viac réz odznela trefnd odpoved: tu bol
najvacsi tlak, tu bolo teda treba vyprodukovat najvédsie

Usilie. Vznik pravdivého celistvého obrazu s 6Zasne
origindlnym podténom, ktory bol viac nez iba duchaplny,
lebo bol tragicky vazny, viak podmiefioval azda este
jeden &initel. Hlbokomyselny (neraz &ierny) humor,
technika spdjania slov a obrazov, produkujica logické
komplexity Frigyesa Karinthyho a (odvdzim sa napisaf,
aj:) Jenda Rejtda, netvorili dediéstvo len madarskej scény.
Ozivili tvorbu viacerych poprednych predstavitelov
polskej a Eeskej literatiry, filmovej &i divadelne; fikcie
XX. storo¢ia. Kultérnym dedi¢stvom tohto pdsma sa stalo
— mdzme to tak pokojne nazvaf — do $piku kosti sub-
verzivne a silne konceptudlne zaloZzené budovanie
konfliktov (zriedkavejsie: uvolnenie disonancie) dplne
odlinej chuti od kultiry zdpadnych krajin, intenzivnejsie
operujice so skrytymi my3lienkami.

Na to, ako sa to znova oZivilo v dielach mladych
vytvarnych umelcov 3estdesiatych-sedemdesiatych rokov,
staéi azda uviest jediny priklad. Mnohi sa pokusili
postulovaf svoj ndzor, postoj pomocou slova umenie
(,art”), jeho manipuléciou a davajic mu novy vyznam.
Spomedzi nich sa mi javi ako najobsaznesie a najkrajsie
rieSenie jedného prisludnika skupiny Pécsi Mihely,
Kdlmdna Szijarté-a. Napisal iba na cigaretu slovko
+ART", potom nasnimal, ako zaéne pali¢ka — vo vzduchu
— tlief, ako zhori, ako popol padd na zem, mizne
(dokumentuje to na takmer polmetrovych fotografidch).
Bol raz jeden velmi Uspedny polsky film, premietany roku
1958, na ktory sme dodnes nezabudli, a odvtedy vieme,
Ze ak sa v tychto nasich koné&inéch bliZ3ie prizrieme
popolu, padnutému na zem, uvidime v fiom ligot
diamantu.
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Pohlad do inStaldcie vystavy
© GLODI Balazs / Archiv Ludwig Museum -
Museum of Contemporary Art, Budapest

Gébor Attalai: Negativna hviezda, 1970, Cierno-biela
fotografia, 392 x 301 mm © Marinko Sudac Collection

Sandor Pinczehelyi: Kosdk a kladivo, 1973, Zelatinova
strieborna tlac, 25.4 x 20.2 cm, s laskavym dovolenim
Ludwig Museum - Museum of Contemporary Art,
Budapest

Balint Szombathy (BOSCH+BOSCH), Bez ndzvu,
1979, peciatka, papier, 297 x 211 mm
© Marinko Sudac Collection

Vdaka ndhode? (Ludwig Miizeum, Budapest) / 8 ° 9
Géza Perneczky



Bezbarierovy Bazousky (fotograf)

Richard Gregor

Uzndvam prdce Aurela Hrabusického a vdZim si jeho chut a ochotu diskutovat.
Prdve vdaka tymto diskusidm viem, Ze okrem zhody v odpovediach na mnohé
otdzky s nim nezdielam dva postoje. Pruvym je jeho trochu ddnikenovsky ndzor,

Ze slovenskd neoavantgarda 60. rokov 20. storocia sa u nds zjavila ndhodou ako urcitd
podoba zdzraku. Domnievam sa, Ze tomuto , tretiemu‘ ndstupu' predchddzalo
Siroké portfolio udalosti, ktoré vytvorili priestor pre rozvoj velmi origindlnych
umeleckych prejavov, aké na Slovensku dovtedy nemali obdobu.? Druhym je jeho
slovnikovy dojem, Ze slovenski umelci uvedeného obdobia svojim dielom vytvorili
,,origindlne osobnostné verzie‘® zdpadnych trendov.
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Takyto ndhlad podla mo6jho ndzoru nepriamo devalvuje hodnotu nasho
umenia ako takého, lebo z umelcov robi nesvojpravnych epigénov
Zapadu. Najma vsak nezohladriuje velké mnozstvo textov o dejinach
a dejepise umenia byvalého Vychodného bloku, ktoré boli napisané po
roku 1989 (mnohé boli aj prelozené do Ceského ¢i slovenského jazyka),
a ktoré sa snazia pomenovat vlastny kIi¢ na origindlne ¢itanie umenia
mimo teritéria dominantného zapadného umenovedného narativu.
Obéavam sa, Ze v nasom pripade ide o zjednodusSenie, ktoré nechcene
nahrdva vyhradnosti dlhodobo faktografického ladenia slovenského
dejepisu umenia, ¢o nas v kontexte Strednej Eur6py stale udrzuje
v pozicii ,,mladsSieho brata“.

Uvéadzam to preto, Ze aktudlna vystava , Fotograf Bazovsky“
(SNG, november 2017 - april 2018), ktorej je HrabuSicky spolukurator
(s Alexandrou Kusou, generalnou riaditelkou SNG) a autor hlavného
sprievodného textu, tiez vykazuje zndmky ,,ndhody* a je, trochu ironicky
povedané, ,originalnou osobnostnou verziou“ toho, ako mozno narychlo
zostavit vystavu.

Bazovského malby, rozmiestnené v juxtapoziciach s jeho (doteraz
neznamymi) fotografiami tvoria bezpochyby zaujimavy celok a dodnes
neboli vystavené. Bazovsky je z viacerych hladisk nas najzaujimave;jsi
moderny maliar a cyklus fotografii — vidieckych ¢i civilistickych vyjavov
- tento status len potvrdzuje. Fotografie totiZ podobne ako Bazovského
malby nie st nijak idealizujtce, su to skice, momenty, ktorych nahodnost
a okamzité komponovanie majd na niektoryjch miestach az reportaznu
kvalitu. A preto vidim taky velky problém v absencii ich identifik4cie -
nie st k nim totiz uvddzané ziadne tidaje o roku, mieste vzniku, portré-
tovanych osobach a podobne (popisky). Pokus o z nidze cnost - 4 la
archiv, ktory sa zrazu zjavil ,,ako meteorit” — mo6ze byt mily pre laického
divaka, ktory sa chce pokochat fotkami a nekomplikovat si Zivot Gvahami
o suvislostiach, no nie som si isty, ¢i nebude v takomto podani Bazov-
ského povazovat len za menej vypravného Plicku i ,,rough® Martinceka.
ESte raz pripominam: Bazovsky je jednym z nemnohych pilierov slo-
venskej moderny - a tu sa v roku 2017 prezentuje v erbovej institdcii
naraz ako niekto, koho eSte vlastne nepozname.

Fotograf Bazovsky

Slovenskd ndrodnd galéria, Esterhdzyho paldc
17. 11. 2017 - 15. 4. 2018

kurdtori: Alexandra Kusd, Aurel HrabuSicky

Aj vyber malieb k fotografidm nie je viade presved&ivy. Ano, st tu
konstelacie, ktoré perfektne ladia a je vysoko pravdepodobné, ze fotka
skutocne bola predlohou k malbe. Takychto miest je vSak na vystave
malo. A to, Ze kon na fotografii predchddza zobrazeniu zvierata v malbe
¢i aplne odliSne otocend kravka na pasi zas tvori predobraz inej Stylizacii,
to je ozaj Casto len na individualnej fantéazii divdka. Citit tu velmi malo
asilia na vystavu, ktord (priamo ¢i volne) v ramci festivalu Mesiac
fotografie spravidla byva najvacsim zazitkom. Rovnako si myslim,

Ze Bazovsky by si zaslizil viac: moZno uz aj novSie spracovanie z pera
viacerych generacii domdcich i zahrani¢nych odbornikov — k tomuto by
jeho fotky mohli byt skvelou zdmienkou. Spominam si eSte na rozhlasové
pasmo rozhovorov so seriéznym Bazovskym a nie som si Gplne isty,

¢i by sam takito vystavu ocenil.

Doteraz nezname fotografie tak zostdvaji nezndme aj nadalej. Ze sme
ich mohli vidiet, je nepochybne velmi dobre, je to pre odbornika naozaj
nevsedny zazitok. Ni¢-menej vSak prchavy, kedZe na ich identifikaciu si
eSte musime pockat. (Myslim si zaroveri, Ze v dnesnej zaneprazdnenosti je
tieZ namieste otazka, ¢i sa fotografidm naozaj niekto zacne prave po
takomto ich zverejneni komplexne venovat.)

Je a bude vzdy potrebné pripominat si zakladatelov slovenskej moder-
ny, hoci aj kolaZzovym spésobom. Mozno si vSak treba polozit otdzku, ¢i
naroky na odborna vybavu kuratorskych ¢i autorskych vystav na
Slovensku postupom casu neklesaji, a Ci aj takato prezentacia — efektna,
dlhotrvajica a v aplnom zmysle slova bezbariérova - dnes len reflektuje
meniace sa Standardy. Aj tak (alebo mozZno prave preto) mam vsak pocit,
Ze by som ako divak takito vystavu ocenil viac, keby sa mozno odohrala
hoci az za tri roky, ale vybavena riadnym poznadmkovym aparatom.

1 Odkazujem na dva terminy — Néstup 1 (Galandovci) a Néstup 2 (Bratislavské Konfrontdcie),
ktoré zaviedol v 60. rokoch 20. storocia Radislav Matustik. Za Nastup 3 by sa dali povazovat
dalsie tendencie, ktoré uz patria do neoavantgardy (umenie akcie, neokonstruktivizmus,
Bratislavsky konceptualizmus a dalSie).

2 Podrobnejsie pozri Gregor, R. - Filov4, E. - Sabova, D.: 1963. Predvecer slovenskej
neoavantgardy. Bratislava: GCM, 2013

3 Gregorova Stach, Lucia - HrabuSicky, Aurel: Poézia o priestore — kozme. Bratislava:

SNG, 2016, 5.3

1. - 4. Milos Alexander Bazovsky: Bez ndzou. 1930 — 1945.
Slovenska narodna galéria, Bratislava, foto: www.webumenia.sk,
archiv SNG
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Fotograf Bazovsky, pohlad do expozicie, foto: Martin Deko,
Slovenska narodna galéria

Bezbariérovy Bazousky (fotograf) / °
Richard Gregor 1 0 1 1



Studia ruky
Miroslava Urbanova

V priestoroch Bethlenovho domu Stredoslovenskej
galérie v Banskej Bystrici predstavil Jdn Triaska
pod kurdtorskym dohladom Michala Stoldrika
svoj najnovsi vystavny projekt Stidia ruky.

Ten je miestne-specifickou intervenciou

v ramci galerijného, ale i geografického

a spolocensko-politického priestoru.

Jdn Triaska - Stidia ruky
Stredoslovenskd galéria Banskd Bystrica
10. 10. - 19. 11. 2017

kurdtor: Michal Stoldrik

Jan Triaska: Stiidia ruky, 2017, akryl na stene, 3,5 x 3 m, 2017
foto: Olja TriaSka Stefanovic

Fragment Triaskovej najnovsej série sme mali moznost vidiet uz na jeho
predoslej vystave Postava (Po)stoj v Povazskej galérii umenia v Ziline

v roku 2016 (kurdtorka Mira Sikorova-Putisova). Vystava v Bystrici je
prevedend vylucne v médiu néstennej malby a v rdmci jednej miestnosti
so vsadepritomnym historickym nanosom. Od tunajsieho slavnejsieho
freskového cyklu v nedalekom Thurzovom dome nés deli niekolko storoci
a ideologickych instrumentalizacii tohto pravdepodobne najstarSieho
vytvarného média. Po poslednom rozmachu nastennej malby, v podobe
viac ¢i menej vydarenych ,,chleboviek“ za socializmu sa dnes s ndstennou
malbou stretdvame Coraz menej. Ak, tak vo verejnom priestore v podobe
viac ¢i menej infantilnych maliarskych vyzdob od samozvanych umelcov,
¢i v sikromnych podnikoch od profesionalnych umelcov zdobiacich
interiéry na objednavku. V galerijnom priestore posobi toto médium

na prvy pohlad trochu nepatricne - Co sa tyka mierky a nedotknutel-
nosti povrchu symbolickej bielej kocky, no tazoba tmavého tramového
stropu a vnitornd prazdnota miestnosti je priznaénym rdmcom pre
Triaskovo dielo.

To, ¢o sa odohrava na troch stenach, je pomerne jednoduché opisat.
Kazda obsahuje dvojicu prekryvajtcich sa malieb rik v nadzivotnej
velkosti a v dvoch odlisnych maliarskych registroch. V tych m6zeme
rozoznat Triaskove maliarske polohy z jeho predoslych cyklov — kvazi
akvarelovi z kavovej série Rodinny album a jeho obltibent piktograma-
tickd figtru (¢i v tomto pripade jej vyreény fragment) v podobe stvor-
prstovej ruky v bielych rukavickach, ktora patri asi najznamejsej
disneyovskej postavicke Mickey Mousa. Okrem $tylu maliarskeho
prevedenia sa ruky liSia predovSetkym zobrazenymi gestami.

Napriek a v kontraste s ndzvom vystavy vSak nejde o studie riuk
v zmysle, ako to bolo v pripade starych majstrov prevedenych tradic¢ne
v kresliarskom médiu. Tam, kde sa prejavovalo majstrovstvo maliara,
vyrazova sila a ikonograficky tizus, TriaSkom vybrané gesta rik spadajt
pod symbolické znaky — emblémy. Tie st kultirne determinované a ich
vyznam je dany konvenciou, ktora sa méze v jednotlivych krajinach/
kultirnych okruhoch lisit. Triaska tieto emblémy nedekonstruuje,
nesnazi sa zdbéraznit arbitrarnost ich vyznamu, naopak, kontextuali-
zuje ich v ramci nasho geografického priestoru.

K realizmu odkazujica vrstva Zobrajucich, spitanych a hajlujicich
ruk je tu akymsi sedimentom, uz nie iba kavovym. Vzdialene pripominaja
vyjavy z agitaénych plagatov vojnového slovenského Statu o utlaCanom
narode, no zaroven ich pritomnost v neustdlom aktualizovani trpitelského
a latentne agresivneho akcentuju stekajtce cicerky farby po vzpazenej
pravici. Gesto, ktoré inStrumentalizoval Hitler a stalo sa emblematickym
pre jeho privrZencov, sa v Cerstvom ndtere ststredi prave v banskobystric-
kej Zupe. Ako vSetci vieme, paradoxne, v baste antifasistického odboja.
Mickeyovské O.K., Ci ruky s cigaretou a vztyCenym prostrednikom,
su vo svojej podstate a i v povodnej predlohe zamerne prehnane expre-
sivne. Jeden chybajuci prst pridava na vyraze, chova sa ako skratka
a zveli¢enie zaroveni.

Umelec s kuratorom vnimaju tieto dve vrstvy ako vzajomne sa
negujdce, v zamernej sémantickej opozicii. TriaSkovej praci by vsak viac
pristalo aj iné Citanie nez tato jednoducha struktira reprodukujica
dichotomicky vzorec dobré-zlé. Brat tieto dve vrstvy vyhradne v opozicii
by bolo riskantné aj z pohladu nadinterpretacie zlej kapitalistickej
kreslenej postavicky a bezného ¢loveka. Skor nez negdcia mi pride
uzitoCnejsie Citat tieto vrstvy v ich koexistencii ako binarnych opozicii,
nezavisle na vrstve — ¢i uz naterovej, alebo nazorovej. Moja pamat mi
pontkla jednoduchd vizualnu paralelu - fotku z recesistickej FB skupiny
Hlinkova avantgarda, ktora sa venuje ne-zmyslu pre estetiku Kotlebovych
privrZzencov. Jeden prispevok ukazuje fotku izby vyzdobenej militantnym
,harodovcom”. Do hlavnej / ,,zvrchovanej” chodby s prekrizenymi valas-
kami a slovenskou vlajkou na Celnej stene tu dsti chodbicka s nalepkami
veselych disneyovskych postaviciek.

Triaska, ktory v 2013 namaloval portrét Kotlebu prasacou krvou
s nazvom Vodca, vybral tesne pred Zupnymi volbami z diapazénu
trpitel'skej gestiky a frajerskych gest, ktoré sa obtieraji o tunajSou
krajnou pravicou zivené myty o utldcanych Slovakoch a stcasne hovoria
globalizovanym jazykom. Stiidia ruky je ako celok gestom s mierne
nevyuzitym agitacnym potencidlom pouzitého média nastennej malby,
ktora by vo verejnom priestore dostala iny rozmer. Je vSak zaroven
stimulom k zamysleniu sa o nasej obCianskej angazovanosti - pretozZe aj
tie najjednoduchsie gesta nesti komplexné vyznamy a dokazu pretlmocit
rozli¢né posolstva a zamery. Od recnickeho gesta adlocutio pouzivaného
pre sochy rimskych cisarov po dohodnuté komunikacné Sifry hnutia
Occupy Wallstreet, m6zu byt gesta rovnako znakmi moci ako aj jej
decentralizacie. Predovsetkym sd vSak prejavom onej agency, ktora nam
na Slovensku Castokrat chyba.

Modifikdcie situdcii Po moderne

Zuzana Labudova

Aktudlne prebiehajiica vystava Po moderne/Metropola vychodu (1945 - 1989)
vo Vychodoslovenskej galérii v KoSiciach zachytdva ako rozprestretd siet r6znorodé
umelecké snahy v konkrétnej situdcii mesta Kosic ako centra spolocenského, politického
a aj umeleckého diania na vychodnom Slovensku. Na tento ¢asovo vyhraneny celok
nenazerd z pohladu a priori danych vyznamouvych celkov, utvorenych najmd politickou
¢i spolocenskou situdciou spdtou s obdobim rozvijania socializmu, naopak snaZi sa
o nezaujaty pohlad, ktory md takéto vyznamové celky nanovo uvidiet, zadefinovat
a aZ potom pomenovat. Tomu je podriadend aj akoby ,,nevyhranenost* predkladanej vystavy,
jej volné plynutie v case, dielach a autoroch, ohranicené len ndznakovo sekciami
s ndzvami priamo prevzatymi z diel vystavujucich autorov. Aj spésobom instaldcie
vystavy je naznacené umelecké dianie v danom éasovom rdmci ako tekuté a plyntice.
Vystava neaSpiruje na predloZenie mapy diania vo vytvarnom umeni celého
vychodného Slovenska, aj ked moZno predpokladat, Ze KoSice st prirodzenym
umeleckym centrom regionu, kde sa nitky tychto sndh zbiehaju.
Vyndraji sa pri nej otdzky: Je vytvarné umenie, ststredené okolo metropoly vychodu
v tomto obdobi, natolko sudriny celok, aby bolo o fiom mozné nejaké umelecko-
historické rozprdvanie? Co uréuje vyvojové konstrukcie tunajsieho vytvarného
umenia v rokoch 1945 — 1989?

Situacia
Nazov Po Moderne mozno chapat aj dvojito: ako priame konstatovanie
vSeobecnej situacie eurépskeho umenia, v ktorom uz odzneli predvojnové
a medzivojnové avantgardy. V tejto konkrétnej situdcii Kosic vSak nazov
Po Moderne odkazuje na silné obdobie v jeho umelecko-historickom
kontexte, spojené s dynamickymi premenami vrcholiacimi v obdobi
dvadsiatych rokov 20. storocCia, v obdobi prvej Ceskoslovenskej republiky
- na obdobie, ktoré je zname pod umelecko-historickym pojmom Kosicka
moderna. Sila tvorivych osobnosti, ktoré sa tu nakratko zisli, umoznila
vznik fenoménu, ktory mo6Zeme pokladat za definovatelny celok
umeleckého snazenia s mnohymi presahmi. Jej neddvne zhodnotenie
a prehodnotenie, v mnohych aspektoch objavné, pomohlo pevnejsie
definovat jej obrysy i zlozitejSie Struktury, upletené zo zlozito posklada-
nych aspektov: geopolitickych, spolo¢enskych, najmé jeho Casto zdoéraz-
novanej multikulturalite a konfesnej roznorodosti a aj doméacich
vyvojovych vytvarnych faktorov. Okolnosti vzniku nového Ceskosloven-
ského Statu a jeho dopadu na kultdrny zivot Kosic sa preukazali v schop-
nosti organizovat kultirny Zivot bez predsudkov vo¢i narodnostiam,
aj na politickom pozadi s vyraznymi lavicovymi tendenciami a silnymi
avantgardnymi impulzmi sa zastavujtcich ¢i tu prebyvajicich umeleckych
osobnosti. AZ po takejto potrebnej revizii, ktora nastala takmer sto rokov
od zrodu kosickej moderny, je mozné pouzit aj pevnejsie vyhraneny
pojem Po moderne v tejto konkrétnej situdcii mesta a jeho umeleckej
scény, ako pojem, ktory je nosnym skeletom, a o ktory je mozné sa dalej
opierat. Niektoré z osobnosti, pevne zrastené z mestom, ktoré tu
z obdobia kosickej moderny zostavaju a posobia dalej — aj vo vystavou
sledovanom obdob{ - (napr. Juraj Collindsy, Anton Jasusch, Julius Jakoby)
a rozvijaju tu svoje individudlne tvorivé programy, sa neoddelitelne
spdjajua s umeleckou panoramou mesta aj po druhej svetovej vojne.
No mesto sa po vojne zacalo prudko menit - mesto KoSice s pevnym
obrysom mestského stredovekého jadra a pevnym vedomim toho, ¢o je
mestské prostredie, sa postupne rozplynulo do periférii a sidlisk. Premena
krajiny mesta z kryStalicky jasného tvaru mestského jadra na chobotnicu
s vysunutymi chapadlami panelakovych sidlisk a priemyslového centra
Zeleziarenskej vyroby, bola sprevadzana velkym prilevom vidieckeho
obyvatelstva, Cim sa rychlo zmenila kultirna, konfesna a narodnostna
scéna Kosic. Na pozadi tejto dramaticky meniacej sa scenérie sa priro-
dzene zmenil aj samotny naboj a ciele tunajSieho vytvarného snazenia.
Kosice boli dlhodobo historicky prestupnou stanicou, krizovatkou
obchodnych a kultirnych priudeni. Tento fakt umocnilo aj postavenie
Kosic na dopravnych tepnach, od druhej polovice 19. storocia ako
prestupnej Zelezni¢nej stanice. Predtym prirodzené prieniky kultirnych
priestorov v smerovani zapad vychod, sever a juh sa unikatne a neopa-
kovatelne premietli aj do siloCiar osobnosti a umeleckych orientdcii
medzivojnovej kosickej moderny. Kosice vSak uz po druhej svetovej vojne
nemaju za chrbtom Podkarpatski Rus ako stucast prvého Ceskosloven-
ského Statu, ocitaju sa na okraji nového statu v povojnovom usporiadani.
Doslo aj k pretnutiu a postupnému znegovaniu kultirnej silociary

v priebehu sever - juh, Co viedlo k odstraneniu vplyvu Budapesti ako
umeleckého centra dolezitého pre umelecky vyvoj v KoSiciach. Posilnena
zapado-vychodnd organizacia kultirneho priestoru na Slovensku viedla
Kosice vo vztahu ku novému centru - k Bratislave do postavenia peri-
férneho, hoci aj relativne nezavislého centra. Tunajsi priestor mal aj iné
determinanty - nebolo tu vysoké umelecké skolstvo, tento fakt sa Cias-
tocne vyrovnaval prostrednictvom umeleckej priemyslovky, okolo ktorej
sa pohybovali aj niektoré z vystavujicich osobnosti aspon na urcity Cas.

Vystava

Koncepcia vystavy Po moderne sa postupne vyvinula najma z potreby
zmapovat a prehodnotit zbierkovy fond Vychodoslovenskej galérie,

v ktorom umenie zo sledovaného obdobia tvori okolo dvoch tretin
zbierkovych predmetov, s cielom vytvorit aj akési niveau ¢i zaklad pre
novu stalu expoziciu galérie. Kurdtor Peter Tajkov sa oprel o prvotny
materidlovy vyskum zbierkového fondu galérie z coho prirodzene
vyplynulo, Ze ,,materidl“ nahromadeny pocas jej akvizi¢nej ¢innosti je
zakladny determinant vyberu diel aj na vystavu. Kurator sa pokusil viest
len samotnym objavovanim diel a negovanim , kritéria mien“ pri vybere
diel, odohréval sa len prostrednictvom nahladov s éislami. Co sa vynorilo
z viac ako 5 tisic diel zo zbierky na vystave, je zaroveri aj objektivne
priznanym profilom zbierky a akviziéného snazZenia galérie, nendpadnou
spravou o jej ¢innosti v uplynulom obdobi, kryjicom sa s obdobim
dobového socialistického usporiadania. Kuratorsky vyber diel je priznane
subjektivnou selekciou, vedenou okom a tieZ vierou v rozpoznanie akejsi
nadcasovej kvality diel. Vysledny celok je prezentovany s minimalnym
kontextudlnym obohatenim ,,mimokosickych“ autorov, (ktorych diela sa
tiez nachadzaju v zbierke galérie) a o niekol'ko mélo vypoziciek zo
sukromnych zbierok. Kurator vedome vylucoval aj tzv. ,,chlebovky*

a tendenciu ku ilustrativnosti malby ako médnej vytvarnej reci na

konci osemdesiatych rokov, objavsi sa to Specificky fenomén tunajsieho
prostredia. Vyber diel kurator zatial nekomentuje a zaroven priznava
jeho nekompletnost.

V uvolnenom plynuti sa vyndraju diela — niektoré prvykrat prezento-
vané na vystave, ktoré st usporiadané do Styroch nosnych sekcii vystavy:
Na periférii, Nech kvitnii kvety, V bezvdhovom stave, Pretvorime krajinu
na svoj obraz. Nazvy sekcii st odvodené z nazvov konkrétnych diel
prezentovanych na vystave a ramcuju tak celky dekad usporiadanych od
patdesiatych rokov po osemdesiate roky 20. storocCia. Vznikla aj osobitne
vyfabulovana sekcia Industrie, ktora vsak vyplynula z potreby zdoraznit
dolezity budovatelsky aspekt a premenu mesta na socialisticki priemy-
selnt metropolu, Co sa odrazilo aj na mnozstve diel s touto tematikou
v zbierke galérie. Poddajnost, neohranic¢enost a plynulost, no aj zaroven
predel vymenovanych sekcii je zvyrazneny architektami vystavy - sku-
pinou zerozero. Makkost prechodu medzi sekciami vyriesili zavesenymi
textilnymi sivymi stenami s vnitornymi napisom nasledujicej sekcie, kde
sa divak ocitne chvilu v tme textilného tunela a potom vychadza k dielam
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nasledujtcej sekcie. To tiezZ naznacuje dalSiu zdkladnu os vystavy, a to
chronologické ¢lenenie a Citanie diel, aj ked nie v prisnej, naopak skor
uvolnenej linii, v zdkladnom c¢leneni na dekady. Usporiadanie diel
poskytuje v pevne neohrani¢enych ramcoch priestoru, pontiknutého
kuratorom divdkovi na vytvaranie dalSich narativ a konstrukcii.
Do dialégu so sekciami sa dostdva aj umenie vo verejnom priestore,
prezentované na vystave formou projekcii ¢iernobielych dokumentac-
nych fotiek z fondu galérie. MoZno konStatovat, Ze vzhladom aj na tu
naznaceny nebyvaly rozvoj umenia vo verejnom priestore, by si mozno
tiez zasldZilo svoju sekciu. Také mnozZstvo vytvarne kvalitnych realizacii
je v prostredi mesta nebyvalé a podporené aj §ir§Sim kontextom: ked
sochdarske sympo6zia konané v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch
20. storocia na pode Zeleziarni dosiahli medzindrodny rozmer a kvalitu.
Rozvoj monumentdlneho umenia v prostredi Kosic bol dobovo podmie-
neny aj snahou architektov zacleniovat diela do verejného prostredia novo
koncipovanych sidlisk a tiprav mestskych priestorov. Tu zvlast citlivo
s mestskym priestorom nardbal najma Jan Mathé (ndmestie Jana Mathého
so sochou Rodiny), no Startovacou realizaciou v tejto oblasti je rana
socha Maraténca od Arpada Racka, autora, ktorého socharska kvalita
bola v neskorsom obdobi uz citeIne ideologicky zafarbend. Poznanie
monumentalneho umenia KoSic je priestor na dal§i umelecko-historicky
vyskum, mapovanie a rozSirovanie hranic zatial nespoznaného umenia.
Z kuratorovho vyberu bez mien vSak aj tak prirodzene vypldvali niektor{
autori s overenou kvalitou: Juraj Collinasy, Julius Jakoby, Alexander
Eckerdt, Jozef Kornucik, Juraj Bartusz, Mdria Bartuszova... Nie st vSak
prezentovani formou zovretejsich expozicii so zhlukmi diel, ich diela tiez
volne plynt sekciami a objavuju sa vo viacerych. Silnym zastipenim tiezZ
signalizuju vytvarnu kvalitu a presahy nad regionélne prostredie Kosic.
Autor koncepcie vystavy sa vedome vzdava vyrovnania sa s inymi
suvislostami — predovsetkym s faktorom politickej objednavky diel
dobového socialistického zriadenia, aj ked si ho samozrejme uvedomuje.
No nie je tu pertraktovany a uvedeny ako osobitny a nadradeny rdmec
pre umelecké diela. Skor to takisto vypldva z obsahu a ndmetov niekto-
rych diel - je vSak zjavné, Ze pri budovatelskych témach sa Julius Jakoby

necitil vo forme. Kurétor uprednostiiuje iny zdkladny faktor - profil
zbierky samotnej, pretoZe je tu tieZ pritomny, mozno netimyselny, no
urCity kod. Ukazuje sa, Ze sndd’ miestne prostredie bolo méaksie, zaveter-
nejSie a menej ideologicky deformované, aspon v mysleni tych, ¢o
koncipovali zbierku daného obdobia? Zbierky sledovaného obdobia totiz
nevykazuju tvrdé ideologické konstrukcie a silny natlak, jednoznacné
slazenie politickej moci, aj ked pri niektorych dielach je jasné viac ¢i
menej dobrovolné prispdsobenie sa politickej realite doby.

Na otazku, ¢i §lo o objektivny stav, spdsobeny maksim diktdtom
ideoldgie, alebo to bolo akvizi¢nou aktivitou galérie a osobnosti, ktoré
vyberali diela do zbierok, mozno odpovedia niektoré predndsky v ramci
sprievodného programu vystavy. No pri prezerani diel vyplynuli aj iné
fakty, ktoré jasne oddeluju vtedajsie umelecké dianie od doby koSickej
moderny. Rameno moderny sa vyklbilo a po vojne ,,zrastlo“ v novej
neohybnej polohe. Nehybe sa uz jednym smerom, ale rozdrobilo sa do
individudlnych programov a snazeni vytvarnych osobnosti. Je to mozno
viditeIna strata polemického ostna koSickej moderny, jej silného
socidlneho a zaroven symbolického podtextu, napdjaného pramerimi
buricstva avantgard so snahou o zmenu. No obdobie 1945 - 1989
moznost zmeny nepripudsta, a tym aj meni nasmerovanie, neguje idernost
a makei vyhranenost. To vidiet najma v dielach autorov, ktori prijali uz
obsahovo vyprazdnené formy moderny do svojho vytvarného jazyka, bez
jej povodného naboja a vytvorili akdsi vlastna vytvarna socialisticku
estetiku s romantizujicim patosom, dnes uz mozno spiatne kédovaného
ako ,,ostalgicki®. Zaroven akoby ustdleny vzduch umoznil vyrast
Specifickym osobnostiam presahujicim regién - tu, kde mali svoj
relativny ,,tvorivy klud“. Predovsetkym socharka Mdria Bartuszova,
tvorbou presahujica kontext slovenského umenia. Jej velkorozmerny
geometricky hlinikovy reliéf Bez ndzvu, 1977, predtym pritomny
v priestoroch koSickych Zeleziarni, dnes sucast sikromnej zbierky, je
akcentom expozicie vystavy. Tehla v sadre Juraja Bartusza je hodenou
rukavicou ,,novej viny“ do tuhntceho politického a spolo¢enského
priestoru v Kosiciach.

Po moderne/Metropola vychodu (1945 — 1989)
Vychodoslovenskd galéria KosSice

20. 12. 2017 - 19. 5. 2018

kurdtor: Peter Tajkov

architektira vystavy: zerozero

autori vystavenych diel: Juraj Bartusz, Mdria
Bartuszovd, Jozef Bendik, Katarina BlaZovd-
Tekelovd, Viera Bombouvd, Julius Bukovinsky,
Miroslav Cipdr, Juraj Collindsy, Karol Csdka,
Michal Cicvdk, Juraj Dario, Andrej Dobos, Orest
Dubay, Igor DuriSin, Alexander Eckerdt, Ludovit
Feld, Tibor Gadll, Jozef Ha$cdk, Milan Chovanec,
Michal Jakabcic, Julius Jakoby, Anton Jaszusch,
Vladimir Jenik, Peter Kalmus, Vojtech Kalna,
Darina Kopkouvd, Jozef Kornucik, Viera Kraicouvd,
Stefan Makara, Jdn Mathé, Edita Maxonovd,
Herta Ondrusovd-Victorinovd, Imrich Oravec,
Frantisek Patocka, Michal Petrek, Zbynék Prokop,
Mikulds Rogousky, Peter Ronai, Jozef Sabol, Peter
Sceranka, Edita Spannerovd, Jozef Srna,

Adam Szentpétery, FrantiSek Vesely,

Viadimir Vestenicky

Sekcie

Sekcie st uvedené Collinasyho dielom, ako naznakom mosta ku koSickej
moderne. Diela Juraja Collindsyho pochadzajice zo Styridsiatych a patde-
siatych rokov 20. storocia dominuju aj prvej sekcii, nazvanej Na periférii.
Situdcia Na periférii naznacuje, Ze sa meni tazisko - vSeobecne vo vytvar-
nom umenti, ale aj v konkrétnej reakcii na mestské prostredie Kosic.
Akoby sa doraz presunul mimo centra mesta a doslo aj k presunu zdujmu
na obycajného ¢loveka a na moznosti jeho individudlneho pribehu/(ne)
pribehu v Zanrovo zafarbenej malbe. Citit tu upokojent povojnovi
situdciu - v pripade autentického naivistu Imricha Oravca pritomnu hoci
aj v svete bitiek pred predmestskymi krémami. Sidlisko Jozefa Bendika

V parku, 1950 - 60 vsak uz naznacuje vznik nového typu ,,pohody*

a estetiky novej generécie - v priestore panelakového sidliska, kde sa slnia
mamicky s detmi v koéikoch. V prisnejSom a viazanejSom rukopise zarover
tuhnd aj moznosti uvolnenych zivelnych farieb a rukopisu Colinassyov-
skej ¢i Jakobyho malby este so silnym nabojom autentickej moderny.

Obsiahlejsia sekcia Nech kvitnii kvety, predstavuje vytvarné umenie
Sestdesiatych rokov a poskytuje Siroké spektrum umeleckych osobnosti
pOsobiacich v Kosiciach v zrkadle tych, ¢o posobili mimo nich (Lubomir
Kellenberger, Miroslav Cipar, Orest Dubay, Viera Bombova). Ndzov sekcii
dal obraz od Juraja Dara, ktorého obsah predstavuje vytvarny jazyk
zloZeny z foriem geometrizujicej moderny, spojeny s idealizovanymi
obsahovymi schémami do syntézy typickej vytvarnej estetiky z dob
socializmu, niekedy stuhnutej do Cisto formélnej vytvarnej reci. Je to viac
¢i menej esteticky prijatelnd vytvarnd rec Stylizdcie do geometrickych
foriem figlry a krajiny, s mnohymi symbolickymi motivmi novej socialis-
tickej ikonografie, pritomnej v grafike, malbe az po tvorbu ,,monumen-
talok“ (Herta Ondrusova-Victorinovd). Oproti tomu kuratorsky vyber
potvrdzuje postavenie Alexandra Eckerta ako dominantného umeleckého
solitéra v KosSiciach v tej dobe, jeho silne vyprofilovand vytvarna syntézou
reality a imagindcie, ako formy svojbytnej a funkcnej vytvarnej reci
schopnej variacii vyvoja a premien smerujtcej k abstrakcii. A akcentuje
aj jeho nezavislost od spolocenskej objedndvky angazovaného umenia.
Sprevadzany je dalSou dominantnou osobnostou Juliusa Jakobyho vo
vrcholiacej v uvolnej figurdlnej expresii neskorého obdobia farebne
a rukopisne explozivnej malby.

Sekciu V bezvdhovom stave — sedemdesiate roky, kryjtce sa s obdobim
normalizacie, zbierku galérie zastupuju Situdcie — zdéraznené diagondly
Kornucikovych geometrickych foriem abstrahovanej figiry, ktord sa
naklana a hrozi jej pad. Optimistické tony prinasaju vesmirne aspiracie
doby, ktoré sa premietli aj do kozmickych socharskych tém Juraja
Bartusza zo sedemdesiatych rokov. Parodicka grafika Igora Durisina je
altziou a posunom vesmirnych tém v grafickom prejave. VSeobecne sa
v zbierkach galérie odrazil aj ndstup sochdrskych osobnosti a konjunktira
monumentdlneho umenia v tomto obdobi: Jan Mathé, FrantiSek Patocka,
presadzuje sa osobité dielo s objavovanim organickych foriem Marie
Bartuszovej. Geometrické abstrahovanie figury v statickom zotrvani az
po abstraktné geometrie predstavujii diela Stefana Makaru. Nezvycajna
je v naSom prostredi postlegérovska syntéza figiiry v mnohofiguralnych
alegoricky ladenych kompoziciach Milana Chovanca. Kontinualne
tvoriaci umelci prechadzaju do osemdesiatych rokov, ktoré predstavuje
sekcia Pretvorime krajinu na svoj obraz. Tu su prezentované asi najroz-
nejSie umelecké stratégie: od plosného obrazu po akcionizmus. Snaha
o abstrahovanie socharskych foriem do uvolnenych organickych Struktar
u Marie Bartuszovej ma svoj protip6l v hladani moznosti rozkladu figtary
v neoexpresivnom socharskom podani u Petra Sceranku. Gesticka
abstrakcia malby Vladimira Jenika je v silnom protiklade napriklad
s vykonstruovanymi obrazovymi pribehmi Frantiska Veselého a rezonuje
s gestom hodenej tehly do tuhntcej sadry Juraja Bartusza. Ina poloha
geometrickej abstrakcie v hladani optickych vlastnosti obrazu je pritomna
u Adama Szentpéteryho. V sekcii je prezentovana i akcia Petra Kalmusa
ako polemika pritomna v naSom koSickom a slovenskom priestore.
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Osobitne vyClenend sekcia Industrie reaguje na premenu mesta na
priemyselni metropolu. Predstavuje premeny urbanneho prostredia,
tak ako ich reflektovali umelci v malbe - od Juraja Colindssyho, Jilia
Bukovinského, Antona Jasuscha, Jilia Jakobyho po Michala Ci¢véka,
Juraja Dania, Stefana Makaru, od pitdesiatych aZ po osemdesiate roky.
Tu by sa mozZno nikala moznost zapojit do vystavy aj architektiru a archi-
tektov, ktori tito zmenu Kosic priamo planovali, napr. Ladislav Gre¢ bol
architektom, urbanistom a tvorcom diel vo verejnom priestore a pretvoril
staré mesto razantnych sposobom, i ked s vyli¢enim vody z mesta...

Najzjavnejsim atributom vystavy je jej plynutie. Bez velkych zvratov
predstavuje ponorenie sa do pridenia, s neohrani¢enymi tekutymi
hranami. Tie prechddzaju aj tymto mestom, a pokisaji sa mapovat jeho
Specifické modifikdcie v unikatnom prostredi na pozadi civilizacnej
premeny mesta na priemyselni aglomeraciu. Mozno vsak tvrdit, Ze tu
neexistuji nosné trendy a nie je teda mozné ich zmapovat - st tu len
specifické situacie umelcov a vytvarnych stratégii, ktoré sa vyvinuli
z mnohych okolnosti, vonkajsich a vnitornych. Popisanim okolnosti
vznika scéna a ta je tu teraz prvykrat v takomto rozsahu predstavena.
Bohaty sprievodny program a zaujimavo vyprofilované prednasky rozsiria
obraz, dopovedia nacrtnuté témy, mozno ich aj citelne pozmenia a modi-
fikuja: prednasky sa tykaju lokalnych dejin umenia, histérie instittcie
galérie, umenia vo verejnom priestore... Zatial mozno konstatovat volné
obrysy umenia sledovaného obdobia, definované cez ¢asové vrstvy, ktoré
sa bude dalej spresiiovat, pomenovavat. Je mozné, Ze bude potrebné aj
Citanie cez iné kddy, a tato vystava je nacrtnutim zakladnej mapy a scény
tunajsieho umenia.
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Maria Bartuszova: Vesmirna kompozicia I, 1972, 90 x 61,4 cm

2. Orest Dubay: Krajina, 1968, linorez, 35,5 x 53 cm

3. Miroslav Cipar: Legenda, 1967, drevorez, 38 x 50,1 cm

4. Juraj Dafio: Stlporadie stavby, 1962, olej, 100 x 140 cm

5. Anton Jasusch: V zlievdrni, 1958 - 1960, olej, 49,5 x 61,5 cm

6. Alexander Eckerdt: Plavkyria, 1963, platno, olej, 110,2 x 80,1 cm
7. Juraj Collinasy: LeZiaca Zena, 1950, 21 x 29,5 cm

8. Alexander Eckerdt: Cervend krajina, olej, 1968, 70 x 110 cm

9. Jozef Kornucik: Bezvdhovy stav, 1971, olej, 150 x 150 cm

10. Juraj Bartusz: Destrukcia II, 1983, pokrCeny a natrhnuty
baliaci papier, farebny sprej, ceruzka, drevenad latka

foto: archiv VSG
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