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Galleriesland

of Slovakia

Struény ndrys histdrie

a stavu galérii na Slovensku

po roku 1989

Vymedzenie pojmu: verejnd galéria (na zdpade
muzeum umenia) mé svoje vyznamné kultdrno-
historické a spolocenské funkcie, ktoré vyplyvaid
jednak z tradicie, stavu kultory a mocenskych
praktik doby, premietnutych napokon aj do
dobovej legislativy. Je to nateraz najmé& zbera-
telska / pamétovd (zdkon o kultérnom dedié-
stve s medzindrodnym dosahom), vedecko-
-vyskumnd (zdkon o mizedch a galérideh)
a vzdeldvacia indtiticia. Okrem tychto hlavnych,
takpovediac historicky déleZitych a vdznych
funkcii, je galéria aj prezentaénou institiciou.
Realizuje tvorbu expozicii a vystav z oblasti
vizudlneho umenia, ktoré je predmetom jej
badania v réznych, no najmé umelecko-historic-

J&n Kralovié
Gravitacné

pole Stefana
Papca

kych kontextoch na zaklade vyskumu prevazne
v oblasti domdceho umenia 20. storoéia, ako
aj st&asného umenia. Prvoradou funkciou
tychto vystav je systematicky mapovaf umenie,
umenovedne ho reflektovat s cielom pripad-
ného zaradenia diel / autorov do kontextu
zbierky ako hodnotu (dobovd, nadé&asovd,
regiondlnu, medidlnu...). Aby galéria nestratila
svojich divakov (verejny aspekt &innosti a finan-
covania), realizuje vystavy a k nim ndlezité
odborné, najmé edukativne, pripadne popula-
rizaéné podujatia.

(pokraéovanie na str. 2)

Gilbert Keith Chesterton vo svojej knihe Ohrom-
né malickosti upozoriiuje, Ze ludskd schopnost
fascindcie nie je podmienend velkolepostou
vnimanych objektov, ale individudlnou schop-
nosfou nadchnutia sa kazdodennosfou. Kazdo-
dennost a bandlnosf v jeho textoch nevystupujd
ako pejorativne pojmy, ale naopak ako kate-
gérie obsahujice neustdle stimulovanie k ddivu.
Ten je vzdy dany uhlom pohladu, schopnosfou
zintenzivnenej vnimavosti.

(pokraéovanie na str. 4)
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Struény ndrys histérie a stavu galérii

na Slovensku po roku 1989

(dokonéenie zo str. 1)

Aby to fungovalo na pozadovanej odbornej Grovni, potre-
bujo galérie fundovanych a skisenych $pecialistov v odbore
dejiny a tedrie umenia, ktori siasne dobre poznajd
zbierky, a samozrejme, histériu a aktudlny stav umenia. S¢
tiez schopni ho ndleZite interpretovat a sprostredkovaf
divakovi na hibsiu recepciu. Galérie majd disponovaf kvali-
tnym manazérom, ktory by ale nemal staf na Eele takejto
institdcie - nemal by ju navonok reprezentovaf. Vyvolava
to v kultdrnej Casti verejnosti metdci pocit, ze ide o kultdrny
dom, osvetové & dokonca zdbavné stredisko. Omnoho
zavaznej$im viak je, Ze takyto Uradnikmi limitovany (&
O&elovo dosadeny) ekondm, riadi indtiticiv ako firmuy,
banku a pod., teda nedisponuje elementdrnou empatiou
vodi zmyslu a hlbsiemu poslaniu intiticie.

Stav verejnych galérii v roku 1989 a nésledne: V roku
padu socializmu ako totalitného systému jednej strany a jej
oficidlnej (ideologicky) cenzurovanej kultory a normativne
modelovanej produkcie (a reflexie) umenia, bolo na Sloven-
sku devatndst $tdtom zriadenych galérii a jedna solitérne
mestskd - Galéria mesta Bratislavy (GMB), ktoré vznikali
priebezne od roku 1949. Poslednymi, socialistickym 3té-
tom zriadenymi galériami, boli zaiatkom 80. rokov
Kysucké galéria v Cadci a Turéianska galéria v Martine.
Komunistickd strana a jej orgdny dbali pri zriadovani galéri
okrem politickej propagandy aj na tradiény princip regio-
nalizmu - umenie md slozit [udu a byt mu v danom
regiéne nablizku, aby bol lud kultivovany. Mapa galérii
tak siahala postupne od Bratislavy, Kosic, Predova, cez
Trnavu, Nitru, Luenec, Tren&in, Zilinu, Banskd Bystricu,
Martin, Kysuce, aZ po Spi3. Podla Registra mizei a galérii
Ministerstva kultéry Slovenskej republiky (MK SR) je verej-
nych galérii na Slovensku v sG&asnosti dvadsatdevat.
Dobrym krokom prvého porevoluéného ministra kultory -
Ladislava Snopka - bol ten pravny (a ochranny), kedy
hned v roku 1990 v3etky zbierkové institicie (galérie
a mozed) delimitoval pod zriadovaciu gesciv MK SR.
Vykonala sa rdmcovd revizia zbierok, galérie museli
prezentovat svoju dramaturgiu, zddvodnif jej opodstat-
nenosf a odborné krytie a ndlezite pristipit k zmendm,
ktoré Ziadala novd spolocenskd situdcia a pocit, Ze
Slovensko je opdt v Eurépe. V roku 1992 minister Snopko
musel odist, bol vymeneny za Meciarovho Du3ana Slo-
bodnika. Vzapéati nastipil razny proces politického valco-
vania kultdry (ihned sa iSlo po institdciach, pretoze mali
budovy, zbierky, bohatstvo a najmé reprezentativny vplyv
na verejnost), ktory vyvrcholil v roku 1995 velkou ,vyme-
nou” - odvolévanim mnohych odbornikov s ndlezitou
praxou a rozhladom a dosadzovanim politicky lojélnych
[udi (protolobistov). Pojem ,noc dlhych nozov' sa velkou
mierou dotkol &istiek aj v zbierkovych institicidch. Devas-
ta&né kroky meciarovskej a slotovskej garnitiry - to boli
velmi tvrdé Udery kultire ako celku. Odborné argumenty
historikov, galeristov, umelcov a spriaznenych intelektudlov
nezabrali. Neototalitné praktiky ,pluralitnej” moci boli
znovu redlne pritomnd a velmi silnd. Viade. Na pripo-
mienku stavu jeden citdt z dennika SME:

...Definitivne vds k 1. marcu odvolali a to bez

ozndmenia dévodu...

- Tak je! Konkrétny dévod mi nik nepovedal,

vraj na akysi pokyn z okresu.'

Zbierky, dramaturgia, ludia a devastdcia: Udalosti okolo
politickych restrikcii a zdsahov kulminovali v roku 1998,

kedy vznikla aj celoslovenskéd protestnd iniciativa -
Zachrdrime kultiru. Galérie vtedy zvaZovali aj ostry Strajk,
ale indentanti z Hnutia za demokratické Slovensko
(HZDS) a Slovenskej ndrodnej strany (SNS) hrozili vypo-
vedami, odvoldvanim a tak k velkej profesijnej jednote
galeristov nedo3lo. V roku 1999 vyhrala volby na Slovensku
politickd pravica s novou demokratickou viziou slusnosti

a odbornosti. Ministrom kultéry sa stal Milan Krazko.
Okrem spornej a predrazenej dostavby Slovenského
nérodného divadla (SND) v Bratislave, pomerne rychlo
zrusil Statne kultérne centré - intendantiry a galériam
vrétil prévnu subjektivitu. Do &ela galérii mohli isf potom
konkurzom znovu odbornici. Kiazko sa ako minister osobne
zasloZil aj o Vychodoslovenskd galériu v Kosiciach, zacho-
vanie jej hlavného sidla, ktoré chcel prezident Rudolf
Schuster spolu s Krajskym Gradom v Kogiciach premenif na
sidlo prezidenta a Ustavného sidu. Obdobie relativnej
stabilizacie a sandcie odborného statusu galérii, novy roz-
mach galerijnej pedagogiky a profesionalizacie prace
s divékom viak netrval dlho - priblizne do jesene 2006,
kedy prvé vldda Réberta Fica zaéala podobny tlak na
verejné indtiticie. Ich postoj k umeniu je deklarovany
jazdeckou sochou na nédvori Bratislavského hradu.
Upadok (prolaps): K zlej politickej situdcii, ktord spdsobila
mordlne aj finan&né 3kody, sa pridruzila reforma $tétnej
sprédvy a coraz mensie finanéné prispevky na &innosf
galérii (napr. v porovnani s Ceskom alebo Polskom).
V obdobi 90. rokov ale napr. vznikd Mizeum moderného
umenia Andyho Warhola v Medzilaborciach (1991) a nové
men3ie galérie ako Mizeum Vojtecha Léfflera v Kosiciach
(1993), Mestska galéria v Rimavskej Sobote (1996) ¢&i
naopak velkolepd privatna Danubiana (2000). Zopér
nadencov vyskd3alo vznik privatnych galérii, z ktorych
iba velmi mélo plnilo galerijnd odbornt funkciu. Stdle,
napriek mnohym iniciativam, nevznikala v Bratislave Kunst -
halle. Nebola politické véla, vlddy sa pomerne rychlo
striedali, napokon v3etko stroskotalo na politickych zvra-
toch a neskdr proklamovanej finanénej krize (ako alibi
réznych manipuldcii).

Reforma $tétnej spravy, prevod velkej ¢asti majetku a kom-
petencii 3tatu na samosprdvy v rokoch 2002 - 2007
priniesol galéridm opét nestabilitu, nerovnaké podmienky
a novu vinu politickych zdujmov.

Lokdlne, politicky formované Vyssie uzemné celky (VUC)
prevzali postupne aj vietky zbierkové institicie v oblasti
vizudlneho umenia s nesmiernym bohatstvom zbierok,
budov a archivov. Medzi poslednymi boli velké a naj-
stardie slovenské galérie - Vychodoslovenskd galéria
v Kosiciach a byvala Statna galéria v Banskej Bystrici. Aj
tu, v oboch pripadoch, doslo k zmene v ich vedeni. V Ko3i-
ciach po Petrovi Markovigovi, kunsthistorikovi s takmer
dvadsat roénou galerijnou praxou, nastipila vytvarnicka
Lena Leskovd bez galerijnej praxe?. V Banskej Bystrici to
bol najskér restaurdtor a maliar Stefan Kocka a od roku
2008 vytvarnik Maro3 Roviidk. Viefci traja si aktivnymi
vytvarnikmi. Pracujé® z pohladu poslania a povahy galérii
okrem spominaného aj v priamom konflikte zaujmov a najmé
bez mizejnej kompetencie v oblasti vzdelania & praxe.
Odbornt verejnost napriek vyraznym, ale mélo medializo-
vanym protestom, napokon tdto situdcia postupného rozk-
ladu (v rétorike politikov transformdcia), prestala akoby
zaujimaf. Celkovd apatia vytvarnej scény z nedostatku
financii a ,natvrdlosti’ politickych pseudoelit v regiénoch
sa podpisuje pod si&asny stav tychto verejno-prévnych
zberatelskych intiticii a ich dalSieho smerovania.
Vrcholom tragikomickosti bola situédcia v Banskej Bystrici,
kedy po delimitécii Stdtnej galérie z priamej spravy MK
SR pod VUC (predsedom VUC bol viedy ¢len Smeru,
byvaly rektor Univerzity Mateja Bella - UMB - Milan Mur-
gasd) sa v jednej z jej dvoch hlavnych budov malo otvorif
Mzeum ludového tanca. To sa napokon vdaka rozsiahlej
medializdcii a peticiam neudialo, ale neodbornou komi-
siou dosadeny riaditel - vytvarnik Maro$ Rovidk, tam reali-
zoval dokonca vlastnd vystavu. Tomuto stavu pritakajd
(sGhlasnym stanoviskom voli jeho osobe vo funkcii) po
niekolkych rokoch aj odborni¢ky v Galerijnej rade, zrio-
denej po protestoch a peticidch Géelovo. Je to vystrel do
vlastnych profesijnych zdsad, ochranné gesto ¢&i prece-

dens sdhlasu? Vyhovorkou je zakazdym &osi podobné,
odkazujice na politické vélu a hladanie do¢asného kom-
promisu.

Pozornost sa aktudlne sistreduje na vznik Kunsthalle.
Jadro vytvarnej scény naprie¢ generdciami o fiu stdle
bojuje s neschopnou, neznalou a apatickou politickou masi-
nériou. Medzitym pribidaji nové pripady odbornej devas-
tacie. Martin (Ing. poslanec), Trnava (Ing. arch. maliar), Lip-
tovsky Mikuld3 (Ing. arch. dizajnérka). Na druhej strane
mdme na Slovensku aj pokojné odborné galerijné stélice
bez turbulencii: Trencin, Dolny Kubin, PreSov, Poprad,
GMB, MG v Rimavskej Sobote. Sfastné to ostrovy stdlosti
a garantovanej kontinuity. Stat (MK SR) spravuje a dotuje
vz len jediné indtiticiu typu mézeum umenia - Slovenskd
ndrodnd galéria (SNG). Aktuélne avizuje, Ze zriadil a bude
spolufinancovat uz aj v poradi druh Kunsthalle na Sloven-
sku - v Bratislave. Zvy$né galérie si zva&sa pod spravou
VUC, niektoré spravuji mestd a mestské &asti (v si&asnosti uz
solitérne Mizeum Voijtecha Léfflera v Kosiciach). Styl tejto
sprévy je zjavne macossky - minimum financii, privela
kontrol, zasahovanie do zdkladnych autonémnych
odbornych kompetencii - tvorby zbierok a charakteru vys-
tav. Do &ela tychto galérii sa dostane skér kamosov
kémo3', pripadne priatelka poslanca, ktori si aktuélne
bez roboty ¢&i bez prijmov. Tam predsa netreba ,ni¢ moc
robit”, iba sa tvérif, Ze manazujeme, pripadne poistif
zbierky. Je to v ich ociach pomerne [ahkd praca. Obvolaf
zopdr vytvarnikov, pontknuf sa k spoluprdci, na web
zavesit inzerdt: ,kto md zdujem vystavovat, nech si zaplati
n&jomné, pripadne nech si podd Ziadost”, ved oni naj-
lep3ie posidia, o ma galéria robit a ukazovat. A tak sa
situdcia cyklicky opakuje od 1992 do 2013...

Z&vaznou ruptirou kontinuity a odbornej akceleracie
galerijnej préce je ¢asto nesystematickd tvorba zbierok,
ktoré blokuje ndsledne tvorbu expozicii. Absencia aktivnej
vystavnej Cinnosti je Easto podmienend aj (ne)poznanim
vlastného zbierkového fondu, malou snahou odstranif
fragmentdarnost zbierok s odvoldvanim sa na nedostatok
financii. Tento stav ale vyjadruje aj nedostatok profesiona-
lity v oblasti akvizi¢nej &innosti a v kone¢nom désledku
vedie k nezdujmu spracovaf vlastnd analyzu zbierkového
fondu ako vychodisko pre akviziény program galérie.

Vyberovy Statisticky prehlad devastaénych krokov ako pod-

loZie vyskumu k prolapsu:

2013  Mestskd Easf Bratislava-Staré Mesto konéi so zria-
dovanim Galérie Cypridna Majernika (GCM)*

2013 odvolanie Richarda Gregora, GCM Bratislava

2013 slavnostny krst zdkladného kamefa pristavby
Danubiana

2013  Galéria P. M. Bohdria, Liptovsky Mikulds - riaditel-
kou sa stdva interiérovd architektka a podnikatelka
bez galerijnej praxe Ing. Arch. Viera Chodelkové

2012 likvid4cia galérie Faica v Bratislave zo strany
Komisie pre kultoru a poslancov Mestskej Easti
Bratislava-Staré Mesto

2012  odchod Ludmily Kasaj - Pold&kovej z Galérie Jana
Koniarka (GJK) v Trnave
prichod Ing. arch. Réberta Némecka do funkcie
riaditela GJK - bez galerijnej praxe, zato s priz-
naénym prihovorom riaditela na webe GJK

2012 Turianska galéria v Martine, riaditelom sa stéva
poslanec Ing. Lubomir Kralovansky - bez gale-
rijnej praxe

2011 odvolany Vladimir Beskid, GJK Trnava

2008 odvolany Peter Markovi¢, Vychodoslovenska
galéria Kosice (VSG), funkciu obsadzuje Lena
Leskovd bez galerijnej praxe

2008 Vladimir Beskid, nelspedny pokus o odvolanie,
GJK Trnava
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2008 Richard Gregor, Vedici odboru kultiry Mestskej
Casti Bratislava-Staré Mesto - odvolany

2007 Alena Vrbanové, Statna galéria v Banskej Bystrici,
po zmene zriadovatela odvoland
vo funkcii ju vystriedal restaurdtor Stefan Kocka
a neskér Maro$ Roviidk

2004 Riaditelom Galérie Petra Michala Bohifia
(GPMB) v Liptovskom Mikul&si vytvarnik Pavol Petrés

2003 Olga Kasajovd, Kysuckd galéria - odvolané

1997 Katarina Rusndkovd, Povazskd galéria umenia
(PGU) Zilina - odvoland

1996 Eva Luptdkové (odvoland na 3 tyzdne), vo funkii
dvadsatdevat rokov

1996 Marta Hrebickovd, Galéria Presov, nakratko
odvoland, vo funkcii dvadsatsedem rokov

1996 Odvolany (odideny) generdlny riaditel SNG Juraj
Zéry

1996 Pavol Muska, regiondlny vytvarnik - prvy 3tatny
intendant, riaditel SNG (do 1999)

1995 Odvolani Ivan Janéar, Alena Vrbanovd, Karol
Malifdk, Viera Kosti¢ovd, Kinga Szabdova a dalsi

1992 Odvoland Zuzana Bartosovd, SNG Bratislava

Iniciativy a vyzvy vytvarnej a galerijnej obce:
1995 Formulované a publikované ,Znepokojenie osobnosti”

1996 Kritika vzniku centralizovanych a politicky
riadenych Intendantir za vlady V. Meéiara

1996 2. oktébra protestny miting na N&m. SNP v Bratislave

1998 Zachranme kultiru /celoslovensky 3trajk a protest

2007 Protesty proti odvolaniu Aleny Vrbanovej

2010 Iniciativa Dvadsat rokov od neznej neprebehlo

2010 Vyzva osobnosti Banskobystrickej vytvarnej scény
za vypisanie odborného vyberového konania na pozi-
ciu riaditela Stredoslovenskej galérie v Banskej Bystrici

2011 Protesty proti odvolaniu Vladimira Beskida z pozicie
riaditela a ohrozeniu odborného kreditu GJK v Trnave®

2013 Protest / peticia proti vypovedi Richarda Gregora
a zruseniu GCM

Nielen strach, bezmocnost a apatia: Je toho dost, toho
Statisticko-archivneho materidlu (vybrali sme nateraz len tie

najvypuklejsie...). Napr. Olga Kasajové v Kysuckej galérii,
Kinga Szaboévé v Luéenci, spojenie Novohradskej galérie
s mizeom, dosadenie vytvarnika do funkcie riaditela
galérie v Luéenci, do GPMB v Liptovskom Mikulési. Stalo
by za to ,prevetraf’ archivy a spomendf si na mend $tét-
nych intendantov a ich devastaéné kroky, alebo spoéitaf
rad3ej nase spoloéné financie 2 Vrétif sa najmé k pripadu
Pavla Musku, dosadeného do funkcie riaditela SNG
v Bratislave? Toto je potrebné este spracovaf. A nielen kroky
politikov, ale najma désledky v tej ktorej institicii, konkrétne
a zjavné. Namiesto toho sadd poprasok zabidania, prekrd-
cania, reinterpretdcie alebo povrchného, [ahostajného spo-
chybriovania. Zasa sa hlipo ,opicime’ po tzv. zdpade, vii-
mame si vplyvy a Statistiky o plytkych marketingovych me-
dializécidch a bulvarizécii riaditelov & 3éfkurdtorov takychto
indfitdcii, tak to ma byf, to priléka viac a viac ludi... Totdlna
sublimécia hodnotovej Grovne indtiticii tohto typu.

Kolko davame, kolko chceme a ¢o o&akdvame za svoje
peniaze? Aké mdme ndroky na tieto indtitdcie? Chceme

Alexandra Tamasova

ich tolko? Co méme v zbierkach? Akd to md& hodnotu?
Historickd, umeleckd, trznd2 Obrat pozornosti je tak
dlhodobo manipulovany, aZ sa podarilo. Klipovitost rych-
lo sa meniacich vystav nerovnorodej kvality a vyznamu
bez vyskumu, bez reflexie, bez kritiky, bez stopy
prehludené triumfujicou zdbavou. No a &o? Llen to, Ze
okrem dlhych rokov priameho politického tlaku sa pridruzi-
la obycajnd lahostajnost a rustikdlne slovenské krédo:
,kazdy chvilku fahé& pilku’. Proces prolapsu, znehodnote-
nia mé identické podloZie, aké opisuje K. P. Liesmann
v knihe Tedria nevzdelanosti. Je nezvratny a pomerne
pevny.¢ Aktudlne zaznievaji hlasy, Ze VUC bol omyl, Ze
ob¢&ania im nepridli na chut, volaji po ochrane $tétu, miest-
na samosprdva detto. Z utépie o Nizhanského decentra-
lizécii (aké slubne znejice slovo...) Stdtnej spravy sa
razom stala heterotépia, (ne)miesto s v&&3mi zahmlenou
mocou, neidentifikovatelné, nedostupné. O galériach
rozhoduji politicky kreované odbory kultiry, kultdrne
komisie a poslanci spravidla podla situdcie po volbdach.
Stranicke hladisko je tu viac nez rozhodujdcim.

Za vietko hovori 3tatistika: SR je tretia krajina s najvys$dou
mierou korupcie. Na pripomenutie citat: ,Som pre-
svedceny, Ze decentralizovany stat umozni lepsie vyuZitie
ludského, vyrobného a prirodného potencidlu regidnov
v prospech obyvatelov. Decentralizdcia a reforma verejnej
sprdvy je pre geogra2cky a etnicky réznorodé Slovensko
nevyhnutnosfou. Je ndstrojom na zmenu charakteru Stdtu -
aby verejnost vnimala $tét ako spolo&enstvo obcanov, ktori
sU s nim osudovo zviazani, a ktori by mali mat spoloény
zdujem o prosperitu obce, regiénu, a teda aj $tdtu ako
celku.” (Nizfiansky, 2005).” Pripomeniem jeden decentro-
lizaény priklad. Vedica odboru kultiry VUC v Banskej
[udového tanca.?

Teéria_mizea umenia: Jej teoreticky fundament stdle
,akoze’ plati, a je dokonca premietnuty jasne aj do platnej
legislativy. Akékolvek ,vykricacky’ a redizajny jeho pod-
staty s0 len ospravedlfiovanim zahanbujiceho zlyhania,
neprofesionality a alibizmu. Beznym sa stédva neeticky
zdéklad profesie, komplexy a si¢asne politické ataky -
zastraSovanie, zasahovanie do dramaturgie, trvald pod-
vyziva, pripadne tiché rusenie takychto insfiticii. Keby sme
teda mali odpovedaf, na akd teériv mizea umenia sa
dnes odvolavame, najskér by to bola také intuitivna, ktord
vnima galériv ako soéast praktik vizudlnej kultdry. Napri-
klad interpretovat’ galerijné vystavy ako ukdazky ,kultdrne;
skisenosti”. Neskutoéné pauperizovanie poslania,
nivelizécia pojmu kultdrneho dediéstva a Gplné opustenie
profesijného étosu. Vyprazdnenie. Pod tento stav sa pod-
pisuje aj neexistencia $tudijného odboru kurdtorského 3to-
dia, ale v praxi je to najma stav voluntaristickej a laickej
regiondlnej & komundlnej politickej moci. Ndprava stavu
je moznd relativne struénou, no zdsadnou legislativnou
Opravou, ktord by garantovala odborné obsadzovanie
miest riaditelov a kurdtorov galérii s jasnymi pravidlami ich
depolitizécie. Takdto poziadavka bola v mgiji 2011
zasland zo strany Slovenskej sekcie AICA Vyboru pre
kultdru NR SR (poslankyni Magde Vé3aryovej). Turbulen-
cie a pdd vlady Ivety Radiovej tito poZiadavku pochovali,
nebola ani predlozend na rokovanie. Prilisnd politizacia

Hranice tela

Nova publikacia v edicii Krakelaz Galérie Cypriana Majernika uz v predaji priamo v galérii alebo prostrednictvom

Zivota na Slovensku, jednotlivé garnitiry poslancov a &lenov
vléd maiji zakazdym déleZitejSiv a naliehavejsiv agendu.
Prili§ lakavé (pseudozdbavné): Poznanie, kultira a zdbava
sa tak zlievaju, dokonca vytvérajo - aj v tej inteligentnejiej
asti divakov a zdujemcov, najmé u mladych - pocit, Ze sa
idU fajn pobavif & prijemne stravif volny &as. Ind vec s0
velké, drahé kampane s parametrami reklamnej populo-
rizdcie, ind kategéria s trhdky’ (blockbusters), kde sa d4
vyuzit reklamny efekt nalékania velkej masy divékov.
Prec¢o? Lebo &asto nekompetentni ,nadriadeni’ posudzujd
Uroveii a Uspesnosf indtiticie cez ndvitevnost. Td sa dd
krasne kamuflovat a vykryvat vatdZou’ inych podujati
(debaty, citagky, koncerty, rafiajky, kuchtenie, méda,
celebrity, biznisakcie a pod.). Je to podivné podliezanie
tzv. verejnosti - [udom, ktori by bezne inak neprisli, ne-
maji hib3i zaujem. Tieto praktiky s evidentne odvodené
od firemnych promoakecii a z naivnej viery v silu médii,
ktoré ich preddvaji. Preddvaji sa tu ale produkty bez
zisku, dokonca so stratou.

Skoda, Ze vzdelanie, odbornost, energia, ¢as a nadenie
(aj financie) idé Easto mimo hlavny ciel a poslanie ve-
rejnych galerijnych institicii. Hodnota reprezentovand
medidlne navonok je tak paradoxne nehodnotou. Spétnd
vézba kritérii profesionality je akosi v nedohladne.
V samotnej svojej podstate spochybnend, v epistematickom
zmysle vopred neur¢itd, zbavend autonémnosti a teda qj
ciela.

Je odividné, a do istej miery i pochopitelné, Ze po dlhych
rokoch sa tu sedimentovala apatia k sandcii tohto
neblahého diskontinuitného stavu va&iiny verejnych
galérii. Chyba verejnd diskusia kompetentnych zo strany
zriadovatelov a rovnako aj aktérov kvalitného napliania
poslania. Nastupujica generdcia historikov a kurdtorov
vnima dany stav vz ako status quo. Napriek tejto ato-
mizdcii a zaml&iavaniu problému slovenskych galérii je
potrebné sa zmobilizovat cez profesijné galerijné a mi-
zejné organizdcie, oslovit tiez vytvarnikov a univerzity. Ide
o obnovenie &i skér jasné zavedenie dvoch zdkladnych
instrumentov (a fundamentov) galeristiky - odbornost,
vizia, profesiondlna etika a na strane druhej - primerané
finanéné zazemie zo strany 3tatu (nie Zalostnych 0,51%
HDP). Oba ciele k sandcii sa daji dosiahnuf ndslednou
legislativnou Gpravou.

1 Dostupné z: http://www.sme.sk/c/2118413 /hra-o-sivy-bod-hovorime-s-
byvalym-riaditelom-galerie-p-m-bohuna-v-liptovskom-mikulasi.html#ixzz
27ZDdclRka

2 Kym na Slovensku je novinkou néjst vo funkcii riaditela galérie vytvarnika,
v CR sa tento model osvedgil. ,V takychto funkcidch st na Slovensku vé&inou
teoretici a ich mentalita sa li§i od nds vytvarnikov. Tento model je potrebné
trosku naburaf." Dostupné z: http://kosice.korzar.sme.sk/c/4409647/ vitaz-
kou-konkurzu-na-riaditela-vsg-e-lena-leskova-bubanova.html#ixzz2 kBasWhl

3V &ase pisania ¢lanku bola este Lena Leskova vo funkcii, aktudlne bola
odvoland poslancami VUC Kosice.

4 ,Mestskd Easf pomohla ,znovuzrodit’ tito galériu a nastal podla nas &as
odstrihndt  pupoéni 3niru.” Tatiana Rosovd, starostska Mestskej Easti
Bratislava-Staré Mesto na tlagovej konferencii k zruseniv GCM.

5 http://www.artalk.cz/2012/12/12/otvoreny-list-vytvarnej-obce-k-likvidacii
-galerie-janakoniarka/

6 In Liesman, P.K.: Teorie nevzdelanosti, Praha: Academia 2010, s. 11, 98.

7 In Nizfansky, V. 2005. 1vyd. Decentralizécia na Slovenku: bilancia neko-
necného pribehu 1995 -2005. Povazska tlaciared. ISBN 8096944711, s. 9.

8 I3lo o Gradnieku PhDr. Evu Chylovd, kiorej sa nésledne Zupan Murgas po
velkom verejnom odpore vytvarnej scény a medializécii kauzy ,zbavil? tak,
%e v fichosti odvolal riaditela Gymnazia L. Stira vo Zvolene a Chylovi tam
vymenoval poéas prazdnin a bez konkurzu za riaditelku.

e-mailovej objednavky. Kontakt: cyprian.majernik@gmail.com. Cena: 7,- EUR




JAZDEC

Jan Kralovi¢

Gravitaéné pole

Stefana Papéa

(dokonéenie zo str. 1)

Uréite nie je ndhoda, Ze si sochdr Stefan Papco (1983)
vybral k téme svojho najnoviieho vystavného projektu
parafrdzovany vyrok prave tohto anglického spisovatela
a filozofa. Nézov vystavy ,Vsetky dobré veci smeruji
k jednému bodu” (ZAHORIAN & co GALLERY), odkazuje
cez K. G. Chestertona prdve k istému modernistickému
postoju hladania opornych bodov, z&konitosti, ktoré v sebe
obsahuji ndznak istoty. Préve tento, zdanlivo konzer-
vativny postoj v dnednej viskéznej decentralizovanej dobe,
sa mi javi ako moznost hladania vychodisk. Vychodisk,
ktoré oproti interpretaénému a hodnotiacemu agnosticiz-
mu stavaji jednoznaéneiie formulovany sochdrsky postoj,
zaloZzeny na strategicky a dlhodobo rozvijanom
sochdrskom pléne, koncepéne premyslenej schéme a kul-
tivovanej rukodielnej &innosti.

Nerad by som viak kontaminoval vystavu svojvolnou nad-
interpretéciou. Vzfah vystavenych drevenych obijektov Ste-
fana Pap&a k ndzvu vystavy je aj omnoho pragmaticke;si.
V nevelkom priestore galérie je instalagne vhodne roz-
miestnenych Sesf drevenych séch verne evokujicich Easti
horolezeckého odevu. Pap&ov trvaly zdujem o prirodu a kra-
jinu ako aj o horolezectvo sa prirodzene a kontinudlne
transformuje do jeho umeleckych vystupov. V pripade vys-
tavenych objektov je ,odev” sformovany do podoby
odkazujicej k ich ,letu” & ,padu”. Prirodzend gravitaénd
sila, spolu s poveternostnymi podmienkami sa stdva mimo-
subjektivnym &initelom, ktory ,sochdrsky” modeluje kusy
odevu. Papéo tieto "predobrazy” zhmotfuje v ,u3lachtile-
jSfom" materidly - v dreve, ktoré ndsledne, pre vyssi

iluzivny  efekt, koloruje. (Jednd sa o 3tyri zavesené
drevené sochy: Pullover, Vetrovka, Tricko, Kukla /vietky
2013/, ktoré svojim hyperrealistickym dojmom odkazujd
k poetike pop-artu). Tri stojace skulptiry (Lariséky, Noha-
vice, Spacdk, /vietky 2013/) si ponechané v priznanej
farebnosti a textire lipového a topolového dreva, iba
s jemnou sotva badatelnou polychrémiou. Gravitaény bod
je tak skrytym formotvornym (Einitelom objektov. Je
spoloénikom, ale i protivnikom, s ktorym sa musi horolezec
pri $portovom vykone vysporiadat. Papéo tak v rdmci vys-
tavy ,Vsetky veci smeruju k jednému bodu” tematizuje
prirodné zdkonitosti i ludské odhodlanie ich prekondvat.
Vyrovnéva sa s prirodnymi principmi spésobom, kde do
nich neintervenuje nésilim, ale citlivym spésobom transfor-
mdcie, pre-modeldcie, kde déraz na detail je znakom kon-
centrovanej rehabilitécie materidlu.

Ak sa vrétim k - v Gvode naznacenému ,tradicionalizmu”
- ten chdpem ako hodnotovo pozitivny moment Pap&ovei
tvory. Trojica stojacich séch, odkazujicich k totemickym
motivom, k mytickej ,osi sveta”, je kompoziénym vyz-
nenim i materidlom vo vztahu k slovenskej sochdrskej mo-
derne 60. rokov (V tejto sivislosti moZno spomentf
sochdrske prace Vladimira Kompdénka, Ludwika Korko$a
& Rudolfa Uhra). Tento odkaz odlah&uje (ale nezo-
smiedfivje, nebagatelizuje) svojou ikonografickou atribi-
ciou odkazujicou k horolezeckému odevu. Pap&o tak sym-
paticky osciluje medzi hravou sublimaciou tradi¢ného
sochdrstva a novou podobou zaloZenou viac na akii,
procese a sugestivnejSom interpretovani materidlovych

kvalit. Stefan Papéo si ako materidl k svojim sochdrskym
realizécidm Easto vyberd drevo, &o nepochybne odkazuje
k jeho intenzivnej zviazanosti s prirodnym prostredim.
Napriek tomu nemdm pocit, Ze by autorovo Usilie smerovalo
k absoldtnemu splynutiu tvorby a mimoumeleckého Zivota,
diela a krajiny. Jeho prezentdcie v priestore galérie so
vzdy overovanim si hodnoty autentického z&zitku, sé v pod-
state arteficiélnymi objektmi, ktoré v sebe koncentruji
autorovu skisenost, ale aj distribuuju vlastny zdZitok
smerom k divékovi.

Ak som na zaliatku pisal o Gdive spésobenom uhlom
pohladu, domnievam sa, Ze Pap&ovo horolezectvo nie je
podmienené dosiahnutim vrcholu - méty, z ktorej uZ nie je
vidno ,drobnosti” tohto sveta, z ktorého je mozné vietko
prehliadat. Prdve naopak, je "horolezectvom" nadsdzky
a nadhlady, ktoré podnecuje k vnimaniu bezného, v no-
vych sovislostiach. A na toto "horolezectvo" si mézeme
tréfnuf i my, ,deti z niziny”.

Ndzov vystavy: Vietky dobré veci smerujd k jednému bodu
Autor: Stefan Papéo

Kurdtor: Michal Stolérik

Miesto: ZAHORIAN & co GALLERY Bratislava

Trvanie: 19. september 2013 - 11. oktéber 2013

Pohl'ad do instalacie vystava Stefana Papéa (Vietky dobré veci
smeruju k jednému bodu). Foto: Lucia Papéo
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Jozef Ridilla
Jdn Zelinka

- neznd gotika

erii

v Sari$skej go

V 90. rokoch zasiahla euro-americkd vytvarni scénu podi-
vuhodnd nézorové tendencia snaZiaca sa reflektovaf
jajiceho odvetvia tzv. novych médii (instalécie a i.). Casto
sa s dielami tohto typu spéjal pojem ,gotika” vzhladom na
to, ze v angligtine ,goticky” znamend nielen ,stredoveky”
ale aj ,strasidelny”. Urcity akcent nechutnosti a odpudi-
vosti, spociatku vnimany ako efektivny ndstroj zintenzivne-
nia divékovho vnimania sa &oraz viac stupfioval, az toto
umenie zadalo byf aZ sklu€ujico morbidne. Mnohi umelci
- &asto ovplyvneni lacnou subkultrou - stracali zébrany
a bezobsazny hnus zaéali predkladaf ako vazne a né-
roéné umenie.

Na t6 dobu sa dobre pamétdm, sém som pre Tatranskd
galériv v Poprade v roku 1998 pripravil vystavu ,Gotika
v st&asnom slovenskom vytvarnom umeni” v snahe ukézaf
ako sa daji temné stranky &loveka, spoloénostii civilizacie
ukézaf kultivovanym spésobom. S odstupom &asu vnimam
toto tendenciu ako médnu vinu vyprovokovani
fenoménom konca storocia. Koniec 19. storocia so sebou
priniesol nielen jasavy impresionizmus a mondénne ele-
gantni secesiu, ale takisto i pochmdrne ndlady, pre
ktorych prejavy sa v kultire a umeni zauvZival priznagny
termin fin de siécle”. O sto rokov neskér mnohi umelci
nadobudli pocit, Ze ,fin de siécle” sa opakuje a teda, Ze
,sa patri” byt dekadentny. Mozno sa viak mylim a v sku-
tocnosti bol len najvyssi as vézne sa zaoberaf tematikou
smrti, kedZe klasické moderné umenie bolo postavené na
koncepcii neustdlej obnovy a obrody. Mozno.

V roku 1993 zaéal Angli¢an Damien Hirst vystavovaf vo
formaldehyde anatomické rezy dobytkom. O rok neskér
Nemec Christian Lemmerz vystavil rozkladajice sa pro-
sadie teld. Angli¢an Anthony Noel-Kelly pouZil pokitne
ziskané ludské mftvoly (za &o si odsedel devéf mesiacov)
na zhotovenie striebornych a zlatenych odliatkov, ktoré
vystavil v roku 1997. Netvrdim, Ze spomenuté ,gotické”
diela postradajo zmysel, hibku a véhu, zdé sa mi len, ze
zahraniéné priklady nardbania s mftvymi organizmami pre
O&ely umenia majl v sebe vela cynickosti a sndd’ i skutognej
mizantropie. O tom, Ze s tak delikdtnym materidlom mozno
pracovaf aj intelektudlne aj laskavo zéroven, presvedéila
vystava Jana Zelinku v Malej vystavnej sieni Sarisskej
galérie v kurdtorskej koncepcii Luby Kotalovei.

Jén Zelinka: Bazant (z cyklu Hladédm podstatu). 2006, sadra
Foto: Gabriela Kutajovd

Zelinka (nar. 1978 vo Vranove nad Toplou) je absolven-
tom Fakulty umeni Technickej univerzity v Kosiciach, kde sa
mu v podani prof. Juraja Bartusza dostalo lekcie vytvarne
origindlneho a obsahovo ndroéného umenia v jeho povest-
nom ,ateliéri 3D slobodnej kreativity”. V intencidch siéas-
ného umenia Zelinka stavia svoj program na multimedidl-
nom vyjadreni, aviak s vyraznou tendenciou ku klasic-
kému sochdrskemu tvary, i ked ho dosahuje netradiénymi
(a prekvapujicimi) prostriedkami.

Zé&ujem o tému smrti vyplynul celkom prirodzene z jeho
Gvah nad efickymi problémami (napr. klonovanie). Casto
uzivany tvorivy princip apropridcie formuluje tak, aby pri
tychto dielach nebolo mozné hovorif o citovom vydierani.
V cykle Rekviem pre organizmy (od roku 2010) vytvéra
pre zvieracie mftvolky olovend schrénku kopirujicu tvar
ich tela, ¢o pripomina koncept sarkofdgu a teda staro-
egyptskd kultéru zaujatd uchovanim tela pre ve&nost. Ak si
uvedomime, akd nizka stéle je hodnota ludského Zivota,
potom pieta, s akou Zelinka pristupuje k pozostatkom tzv.
niz3ich Zivocichov je odzbrojujico dojimava. Stavajd sa
mementom bezcitnej civilizacie. V cykle Hladdm podstatu
(od roku 2006) sleduje autor podobny ciel. Do zositej
zvieracej koZe vylial sadru, &m ziskal snehobielu podobu
tela, v ktorej mozno citif &osi posvimé. Ako keby bytosf
znovu povolal k Zivotu, len aby ndm pripomenul krehkosf
toho ndsho.

Zelinka réd experimentuje s vyrazovymi moznosfami
réznych materidlov. Zvlasf fascinujice st jeho starsie
sochy z radeliny, v ktorych funguje i mdgia samotého
materidlu, evokujiceho fenomén ,bog people” (ludia
doby Zeleznej ndjdeni v radeliniskdch severozdpadnej
Eurépy). Sdvis s motivikou smrti zaiste treba hladaf i v exal-
tovane expresivnych Hlavdch (2007 a 2012) modelo-
vanych v beténe. Grotesknost jednej z deformovanych
hldv - ateda nardzka na Messerschmidtove charakterové
$todie z 18. storo&ia - odlah&uje faZivost témy jemnou
iréniou a posiva ju do Eisto filozofickej roviny. Zelinka
pripomina prirodzeny sklon organickej hmoty k rozkladu,
zdrovef viak pouzitim ,brutdlneho” materidlu reflektuie jej
vzdorovitd a permanentnd snahu po zotrvani. Konfrontd-
cia oboch fenoménov je pre autora prileZitostou k péso-
bivému vytvarnému vyjadreniu zdpasu tela a duse.

AA  Jén Zelinka: Hlava Il. 2012, betén. Foto: Gabriela Kutajova

Podla Woodyho Allena je poslanim umelca ndijst liek na
prazdnotu bytia. Presne tdto struénd a vystizné definicia mi
predla hlavou pri prehliadke Zelinkovej vystavy. Allen by
napisal pozitivnu kritiku.

Ndzov vystavy: Jan Zelinka (forma a obsah)
Autor: Jén Zelinka

Kurdtorka: Luba Kotalova

Miesto: Sarisskd galéria v Pre3ove

Trvanie: 7. november 2013 - 15. december 2013

A Pohlad do instaldcie vystavy Jana Zelinku. Foto: Gabriela Kutajové




JAZDEC

Lenka Kukurovd

Medzicentrum V. (SPOTs 2013)

V roku 2013 sa Kosice mali staf eurépskym kultdrnym cen-
trom. Vysledok projektu Eurépske hlavné mesto kultdry
(EHMK) 2013 je viak kontroverzny a balansuje na hrane
medzi megalomanstvom a provincionalizmom. V tomto
kontexte je zaujimavé zameraf pozornost na umelecky fes-
tival Medzicentrum, ktory v lete prebehol v tomto jednora-
zovom eurépskom hlavnom meste kultiry a bol si&asfou
oficidlneho programu. Formét a obsah festivalu je mozné
chdpat ako isty protiklad velkych gest, ktoré sprevadzajd
podujatie EHMK. Zameranie Medzicentra je mozné od¢i-
taf uZ zo samotného ndzvu. Zatial &o postkolonidlne
myslenie prinieslo negdciu rozdelenia na centrum a peri-
fériu a ich vzfahy nahradilo horizontélnym zoskupenim
centier, termin medzi-centrum odkazuje k daliej zmene
perspektivy: k zaujmu o to, o dosial unikalo pozornosti.
Ko3ickd verzia Medzicentra bola uz Stvrtym pokrago-
vanim formdtu, ktory predoslé roky hostili Stanica Zilino-
Zériegie a banskostiavnickd BANSKA ST A NICA. Orgo-
nizdtorkou tohto i predoslych roénikov je umelkyfia Nina
Soskovd, ku kurdtorskej spolupréci si tento krét prizvala
umelca a kurdtora Milana Mikuldstika. Festival sa usku-
tolnil ako stlast projektu SPOTs, &o je sief kultdrnych
vzlov umiestnenych v byvalych vymennikovych staniciach
na kosickych sidliskédch. Zémerom pévodne nendpadného
projektu SPOTs bolo kultérnymi a vzdeldvacimi aktivitami
priamo oslovif ¢o najiirsiu verejnost. Postupne sa prebu-
dované vymenniky stali jednymi z najvyraznejiich a naj-
G&innejich modelov naplfiajicich pévodnd viziv EHMK
2013, spocivajicu v dlhodobej transformdcii mesta pomo-
cou kultiry.

Program Medzicentra okrem tvorby diel pozostdval z ve-
rejnych predndsok, exkurzii a diskusii. Vysledkom tyzdio-
vého festivalu bola skupinové vystava v jednom z vymen-
nikov (vymennik Stitovd). Podujatia sa zo&astnilo dvandsf
umelcov a umelkyri a rozmer podujatia bol &esko-sloven-
sky. Téma Stvrtého roénika Medzicentra Medzi vymennikmi
stvisela s miestom jeho konania. Nie je preto prekvapu-
jice, Ze mnohi zo zlO&astnenych nadviazali na charakter
vymennikov orientovanych na spoluprdcu s obyvatelmi
sidliska a vel'ka &asf vytvorenych diel a intervencii obsaho-
vala participaény moment. Podobu diel ovplyvnilo aj pros
tredie sidlisk, ktoré s0 vlastne slovenskym prispevkom
k urbanizmu Kosic. V druhej polovici dvadsiateho storoéia
zazilo mesto Kosice vyrazni premenu - z historického
madarského kultdrneho centra sa vdaka vybudovaniu
zeleziarni zmenilo na slovenskd industridlnu metropolu.
Panelové sidliské si neretusovanou verziou obrazu mesta,
ako ho déverne poznajd jeho obyvatelia. Zaroven so viak
z&sluhou svojej uniformity 3pecifické, nadlokdlne a typické
pre celt oblast vychodnej Eurépy.

Fenomén sidlisk so sebou prind$a mnoZstvo protichodnych
emécii a tém: vyhrotené negativa i pozitiva, ldsku i nendvist
k miestu, blizkost a zdroven odcudzenie. Nakolko mnohi

z umelcov poznajl Zivot na sidlisku z vlastnej skisenosti,
v dielach prevladalo kladné vysporiadanie sa s priestoro-
vymi aj mentdlnymi 3pecifikami priestoru. Medzi paneldkmi
vytvoril svoje dielo Martin Kochan, ktory sa zameral na
pozitivne moznosti sidliskového spoluzitia. Pomocou fareb-
nych niti navzdjom pospdijal niekolko desiatok domdcnosti.
Obyvatelia si mohli vybrat nit preferovanej farby, ktorej
jeden koniec ndsledne vyhodili z okna. Kochan vietky nite
prepojil a vytvoril tak stred vzndsajici sa nad zemou.
Prepdjanie domécnosti nitami méze byt odkazom k moZnos-
tiam sidliskovych deti, ktoré si medzi oknami posielaji
postu, no zdroveh je to vizia komunikaéného uzla medzi
vietkymi obyvatelmi. Réznorodost niti je mozné chépaf
ako premiesanie jednotlivych spologenskych tried, o je
jedna z délezitych pretrvavajicich pozitivnych vlastnosti
sidlisk. Dielo Sarkan je tak symbolom naplnenej utépie.
Zaujimavym komunikaénym rozmerom Kochanovho diela bol
uz samotny participaény proces vzniku, pri ktorom autor
0&astnikom vysvetloval, Ze sa podielaji na tvorbe sochy.
Na komunikaciu a proces sa zamerali aj Zuzana
Goddlovd a Julius Kristof. Ich aktivita by sa dala prirovnaf
k osvetovej Cinnosti s istou dévkou situaénej komiky.
V hordcich letnych diioch komunikovali a diskutovali na
sidliskéch s ndhodnymi okoloiddcimi a obyvatelmi poze-
rajécimi z okien o zmysle a &nnosti kultdrnych centier
priamo pri ich paneldku. Vysledkom akcie boli fotografické
a video zdznamy ndhodne vzniknutych situdcii. Akcia
s ndzvom medzisief sivisi s dlhodobou ¢innostou
Godadlovej a Kristofa, ktori v Topol€anoch zalozili zdruze-
nie Ndstupiste 1-12. ZdruZenie organizuje kultérne akcie
v podchode autobusovej stanice, ktorym denne prechd-
dzaji tisicky ludi. Aktivitami na poli st¢asného umenia sa
Néstupiste pokdsa zaujat velmi réznorodé a negalerijné
publikum a zdroved pozmenit zakonzervovand predstavu
Sirokej verejnosti nato, &o je vlastne umenie.

Intervenény charakter mala do&asnd instaldcia Stefana
Olida Manifestécia. Do nevzhladného podchodu na
sidlisku umiestnil velké mnozZstvo &ervenych balénov.
Vplyvom vetra sa balény presivali a nakoniec rozleteli
alebo boli rozobrang, pricom tieto manévre vzbudili z&-
uiem mnohych okoloidicich. Nézov akcie odkazoval
k masovym podujatiam a ironizoval naféknuté gestd oficidl-
nych kultérnych akeii, o bol zdroven site-specific komentér
k prostrediu Kosic v roku 2013. Ludmila Horfidkové si za
ndmet svojej akcie zvolila vzfahy starych rodi¢ov a vniéat.
Prazdniny u babigky na sidlisku si zrejme stdle viac
rozirenou alternativou oproti prézdnindm na vidieku,
maijl viak tiez svoju charakteristicki urbdnnu atmosféru.
Ludi na sidlisku sa autorka pytala na rodinné vzfahy a ich
odpovede prepisovala na velkoplosny billboard, &im
vytvorila protiklad intimnej spovede na reklamnom nosiéi.
Ndhodne zaznamenané vyroky boli miniatdrnou sociolo-
gickou sondou do premeny medzigenera&nych vzfahov.

Na participdcii zalozil svoje dielo aj Tomds Rafa, ktory
vlastné tvorivé gesto eliminoval na prizvanie rémskych deti
a tinedZerov. Ti spolu s dobrovolnikmi z bielej majority vy-
tvérali velkoplodni malbu na #mu vzdjomného spoluzitia.
Okrem vieobecne pozitivnych symbolov sa na spoloénom
obraze objavili aj motivy masivnych ¢iernych krizov, & iné
ambivalentné znaky. Stretnutie rémskych a nerémskych
tinedZerov a ich spoloéné prdca bola pre mnohych prvou
skisenosfou premiedania skupin, ktoré inak ostdvaijo
strikine oddelené. Tato situdcia je obzvld3f paradoxné
v meste, kde Zije pomerne velké percento Rémov. Ti viak
ostavaju z velkej Easti vyli&eni z bezného Zivota majority.
Vztah k rémskej mensine na politickej Grovni ilustruje vybu-
dovanie dal3ieho slovenského segregaéného miruy, tento
krat oddelujiceho sidlisko Lunik IX préve v &ase konania
Medzicentra. O niekolko dni sa na mire objavil velky
népis Prepdcte namiereny smerom k rémskemu sidlisku,
ktory bol odkazom a zatial utopickym volanim v segrego-
vanej spolo&nosti.

Priamo na podobu konkrétneho vymennika reagovalo
dielo Pavla Karousa. Budova bola neddvno invenéne
prestavand na kultdrno-3portové centrum so zalomenou
faséddou v podobe horolezeckej steny. Karous vytvoril
sochdrsky objekt Umely kamer, ktory zachovaval vizuélnu
podobu architektiry a vytvéral zdanie, akoby odpadol
z budovy. Autor zdéraznil protiklad umelého a prirod-
architektory prirodzenym horolezeckym terénom v pan-
eldkovom prostredi. Tato zdbavnd hra vyznamov mala aj
velmi utilitdrny rozmer, nakolko objekt sa &oskoro stal
zvlédnutelnou verziou horolezeckej steny vhodnej aj pre
najmensich. Karous tak vytvoril novy typ detskej prelie-
zacky, ktoréd md potencidl staf sa populdrnou.

K budovém a polohe vymennikov sa viazalo aj dielo Evy
Tkagikovej, ktord do terénu umiestnila turistické znagky
navigujice obyvatelov k tymto kultdrnym uzlom. Budovy
vymennikov ako ,obetné” miesta vo svojom diele prezen-
toval Erik Sikora. Umelec strdvil éasf diia a jednu noc
v stane na streche vymennika a pocas tohto meditaného
$tudijného pobytu prisiel na ndpad, ako zachranit zateple-
nie budov a zdrovef prospief vtdkom na sidliskéch. V Siko-
rovom videu sa divéci najskér dozvedia o odpore autora
k zateplovaniu polystyrénom, no nakoniec si obozndmeni
s plénom, ako tento typ zateplenia ochranit pred vtékmi.
Logické pasce nie si v autorovej tvorbe ni&im vynimocnym.
Autor navrhuje obalif vymenniky vrstvou polystyrénu obo-
hateného o jed|é semienka, &m by sa vymenniky stali obe-
tou sloZiacou k zachrane okolitych paneldkov pred vta&imi
néletmi. Autor prind3a neéakané odpovede na existujice
otdzky, v jeho dielach sa &asto preskupuje absurdnd a prak-
tickd rovina, ¢o divékov nevyhnutne zneisfuje a zdrovefi
néti prejsf do inej dimenzie uvazovania.
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Diela Doroty Kenderovej, Andrey Kalinovej a Jaroslava
Ky3u by sa dali oznaéif ako subtilne intervencie. Kalinova
sa dlhodobo venuje umeleckej tvorbe reagujicej na
architektonické prostredie (v niekolkych dielach napriklad
tematizovala prostredie Tren&ianskych Teplic). Pre Kosice
vytvorila dielo v nefunkénej fontdne pri obchodnom centre
na Luniku Il: z centra mesta preniesla zvuk fontany do
spustnutého priestoru byvalej fontdny na sidlisku. Dielo
odkazuje ku konfrontécii minulosti a pritomnosti, no i pred-
stév a reality. Je komentarom k nenaplnenym architekto-
nickym snom a zdéraziuje situdciu, ked pévodne plano-
vany urbanisticky zdmer v realite nefunguje. Dorota Ken-
derové umiestnila svoje diela do okolia jedného z vymen-
nikov - na stromy nitkami opétovne pripevnila spadnuté
listy a na zabudnutom schdtranom Zidovskom cintorine
rozostavila horiace sviece. ,Zastavenie” spadnutych listov
na polceste méze byt chdpané ako zdéraznenie a uve-
domenie si okamziku a zérovef: upriamenie pozornosti na
prirodny prvok sidliska. Rozsvieteny cintorin zdéraznil &ast
pévodnej krajiny zabudnutej medzi koSickymi paneldkmi.
Umeleckd akcia méze byf pripomenutim procesu krajin-
ného prepisovania: pri pldnovani zdstavby v kanceldrii
bez vzfahu ku skutoénej krajine Easto dochddzalo a stale
dochddza k situdcidm, ked' so historicky délezité miesta
vymazané, ¢i odsunuté na okraj zaujmu.

Dielo Konecny stlp Jaroslava Kysu malo formu nendpad-
ného, az skrytého sochdrskeho zdsahu. Po plastovej lede-
nérskej trubke, akoby pozostatku po indtalatéroch tréio-
com zo zeme na travniku, sa pohyboval prstenec Zeleznych
pilin. Neustdle preskupovanie pilin prostrednictvom mag-
netu je symbolom nestabilnej sochy a premien vyznamu.
Piliny symbolizujice odpilené a zni¢ené monumenty vy-
stupujé v Ulohe anti-monumentu. Zdrovef je tu ddlezZity prvok
ndhodilosti a nendpadnosti: dielo meni svoju podobu a je
naf mozné narazif len sistredenym hladanim alebo
ndhodou. Ndzov diela je negdciou ndzvu ikonickej sochy
z dejin umenia - Brancusiho Nekonecného stpu. Kym
Brancusiho stip bol koncipovany ako vojnovy pamétnik,
Kysovo dielo je mozné chdpat ako ,pamétnik” kazdoden-
nosti. Svoju Ulohu zohralo aj zasadenie diela do kontextu
podujatia Kosice 2013, kde prave v éase konania Medzi-
centra prebiehala v novej plavérenskej Kunsthalle vystava
fotografickych dokumentov diela Constantina Brancusiho.
KySova kinetickd socha sa tak stala ironickym komentdrom
k podobe programu EHMK, v ktorom prevazuje zamero-
nie na velké mend a jednorazové velkolepé podujatia.
Program Medzicentra stél tomuto obsahu v opozicii a vyba-
lansoval to, ¢o velké projekty postréddaji - bezprostredny
kontakt s obyvatelmi, orientovany na dlhodoby G&inok
v podobe zmeny vnimania relevancie kultury.

Zaujimavym momentom celého podujatia bol tiez fakt, Ze
mnoZstvo Gcastnikov sa okrem umenia venuje aj organi-
zadnej a kurdtorskej &innosti. V podmienkach slabo fungu-
jucej kultdrnej infradtruktiry si osobné nasadenie a obrov-
ska dévka trpezlivosti jednymi z méla moznosti, ako sa dé
situdcia postupne menif k lepsiemu. Atmosféru Kosic, no
i mnohych inych slovenskych miest, opisuje vtipno-ironicky
text Michala Huddka, jedného z prednésajicich v Medzi-
centre, publikovany v alternativnom sprievodcovi po meste
s ndzvom KSC: ,Vecénd kazdodennd absurdita Zitia na
nefungujicom Gzemi pripomina zenového guru, ktory svo-
jim u¢hom zaddva neriesite/né rébusy. Ked' sa niektory so
Ziakov osmeli s mddrosfou guru stperif, odmenou mu je
kungfu do tvdre s rozbehom. Toto Gzemie bude Eurdp-
skou budhistickou velmocou, alebo aspofi filidlkou.”
Zmena daného stavu je skupinovym behom na dlho traf.
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AA  Pavel Karous: Artificial stone. 2013, exteriér vymennika
Vazeckd, objekt - cementotrieslova doska, lezecké Gchyty,
spojovaci materidl. Foto: archiv Medzicentrum

A Martin Kochan: Sarkan. 2013, okolie vymennika Stitova,
site-specific instaldcia - farebné bavinky. Foto: archiv
Medzicentrum

< Népis na mure orientovanom k Luniku IX. vznikol poéas
konania Medzicentra v Kosiciach. Foto: archiv Lenky
Kukurovej

<< Jaro Ky3a: Koneény stlp. 2013, okolie vymennika Stitové,
objekt - magnetické piliny, teleskopické anténa, plast,
motor. Foto: archiv Medzicentrum

< << Erik Sikora: Zachranca zateplenia. 2013, vymennik Stitova,
video-performance 03'54"". Foto: archiv Medzicentrum
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Lubo$ Lehocky

O umeni, (p)o troch recenzidch

Vystava Stana Masdara O umeni (100 rokov po ...) (kuré-
torka Nina Vrbanovd), ktord mali ndvitevnici bra-
tislavského Domu umenia moznost vidief od 10. 12. 2013
do 10. 1. 2014, nebola zatial v recenzidch hodnotend
prili§ pozitivne. Mojim cielom tu nie je posudzovaf kvalitu
Masérovych préc, ani ho obhajovaf, réd by som viak
reagoval na niektoré tvrdenia recenzentiek.

Lucia Strbakovd' pise o pocite vyprazdnenosti, chudo-
krvnosti ¢i doslovnosti, no tento divdcky efekt povazuje za
cieleny a problém vidi najmd v spdsobe prezentdcie vy-
stavenych diel, ktoré v Masdrovom pripade ,nestadi
v galérii len vystavit. Potrebuji v nej dychat, komunikovat
s fiou, parazitovat' na nej ¢&i ju vyznamovo exploatovaf.
Vystavny priestor je ich hostitelom, entitou, ktord spolutvori
ich komplexnost”, pricom doddva, Ze ,k ich zrasteniu
s priestorom jednoducho nedoslo”.

Martina Kopeckd? je kritickejsia, tvrdi, Ze expozicia ,nere-
flektuje sucasny stav umenia, objekty a instaldcie si tu
dokonca vz ani nekladi otdzky”. Odvoldvajic sa na
Arthura Danta, ktory hovori, Ze to, ,éo robi z nejakého
objektu umelecké dielo, je voci nemu vonkajsie,” alebo
ako uvéddza recenzentka, ,nevdadi za to svojej podobe,
ale interpretdcii,” tiez pise, ze ,nie kaZdy objekt sa stdva
umeleckym dielom, ak sa na jeho prezentdciu zvoli
nesprdvne muzeum alebo galéria,” &im v podstate impli-
citne spochybfuje status niektorych vystavenych objektov
ako umeleckych diel a nabéda, aby sa pristupovalo
.k vyberu budicich projektov do Domu umenia, t|. nasej
Kunsthalle, omnoho citlivejsie”.

Katarina Slaninové* otvorene popisuje mnohé Masdérove
diela ako ,zdstup ledabolo v priestore opretych,
poloZenych, zavesenych objektov a instaldcii,” ktoré
navy$e hodnoti ako ,nudné”, ,neinvenéné”, ,neprekvapu-
juce” & ako ,mechanické 3kolské cvicenia,” z ktorych
presvedéivosti navyle uberd ,remeselnd odfléknutost”.
V sovislosti s vystavou hovori aj o ,neosobnej didaktickosti”
& ,vyprézdnenosti” a to, &o Strbdkové pomenovala ako
humor , britko intelektudlneho zékladu,” nazyva Slaninova
,Gasto ndsilnou snahou o vtip”.

O umeni (100 rokov po ...) sa asi nestane vystavou roka,
no niektoré vyhrady recenzentiek (najmé& Kopeckej a Slo-
ninovej) sa zdaji prehnané alebo si postavené na subjek-
tivnych dojmoch a preferencidch (&o by nemusel byt nele-
gitimny pristup, ak by bol argumentaéne nasyteneisi).

Ad 1: Remeselnd odfldknutost

Kritizovaf pouzitie v priestoroch Domu umenia ndjdenych
materidlov alebo zuZitkovanie lacno pésobiacich, svojou
povahou neatraktivnych materidlov bez désledného reme-
selného a technologického spracovania (Slaninovd), sa
zdé byt neadekvdtne. Masdr sa tu predsa nepredstavuje
ako dizajnér. Je pravdou, Ze pracoval s autentickymi pred-
metmi, ktoré si zvolil zdémerne. Mal viak farbou oftkané
rebrik, predtym nez ich pouzil ako ready-made, odistif
(Dubbing), poklop z prepravnej debny obrisit a nalako-
vaf (Socha), alebo rovno kipit ¢i nadizajnovat nové pred-
mety?

Aj steny Uzavretej galérie sa pontkaji pohladom na ich
zadn( stranu, rub (teda to, o ndvitevnik galérie bezne
nevidi) a ukazujd sa vo svojej surovej, 3pinavej,
neupravene] podobe. Sadrokarténové steny tak ale
naozaj vyzeraji. To, ¢o je na druhej strane Cistej bielej
galerijnej vystavnej plochy, oku zvylajne neulahodi.
V priestoroch Domu umenia tento, azda az symbolicky
fakt, odkryl aj Martin Spirec, ked na vystave ArtD.Nol
odmontoval kryt radidtora v priestoroch, kde teraz vy-
stavoval aj Masdr. Navyse, Dom umenia nie je (aj ked'si
to mnohi zbozne Zelajd) typickym priestorom typu white
cube, ktorému ,vZdy dominuje materidlovd a technolo-
gickd preciznost” (Slaninovd). Nehovori Masdr vyberom
lacno pésobiacich materidlov ndhodou aj o tom? Recen-
zentkinu nespokojnost s nizkou remeselnou preciznosfou
Masdrovych objektov a indtalécii by mohla zmiernif ind
autorova praca - Roh Tate Modern, ktoré je vz ,krajsia”.
Dom umenia viak nie je Tate Modern a ak nebudeme
nasilu oddelovat ,formu” od ,obsahu”, Masdr ani nemo-

Pohl'ad do vystavy Stana Masdra: O umeni. Foto: David Tréka

hol v priestoroch vznikajicej Kunsthalle, ak mali jeho real-
izdcie ostaf autentické, pracovat s inymi, ,atraktivnejsimi”
materidlmi alebo remeselne preciznejsie.

Slaninovej vyhradu nemozno braf ani ako reakciu na roz-
por vystavy so sprievodnym textom, pretoze sa v fiom ho-
vori o ,&asto” (teda nie vzdy) vizudlne atraktivnej forme,
pricom kurdtorka to spomina v sivislosti s Masdrovou
tvorbou vieobecne, nie ako definiciu povahy konkrétnych
vystavenych diel.

A . v /’ .
Ad 2: Spésob instalécie
Mozno sthlasif s Martinou Kopeckou, ktord konstatuje, ze
Jpriestory Domu umenia vZdy potrebovali a mozZno prdve
teraz este naliehavejsie potrebuju rozsiahlu rekonstrukciu,
vSak kedy sa tak stane... Do tej doby ndm ostdva len
polemizovaf na verniséZach ¢ vo vytvarnych periodikdch
a portdloch, Ze s tou alebo onou vystavou nie je nieco
v poriadku.” Aj z tohto dévodu mézeme mat dojem, ako
pide lucia Strbakovd, ze Masdrov predodly projekt
Zblidilé umenie v Galérii Médium (2012), kde ,doslo
k vyberu celkom siedmych diel, pricom kazdé dostalo
moznost rozpinat sa vo vlastnom priestore”, ostal nepreko-
nany. Vyslednd podoba Masdrove| vystavy bola do
znaénej miery ovplyvnend prdve priestorom, resp. insti-
ticiou, v ktorej bola realizovand a je diskutabilné, & a ako
to mohli autor a kurdtorka urobif lepsie.
Nemozno viak tvrdif, Ze stav a charakter Domu umenia
ostal nereflektovany. Priestoru, kde vietko &akd na svoj
dalsi osud, kde st veci kadetade iba doéasne odlozené
a kde panuje atmosféra rozrobenosti, nedokonéenosti
a provizérnosti, zodpovedala aj prezentécia niektorych
diel. Myslim, ze ,zdstup ledabolo v priestore opretych,
poloZenych, zavesenych objektov a instaldcii” (Slaninovd),
reflektuje okrem iného préve tento &asom a prevddzkou
spbsobeny stav, tito symptomaticky situdciu v nie préve
optimdlnych podmienkach vznikajicej Kunsthalle.
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Ad 3.: Vyprdzdnenosf

S vyprézdnenosfou Masdr pracuje ako s témou, aj ako
s formdlnym priznakom. Objekty zbavuje pévodného
zmyslu, vyprézdhuje ich funkciu, redukuje ich normdlinu
vizualitu. Casto odstrafiuje predmetom ich ,jadro” (napr.
Zadiatok a koniec veci, Prvy a posledny schod), azda
prave preto, aby jeho nepritomnostou poukdzal na jeho
délezitosf, &im vyprazdnenost sice vizudlne manifestuje,
ale na Grovni zmyslu praveze kriticky reflektuje. Obijekty
pritom neraz dekonstruuje, aby na ne ponikol pohlad
z inej perspektivy. Niekedy totiz treba od veci odstipif
a pozrief sa na fiv ,jej vlastnou optikou”, aby sme sku-
to&ne hladeli na fiu, nie mimo nej (Z novej perspektivy).
Hovorit o vyznamovej vyprazdnenosti jeho diel teda nie je
celkom namieste. Najmé, ak sa toto hodnotenie nevysvetli,
nepodlozi argumentom &i aspofi ndznakom interpretdcie.
Z recenzentiek iba Lucia Strbdkova uvadza vo svojom
texte konkrétne diela a naznaduje mozné spésoby ich vni-
mania a chépania, vdaka omu jej ob&asny kriticky alebo
skepticky tén nestrdca na relevancii. Katarina Slaninové
sice spomenie SvieZi vzduch do galérie, ale iba s dé-
vetkom, Ze Masdrova ambicia predstavit svojou tvorbou
névum (&o md byf podla autorky vyznam Masdrovej
metafory sviezosti) sa nekond. Spomenie aj Uzavretd
galériu, ale len v sovislosti s materidlmi, z ktorych je
vyrobend. Martina Kopeckd nespomenie ani jedno
konkrétne dielo, tvrdi viak, Ze ,objekty a instaldcie si tu
dokonca vz ani nekladi otdzky”. Nevieme sice ktorg,
mozno mysli vietky. Skoda, Ze nevieme preco.

Malé odboéenie: Takéto vyjadrenia si okrem iného vodou
na mlyn pre rozliénych znepokojenych ,znalcov”, ktori
nevéhajl verejne vyjadrit svoje vieobecné rozhoréenie
nad tym, Ze sa pred sd&asnym umenim ,citia ako idioti”
a Zakaju, ze v galérii bude ,umenie”, lebo napriklad
,zavdraninové pohdre vidia aj doma v komore”> Mozno
by bolo dobré, aby s podobnymi znepokojenymi

Stano Masér: Vyssie. 2013, instaldcia
Foto: David Tréka

névitevnikmi Domu umenia a vieobecne galérii ktosi
komunikoval, uviedol ich do vystavy, v pripade potreby
diskutoval a vysvetloval, Ze zavdraninové pohdre alebo
staré dvere tu a tam nemusia byf to isté. Délezité to je
najmd v pripade vystav takych umelcov ako je Masdr,
ktory sa svojou tvorbou neobracia na akéhokolvek prijem-
cu alebo publikum, ale hladéd skér adresdta, teda niekoho,
kto je schopny a ochotny jeho vypoved mentdlne spraco-
vaf, niekoho, komu je uréend. Bolo by 0Zasné stretndf
v galérii &loveka, ktory by pomohol zmétenému prijemcovi
staf sa adresdtom, hoci by aj potom, kriticky uvazujic,
vystavené odmietol. Bohuzial, ak sa v dobrej véli obrdtite
na pani v Dome umenia hoci len s otdzkou, & nemaijd
k vystave katalég, méze sa stat, Ze odpovie dno, ale Ze je
drahy, stoji az desaf eur a & ho naozaj chcete.

Vréfme sa k Masdrovej tvorbe. Aby som nehovoril
vieobecne, pozrime sa napriklad na jeho objekt Tizba po
umeni 1. Ide o galerijny podstavec - sokel, z ktorého
hrany je East vyrezand a umiestnend vo vztyéenej polohe
naf. Nasa pozornosf je upriamend na fragment, ktory je
prezentovany ako ,socha” na podstavci. Odkial sa viak
této ,socha” nabrala, ¢o jej umoznilo vznikndte Nig iné,
ako indtitdcia galérie, ktorej je sokel z&stupnym znakom.
Umenie doslova vzniklo z Galérie a z jej tizby po fiom.
Vzniklo viak aj z tozby Umelca, ktory sto rokov po
Duchampovi vie, Ze do umenia mdze patrif vietko, no vie
aj to, ze sU tu isté 3pecifické aspekty, ktoré z toho vietkého
robia umenie.

Zd4 sa potom, ze podstatu umenia netvori fakt toho
vietkého, ale prdve 3pecifické aspekty.® Teérii o tom, &o
k tymto aspektom patri, je mnoho. Milan Knizék napriklad
povedal, Ze umenie robia umenim ,rdmy, sokle, projektory
atp”’ Ktovie, dokedy v3ak rdmy sokle a projektory,
z ktorych Umelec i Galéria sama v tizbe po Umeni poma-
licky odkrajuju, udrzia véhu toho, ¢o vystavili a neklesnd
ku dnu ako Potdpajici sa titdni. Toto je len jedna z otdzok,

ktord Masérova tvorba otvéra. Dalsimi mézu byf: Kto
vysvetli umenie mojej (Vadej, hocikoho) rodine? Mfivy
zajac Josepha Beuysa? Mitvy zajac Kritiky2 Mitvy zajac
Galérie? Pani dozorkyiia? Knihy dejin umenia? Co ak
nikio? Co ndm ostdva? Zamysliet sa, panikérit alebo
rezignovaf (mozno spolu s umelcom) podobne ako
Masdrové potkany (Mrtvy zajac vysvetluje umenie mojej
rodine, Art Lab)?

Ci uz niekto hodnoti Masdrove préace ako kvalitné alebo
nie, rozhodne nie si bez otdzok ani bezo zmyslu. A mys-
lim, Ze Masdr nesmeruje otézky iba k inym, ale spytuje sa
aj sém seba. Kladie (¢i uz chtiac alebo nechtiac) svojou
tvorbou nejednu zdvazni otdzku, pricom to Easto robi
s humorom. Ci sa pousmejeme a otdzku budeme pocuf,
zdleZi uz na nasom zmysle pre humor a ochote po&ivat.

1 Strbakovd, Lucia: (P)o umeni. In: artalk.cz,  dostupné online:
http://www.artalk.cz/2014/01/13 /po-umeni/

2 Kopeckd, Martina: Nie je mftvy zajac ako mftvy zajac. In: artalk.cz,
dostupné online: http://www.artalk.cz/2014/01/15/nie-je-mrtvy-zajac-
ako-mrtvy-zajac/

3 Danto, Arthur C. Zneuzitie krésy alebo Estetika a pojem umenia. Bratislava:
Kaligram, 2008, s. 21 ISBN 978-80-8101-025-5.

4 Slaninovéd, Katarina: Stano Masar: O umeni (100 rokov po..). In:
hentak.sk, dostupné online: http://hentak.sk/recenzia-stano-masar-o-umeni-
100-rokov-po/

5 Kloos, Remi: Vyhnali kurétori [udi z galérii2 In: jetotak.sk, dostupné online:
http://www.jetotak.sk/editorial /vyhnali-kuratori-ludi-z-galerii

6 Pozri Skamla, Jén: Cesta k poetickému. Bratislava : Smena, 1970, s. 186;
Miko, Frantisek: Umenie lyriky. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1988, s. 19.

7 Sadovskd, Dorota: Survey4Q, e-mailovy projekt, 2006 - 2007 dostupné
online: http://www.sadovska.sk/nav3.php

Ndzov vystavy: O umeni (100 rokov po ...)
Autor: Stano Masdr

Kurdtorka: Nina Vrbanové
Miesto: Dom umenia, Bratislava
Trvanie: 10. december 2013 - 10. janudr 2014

AA  Stano Masdr: Potapajuci sa titani (detail). 2013, kresba na stene, 38 x 29 e¢m. Foto: David Tréka

A Stano Masér: 100 rokov po / Byciklovanie v galérii. 2013, 2-kandlové video, 5'18"'. Foto: David Tréka




10

JAZDEC

Jén Kralovi¢

Stdat kolmo na

hladine kolien

(Prispevok k tvorbe Rastislava Podhorského)
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"Zaplriujeme-li propasti ne-rozuméni slovy, ztrdcime jen cas"

napisal vo svojich Pozndmkach k pojmom ¢cin a osoba filo-
zof Gabriel Marcel." Aktudlna tvorba mladého vytvarnika
Rastislava Podhorského je pre mia ukdzkou spdsobu ako
Eosi podstatné povedat vytvarnym jazykom. Ako vyplfiaf
medzery neporozumenia intenzivnou snahou porozumief
pricindm tychto medzier.

Rastislav_Podhorsky (1990), toho &asu 3tudent katedry
malby - ateliéru + - XXI vedeného prof. Danielom Fischerom -
sa v kratkom Easovom horizonte prezentoval dvoma
samostatnymi vystavami v Bratislave. Pritulky a dtociskda
v Hangdri ateliérov Tranzit na Studenej ulici a  vystava
O klaknutie mensi od seba v galérii Photoport (v oboch pri-
padoch bol kuratorom Noro Lacko) predstavili aktudlnu
tvorbu vytvarnika. Tazisko v kresbe, sstredeny, technicky
désledne zvlddnuty maliarsky prejav & neobvykly absurdno-
komicky spdsob konfrontdcie predmetu a subjektu (vecnosti
a telesnosti) st bazdalnymi charakteristickymi znakmi tvorby,
ktoré viak komplexnejsie neodhalujd zmysel autorovych
préc. Pokisim sa aspof v ndznakoch zosumarizovaf vlastny
pohlad na Podhorského tvorbu a verbalizovaf pocit, ktory
vo mne zanechdva.

V rédmci koncepcie vystavy Pritulky a dtoéiskd sa neprehliad-
nutelnou témou stdva motiv chleba. Chlieb predstavuje
zdkladnt "fyzickd" potravinu, ale zérover preberd i symbo-
lick¢ funkciu duchovnej potravy. Nadobdda vyznamové kono-
tacie plnosti, dostatku. Tieto aspekty v sebe chlieb priro-
dzene nesie, odkazuje na telesny i duchovny rozmer svojho
vyznamového potencidlu. V Podhorského tvorbe je motiv
chleba umiestneny vzdy v nejakej situdcii, je siéasfou gesta,
je zasadeny v obrazovom priestore (napr. Zacelenie
koncekov I, 2013). Ambivalentné symbolické vyznamy sd
vychylované, znejasfiované (nie viak bagatelizované) tak,
Ze sa status "kazdodennosti chleba" premiefia na nevied-
nosf. Biblicky akcentovand hodnota chleba sa v dielach

stéva skér prienikom, prelinanim posvétného a viedného.
Motiv v sebe zhromazduje vyznam univerzdlnej ludskost,
odkazuje k moznosti vnimania kazdodennych situdcii ako
hodnych povimnutia, vyzdvihnutia. Ako situécii zasluhujdcich
rehabilitdciu.

Interpretdcia ndmetu prebieha aj formou transponovania do
maliarskych kompozicii, s dominantnym dérazom na kres-
bu, &i v jeho objektovej podobe; imitdcii chlebovych krajcov
rozmiestnenych na stene i podlahe galérie. (Moment preras-
tania kresby & malby do polohy priestorovej instalécie sa
objavil u Podhorského uZ polas jeho bakaldrskej préce
prezentovanej na letnom prieskume na VSVU v roku 2013.)
Kresba vystupuje v zmysle animdcie (lat. animé - vdychnut
Zivot, premenif), oduevnenia, ideovej funkcie diela. V pri-
pade vystavy Pritulky a dtociskd, motiv krajca (v podobe
jeho instalagného rozmiestnenia, "obsadenia" priestoru)
zanechdva za sebou stopy, indexové znaky, znamenia
nevyhnutnosti uvedomenia si [udskej pritomnosti, ktord za
kazdym kiskom chleba stoji (Chlebiky, 2013).

Reflexia prebieha nielen na Grovni ndmetu, ale aj v jeho for-
mdlnom stvarneni. Déraz na gesto, neobvyklé fyzické pozicie,
motiv znehybnenia, "prichytenia pri ¢ine" dovoluje autorovi
ukdzat krehkost postavy, niekedy az v absurdnej telesnej
sitvovanosti (Zacelenie koncekov I, 2013). Gestd dotyku,
prilnutia, prichytenia & prekrytia evokuji Gsmevno-bizarnd
atmosféru. Hlavni antihrdinovia si umiestfiovani v medzi-
priestore, v akomsi obrazovom zdkulisi. Vznikaji tak drobné
scénické mikropribehy, tragikomické situdcie, ktoré unikajo
blazeovanosti a akcentuji citlivost potrebnd pre ich dopove-
danie, pochopenie. Bandlnost je zdanlivé. Diela Rasfa Pod-
horského sa vymykaji trividlnosti. Poukazujd na moment sub-
jektivneho preZivania anonymnych prakiik, na intimnu skise-
nost, ktord vzdy uniké zo viednej konvenénosti. Vagne sa vy-
jasfuje a naplfia vyznamom neopakovatelnosti. Indikativ obra-
zovej vypovede je vzdy ukon&eny dréazdivou kadenciou.

V &om teda spociva atmosféra obrazov, nitiaca prezerat si
ich stéle znova? Nazdavam sa, Ze tkvie v ich 3pecifickom
spdsobe nardbania s telesnosfou zobrazenych postdy, s ich
telesnou situovanostou. Vystava O klaknutie mensi od seba
uZ aj svojim ndzvom akcentuje telesné gesto a zdrovef je
poetickou metaforou odkazujicou k "pédu" do seba, k jem-
nému gestickému narueniu prostredia, ktoré sa premiefia
v kontexte nésho telesného vnimania.® Cesky fenomenolég
Jan Patocka vo svojich textoch zdéraziuje vyznam momentu
telesnej situacie. Tak ako situdcia je momentov v rédmci diania,
kforé md ist0 Struktru a vzfahové pole pésobnosti, tak qj
telo nevystupuje iba samo za seba, ale md interpersondliny
rémec.* Telesnosf druhého sa tak vidy dotyka aj miia.
Alebo ako pide Maurice Merleau-Ponty: telo druhého ma
Jzrkadli” - a ja ,nemdm vedle sebe dva obrazy néjakého
¢lovéka i sebe sama, nybrz mém obraz jediny, v némz jsme
oba implikovdni, Ze moje védomi sebe sama i moj mytus
druhého nejsou protikladné, nybrz maji se k sobé jako rub
a lic.” Podstatnym rysom Podhorského prac je teda tento
"névrat k sebe skrze druhého" (J. Patogka), moment prvotnej
reflexie.

Autor vo viacerych dielach pracuje s réznymi telesnymi kom-
poziciami postdv, s gestami poklaknutia, obzretia, pristipe-
nia, posadenia. Postavy pdsobia staticky, priestor obrazu je
uzavrety, Easto ukonceny stenou, rohom miestnosti, spojni-
cou steny a stropu (napr. Pétka, 2013). Interiér obrazov je
bez vyraznejiich osobnych, zintimfujicich atribitov. Gestd
postav reprezentujl naruSovanie tejto zdanlivej stability ich
sveta. SU prevedené s rozpaditostou, naliehavostou. Péso-
bia dojmom mimovolnosti, sponténnosti a to i napriek tomy,
Ze ich stvdrnenie a prevedenie je strategicky komponované.
Preberaji na seba funkciu zdstupného znaku, ktory sa zrodi
akoby ndhodne, ale je Omyselne fixovany v kresbe &
malbe. SG ustanovené v presne zvolenej situdcii uréitého
telesného momentu. Merleau-Ponty hovori o tele ako o zvlés+

nom druhu "predmetu", ako o obecnej symbolike sveta. V texte
Vnimany svét pise: ,Télo je onim zvldstnim pfedmétem, ktery
pouZivd své Cdsti jako obecnou symboliku svéta, a diky
némuz tedy miZeme ‘byt ve styku's timto svétem, ‘rozumét’
mu a nachdzet pro néj vyznam.* Telo a gesto sa v Podhor-
ského obrazoch stéva symbolickym prvkom. Telo druhého
(postavy) reflektuje nielen mfia, ale aj 3irSiu spologenskd
situdciu.

V sérii poslednych obrazov sa dominantnym stéva telesny
moment kla&ania. Telesnd zmena sivisiaca s gestom
poklaknutia: zniZenie postavy, statickosf, neobvyklost gesta
smerujica k vy33ej koncentrdcii, sostredeniu, vedie k inter-
pretécii odkazujicej na pokoru, zboZnost, vyjadrenie Gcty.”
"Uzavretie" tela do seba - gesto introspekcie - sa v Pod-
horského obrazoch &asto spdja s dotykom ¢&i s predmetnym
atribdtom chleba (diptych Naklaknutia, 2013). Vyznenie
intimnosti telesnej polohy tak odkazuje k rehabilitdcii vni-
mavosti a citlivosti, k pokore ako zdkladnému predpokladu
vzdjomného porozumenia. Mdm dojem, Ze zdmer
autorovych préc je v tomto cykle komunikovany skér cez
poetiku "stiSenia" ako cez efektivnost daného gesta. Skér
ako k patetickosti smeruje k humanistickému akeentu, k vyja-
dreniu nutnej potreby prijimaf GZasf na veciach ¢loveka
(Noro Lacko). Sistredenosf a rukodielnost tvorby je
anticipdciou tejto GCasti, je "pootvorenim sa" hodnotdm,
ktoré nepodliehaji médnosti, ale s¢ trvale pritomné, for-
motvorné, univerzdlne. Prave napojenie sa na tito tenden-
ciu sa mi javi, aj v sovislosti s mladym vekom autora, ako
vynimoéné a vzdcne, hodné poviimnutia a dalsieho konti-
nudlneho rozvijania.

V poslednych dielach zag&ina autor pracovaf aj so samot-
nym materidlovym vyznenim podkladu a 3truktérou malby.
V rémci vystavy O klaknutie mensi od seba sa objavuji
préce realizované na polystyréne, kde je kompozicia
doplnend o vyrazny "omietkovy" podklad (Naklaknutie

prdzdna, 2013). Subtilnost kresebného prejavu je umociio-
vand [ahkostou a krehkosfou "nosi¢a". Povrch diela vytvéra
zase dojem ndstennej malby - fresky, v ktorej sa uchovava
prchavé udalost ako isté memento. Ndmet, vzhladom k mate-
riGlovym kvalitdm, vyznieva ako upeviiovanie uz vysie spo-
menutych hodnét.

Autorova tvorivé aktivita nie je "klaknutim do prézdna", nie
ie lavirovanim pomedzi aktudlne umelecké trendy. Je jasne
formulovanou vypovedou o potrebe "dotyku" (v zmysle
fenomenologického "spletenia" haptického a vizudlneho)
a pokory v si¢asnom svete. (Je nepochybne zjednodusené
"vydestilovat" autorovu tvorbu na tieto dva akcenty, ale
prave tie, z méjho hladiska, reprezentujd podstatné vyz-
namové prvky.) Je spdsobom vyrovndvania sa so samotou
a odcudzenim, ktoré sa stdvaji aZ generanymi pocitmi
stéasnikov. Obrazové gestd si &nom, ktoré podkopdva
laxnosf a nahrddza ju reflexivnostou. Tvorba Rasfa Pod-
horského je tak konanim, ktoré je vztiahnuté k G&elovosti,
k intenciondlnemu zdmeru zvySovania ludskej senzibility.
A to je podstatny prispevok k neprekragovani, ale zaplfia-
niv "medzier".

Ndzov vystavy: Pritulky a Otoiska

Autor: Rastislav Podhorsky

Kurdtor: Noro Lacko

Miesto: Tranzit, Bratislava

Trvanie: 29. september 2013 - 27. oktéber 2013

Ndzov vystavy: O klaknutie men3i od seba
Autor: Rastislav Podhorsky

Kurdtor: Noro Lacko

Miesto: Photoport Gallery, Bratislava

Trvanie: 17. oktéber 2013 - 30. oktéber 2013
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MARCEL, G: Pozndmky k pojmim &in a osoba. In: Pfitomnost a nesmrtnelnost.
Praha: Mladé fronta, s. 47.

V Evanjeliv podla Matisa sa pide: ,On mu viak povedal: Je napisané:
Clovek bude it nielen z chleba, ale z kazdého slova, ktoré vychddza
z BozZich dst’." (Mt 4, 4) V Siestej kapitole rovnakého evanjelia zaznieva:
, Chlieb nés kazdodenny daj ném dnes" (Mt 6, 11). V intencidch biblického
textu mdzeme interprefovaf, Ze prirodzenou s6asfou (kresfanského) Zivota
(kazdodennosti) mé byt nielen telesnd, ale aj duchovnd potrava.

Nézov vystavy O klaknutie mensi od seba vychddza z veria Jdna Ondrusa
z basne Klaknutie, ktord je sicastou zbierky MuZské korenie (vydanej v roku
1972). Podhorskému je blizka Ondrusova poetika, vyuZivanie vizualnych
obrazov telesnych gest, personifikacii, analyza vndtornych pocitov i vyuzitim
prostriedkov oxymoronu & pleonazmu. V nézve prispevku rovnako
Porov.: PATOCKA, J: Télo, spolecenstvi, jazyk, svét. Prha: OYKOIMENH, s. 25.

MERLEAU-PONTY, M.: Viditelné a neviditelné, Praha: OIKOYMENH 2004,
s. 88.

MERLEAU-PONTY, M.: Vnimany svét. In: NOVOTNY, K. (ed.): Co je fenomén?
Cerven)’/ Kostelec: Pavel Mervart, Praha: OIKOYMENH 2010, s. 77.

K detailnejiej analyze a historickému vyvoju gesta poklaknutia pozri napr.:
SCHMITT, J-C: Svét stfedovékych gest. Praha: Vy3ehrad 2004, s. 223-227.

Rastislav Podhorsky: Tok. 2013, cca 90 x 60 ¢cm, epoxid,
olej a akryl na roletovine. Foto: archiv autora

Rastislav Podhorsky: Nakl'aknutie prazdna. 2013
225 x 200 cm, olej, akryl a Selak na polystyréne.
Foto: archiv autora

Rastislav Podhorsky:

Medovd kaluz. 2013, epoxyd, drevo, platno (v popredi)
Vyjedanie stredu. 2013, epoxyd, drevo, platno a omietka,
(v pozadi). Foto: archiv autora
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Sabina Jankovicéovd

Sesfdesiate
roky

Monumentélna tvorba vzdy odréza politické a kultdrne
zmeny, ktoré nastali v danom obdobi. Diela na Gzemi
Bratislavy nie sU v tomto smere vynimkou. Po presadzovani
socialistického realizmu stalinistického typu, nastdva obdo-
bie postupného uvolfiovania, ktoré sa odrazi v tvorbe jed-
notlivych autorov a to aj v ich tvorbe pre verejny priestor.
Pohlad na jednotlivé diela ukazuje zékonité zmeny formal-
neho prejavu v désledku opustenia doktriny popisného
realizmu, ale aj niektoré prekvapivé momenty v tvorbe
autorov dnes jednoznaéne zaskatulkovanych ako angazo-
vanych, presadzujicich socialisticky realizmus.

V priestoroch nového sidliska na Ragianskej ulici je umiest-
nenych niekolko diel nesicich vplyv bruselského stylu.
Pavilén na EXPO '58 v Bruseli sa povazuje za medznik
rozchodu Eesko-slovenskych autorov so socialistickym reali-
zmom stalinistického typu. Geometrické formy abstrakt-
nych tvarov a 3tylizécia konkrétnych motivov md svoju
charakteristick eleganciu, ostré hrany, subtilne krivky, kon-
trast Iinii a farebnych pléch. Pomerne frekventované si
zvieracie motivy, zrejme pre ich ideologicky nezdvadnost
a moznost abstrahovania. Teodor Lugs aj Véclav Kautman
vytvéraji pre priestor sidliska kfdle vtékov, motiv dosta-
tocne neangazovany a teda s moznosfou opustenia popis-
ného realizmu. Popri tychto experimentoch doznieva aj
konzervativny popisny realizmus pri civilnych témach,
napriklad v diele Mier od Ladislava Majerského 1964.
V priebehu 60. rokov sa postupne do verejného priestoru
dostévaji aj najnovsie tendencie mladého vytvarného
umenia. V priestoroch SAV sa nachddza dielo od Jaro-
slava Kocida so spoluautorstvom Juraja Hovorku. Dielo je
odrazom Kogiovej volnej tvorby Strukturdlnej abstrakcie,
ktord zostdva v jeho diela trvalo pritomnd. Pavol Téth
umiestiiuje do verejného priestoru diela kore$pondujice
s jeho vtedajdou volnou tvorbou, Zenské figiry abstraho-
vané do univerzdlneho znaku. Rudolf Uher, kritizujdci
v 50. rokoch modernisticky prejav u svojich kolegov, zagi-
na s modernistickou 3tylizaciou figur, cez organické krivky
smerom k robustnym geometrickym formdm charakte-
ristickym pre dalSie obdobie jeho volnej tvorby. Rovnako
aj Teodor Banik vytvoril v polovici 60. rokov dve prekva-
pivé modernistické sochy Zenskych torz pre verejny
priestor, hoci sa neskér vracia k realistickému vyjadreniu.
V tomto obdobi experimentovali s modernejsimi formami
aj neskér konzervativni autori ako Jan Kulich alebo
Ladislav Gandl. Pre Zdkladni skolu na Teplickej ulici je
realistické sisosie troch dievéat Jana Kulicha z roku 1967.
Napriek volbe Zdnrového, nezévadného motivu, forma
diela prekraguje hranicu suchého angazovaného diela.
Zenské figiry st zosobnenim vtedajiieho médneho idedlu
s eleganciou linii. Diev&atd usadené na lavicke zavesenej
vo vzduchu majié v sebe nddych suredlneho. Kazdopddne,
v porovnani s podobnymi realistickymi figérami z obdobia
po roku 1989, toto dielo md v sebe viac ndpaditosti
a navy3e niedo z esencie doby svojho vzniku. Karol Lacko
podobne v diele Brankdr kubizujicou formou adekvéine
reaguje na pozadovand tému a dielu nemozno uprief
dynamiku a presvedgivost dosiahnuti volbou formy. Pre
daného autora je to skér vynimoéné. V priebehu 60. rokov
sa objavujl aj prvé abstrakiné diela, predovsetkym v pries-
toroch sidliska v Ruzinove, kde boli osadené diela naj-
aktudlnejdich tendencii od mladych autorov, aj ked' vaé-
$ina - umiestnend v priestoroch parkovej zelene - bola
odstrdnend v druhej polovici 70. rokov. Nedotknuté
zostali len tie, ktoré boli umiestnené na konkrétnych
budovdch.

>A Vaclav Kautman: Vtdci. 1960, Radianska ulica,
Bratislava. Foto: archiv autorky

> Tibor Kavecky: Bez nazvu. 1965 Gymndzium
Tomdsikova, Bratislava. Foto: archiv autorky
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Simona Béresovd

Retrospektiva

elm

Meret Oppenh

Siesteho oktébra 2013 ubehlo sto rokov od narodenia
Meret Oppenheim. A prave okrihle vyrogia nabédaiju k vel-
kym vystavém. Tejto prileZitosti sa ujali pod kurdtorskym
vedenim Heike Eipeldauer rovno dve zndme indtiticie,
viedenské Bank Austria Kunstforum a Martin-Gropius-Bau
v Berline. Putovnd vystava nielenze pontkla ndhlad do
Zivota a tvorby Meret Oppenheim, ale zdroved upriamila
pozornost na cell jej tvorbu a dokdzala jej umelecki oso-
bitost a samostatnost.

Zivot Meret Oppenheim bol velmi pestry. Narodila sa v Ber-
line, svoje detstvo a mladost prezila prevazne vo Svaijciarsku.
Vdaka svojej starej mame Lise Wenger, ktoré bola jednou
z prvych Zien $tudujicich na disseldorfskej Akadémii, sa
vz v rannom veku dostala do spolo&nosti umelcov ako
napriklad Hugo Ball & Hermann Hesse, ktory bol dokonca
isty ¢as manzelom Meretine| tety. Niet divu, Ze sa osem-
néstrond Meret, vyrastajica v tomto pestrom prostredi
rozhodla pred&asne opustit gymndzium v Bazileji a odist
do Pariza, aby sa stala maliarkou. Tu sa v roku 1933
vdaka jej $vajciarskym priatelom, ktorymi nebol nik iny
ako Hans Arp a Alberto Giacometti, dostala do kruhu
umelcov okolo André Bretona, v ktorom pobudla az do
zagiatku vojny. Rok 1936 bol pre umelkyfiu vel'mi produk-
tivny. Nielenze vznikla jej najzndmejsia praca, kozudinové
3dlka, ktord vraj vymyslela pri rafiajkéch s Pablom Picassom
a Dorou Maar. Sélku, nazyvand aj Rariajky v koZusine vys-
tavila na jednej zo skupinovych vystav surrealistov a o nie¢o
neskor ju kipil Alfred Barr do zbierok Mizea moderného
umenia v New Yorku.' Kvéli zhor3ujicim sa podmienkam
v Nemecku sa v roku 1937 vrétila do Svaijciarska a pocas
vojny sa venovala restaurdtorskej préci. Po vojne sa
Oppenheim presfahovala do Bernu, kde sa stala aktivnou
¢lenkou umeleckej scény, ktord bola velmi Zivd aj vdaka
povolaniv Haralda Szemana v roku 1961 na post ria-
ditela tamojdej Kunsthalle. Roku 1967 sa dostalo pét-
desiatdtyri ro&nej Meret Oppenheim prvej velkej pocty,
v $tokholmskom Moderna Museet sa uskutoénila jej prva
retrospektiva, kford ju medzindrodne zviditelnila. Vo Svaj-
Ciarsku bola podobnd vystava realizovand az v polovici
70. rokov. Dalsim vyznamnym rokom pre Meret Oppen-
heim bol rok 1982. Dostala Velkd cenu mesta Bazilej,
stala sa ¢lenkou tamojiej Akadémie umeni a zi&ashnila sa
na documente 7 v Kasseli. Zarovef bola vydand jej prva

monografia, ktord zostavil Bice Curiger.2 O rok neskér
bola podla jej névrhov osadend fontdna Spiralenséule
(Spiralovy stip) v Berne, ktor verejnost viak prijala velmi
negativne, mnohi Ziadali dokonca jej strhnutie, ¢o sa ale
neuskutoénilo. Roku 1984 bola realizovand doteraz
najvédiia retrospektiva Meret Oppenheim, prezentovand
v Berne, Parizi, Frankfurte, Berline a Mnichove a ktord
bola zaujimavd najmé tym, Ze sa opierala o autorkine
plany pre imagindrnu vystavu.® O rok neskér, 15. novem-
bra 1985 vo veku 72 rokov Meret Oppenheim umiera.
O jedendst rokov neskér bolo jej dielo predstavené ame-
rickému publiku a to napriklad v Guggenheim Museum
v New Yorku & v Museum of Contemporary Art
v Chicagu.*

Na vystave vo Viedni a v Berline sa ukdzala pestrost tvor-
by Meret Oppenheim. Prezentdcia rozélenend do
niekolkych tematickych celkov dokézala zviditelnif zdk-
ladné &rty jej umenia. Na pozadi $tylovej réznorodosti, ba
priam nejednotnosti sa ukdzali motivy a stratégie pritomné
v celej tvorbe Meret Oppenheim. Tak sa tematika snu,
nevedomia, Zenstva, masky, metamorfézy, kolobehu
Zivota ¢&i prirody objavuje v jej dielach nielen v réznych
podobdch, ale aj technikdch a médiéch. V jej tvorbe
mozno ndjst malbu vyuZivajicu detailny realizmus, ako qj
&isto abstrakiné tvary &i text. Objavujd sa sochy z réznych
materidlov, ako aj transformované kazdodenné objekty.
Cielom vystavy viak nebola iba jednoduchd prezentécia
tvorby Meret Oppenheim, ale aj snaha o zdéraznenie jej
umeleckej suverenity, ktorej recepciu narG$ajo tri aspekty.
Prvym je sila jej najznameijsieho diela Rariajky v koZusine,
ktoré zatienilo autorkinu ostatnd tvorbu; druhym je jej spo-
jenie so surrealizmom, pri¢om nikdy nedosiahla sldvu jej
muzskych kolegov a tretim je zaradenie Meret Oppen-
heim do feministického hnutia. Proti vietkym tymto trom
aspektom sa sama autorka v jej tvorbe ako aj vo vypove-
diach brdnila. Podporujic autorkino stanovisko, sa
tohtoroénd vystava pokisila prezentovaf Oppenheim
préve mimo tychto perspektiv. Jej snahou bolo ukdzaf
autonémnost umelkyne, jej tvorivi silu, ktord nepotrebuje
tieto kategérie. Je tomu ale naozaj tak?

Nik neméze vyvrdtit fakt, Ze svoju umeleckd slavu ziskala
Oppenheim prave vdaka vytvoreniu Rarigjok v koZusine,
ktoré sa stali emblematickym dielom surrealizmu 30. rokov.
A préve toto dielo nie je zastipené na vystave, no jeho
nepritomnost je citelnd aj pre navitevnikov, ktori tito pracu
nepoznaji. Citelnd na jednej strane kvéli velkej pozornosti
venovanej kozudinovej 3dlke v sprievodnych textoch a na
druhej strane vdaka pritomnosti neskorsich diel parafrézu-
jUcich ju. V tychto pracach je viditelny vzfah autorky k jej
najznédmeijiemu objektu, ktory zatienil jej ostatnd tvorbu.
Ironizuje ho a premiefa v gy¢. Podporuje viak této straté-
gia z&dmer vystavy zvyraznit ostatnd tvorbu Meret Oppen-
heim2 Nepodporuje tolk& pozornost venovand nepritom-
Druhym cielom vystavy je &itaf tvorbu Meret Oppenheim
mimo surrealistickej perspektivy. Je pravda, Ze sa
umelkyfAa od roku 1956 distancovala od tejto skupiny.
Faktom viak ostdva aj skutoénost, Ze svoju sldvu ziskala
prave vdaka tomuto umeleckému zoskupeniu. A mnohé
stratégie a motivy, ktoré si pritomné v celej jej tvorbe sU
jednoducho neodlugitelné od surrealistickych praktik. Jednym
takymto aspektom je zdujem Meret Oppenheim o neve-
domie a sny. Argumentom Heike Eipeldaver a jej kolegov
je, Ze tento autorkin zdujem vznikol edte pred jej
odchodom do Pariza, kedZe zndmy jej otca bol Carl
Gustav Jung a jej najstariie zachované zdpisky snov
pochddzaji uz z roku 1928. Protiargumentom je ale fakt,
Ze tento zdujem integrovala do umenia az po stretnuti so
surrealistami a je lahko predstavitelng, Ze tato fascinécia
iej umoznila lahko zapadnif do nového prostredia.
Druhou skuto&nosfou, pre¢o sa Meret Oppenheim jedno-
ducho nedd odtrhnif od surrealizmu je jej vyuZivanie hry,
ndhody a automatizmu pri tvorbe, ako aj transformdciu
kazdodennych predmetov v erotické objekty, co su vietko
stratégie, ktoré preslavili prave surrealisticki umelci.

Dévod, predo existuje snaha poukdzaf na svojbytnost
umenia Meret Oppenheim je velmi jednoduchy, v kolek-
tive surrealistickych umelcov dominovali muzi. Umelkyne
sa chtiac & nechtiac presldvili menej tvorbou, ako skér
ozna&enim za mizy surrealistov.® Tomuto Gdelu sa nevy-
hla ani Meret Oppenheim vdaka jej ro&nému vzfahu
s Maxom Ernstom (ktory mal mimochodom v &ase vystavy
vo Viedni velk retrospektivu o pdr ulic dalej, v Albertine).
Edte viac k tomuto imidzu dopomohla viak séria fotografii
nahej Meret od Mana Raya, ktoré sa pravdaze stali jej
najzndmeijdimi podobiziiami. Tu sa dostdvame k tretiemu
mytu Meret Oppenheim, ktory ju zaélefivje do tak silného
trendu 20. storocia, do feministického umenia, kedZe rod
a sexualita sé pritomné pocas celej jej tvorby. Pri tejto
problematike sa autori vystavy ako aj katalégu opierajd
o jej vlastné vypovede. Na jednej strane o jej tzv. bazelsky
prihovor,® na strane druhej o rozhovor, ktory s Oppenheim
viedla rakiska umelkyfia VALIE EXPORT. V oboch tvrdi, ze
ona nie je feministickou umelkyfiou, ale vdaka jej viere
v androgyniu ducha sa snaZi o rovnost pohlavi, pri¢om
problém vidi v celej spoloénosti, nie len v muZoch, ale qj
v zenéch. Jej diela - v ktorych nielen Ze tematizuje, ba
priam napdda materstvo & pasivitu zien - sa viak skoro
samé zaéleuji do tradicie feministického umenia, v rdmci
ktorého predstavuji jednoducho osobiti poziciu, ktord sa
stala indpirativnym zdrojom pre daliie generdcie umelkyf.
Viedenskd a berlinska retrospektiva Meret Oppenheim sa
teda rozhodla predstavif ju ako svojbytni umelkyfu, ktoré
si svoju slavu zaslizi aj bez kozusinovej 3dlky, surrealizmu
&i feminizmu. Tieto tri aspekty vSak pdtajd pravom
pozornost na Oppenheim a nemali by sa od jej tvorby
odluéovat, aj ked sa sama umelkyfia v jej vyrokoch od
nich snazila distancovat. Napriek tomu bol projekt velmi
Uspedny. Podarilo sa mu predstavif komplexnd tvorbu
Meret Oppenheim a vniest ju do povedomia Sirokej verej-
nosti. Dokazuje to vysokd ndvitevnost v oboch mestach
i rozsiahly katalég, ktory rozsiril jej nevelky teoretickd
bézu. Vdaka tymto po&inom sa Meret Oppenheim dostalo
zasl0Zenej pozornosti, ktord je v porovnani s jej muzskymi
kolegami viak stdle ovela niZsia. Zdujem o zviditelnenie
umelkyf je napokon relativne novy trend poslednych
desafrodi, ktory viak reviduje nasu minulost a otvdra nédm
nové moznosti, ako sa pozeraf na dejiny a to nielen umenia.

1 Oficidlny nédzov diela podla katalégu MoMA - Objekt. Le Déjeuner sur |
‘herbe (Rafiajky v kozusine) vymyslel André Breton pre vystavu v Galerie
Charles Ratton - Abigail Solomon-Godeau: Fetishism Unbound, in: Heike
Eipeldauer, Ingried Brugger, Gereon Sievernich
Sievernich (Ed.): Meret Oppenheim - Retrospektive (Vyst. kat. Bank Austria
Kunstforum Wien a Martin-Gropius-Bau, Berlin). Ostfildern/Ruit 2013, s. 49.

2 Bice Curiger (ed.): Meret Oppenheim. Spuren durchstandener Freiheit.

Zisrich 1982.

Mon exposition (Moja vystava), 1983, stkromnd zbierka Bern.

4 Chrisitane Meyer-Thoss: Biografie, in: Heike Eipeldauer, Ingried Brugger,
Gereon Sievernich (Ed.): Meret Oppenheim - Retrospektive (Vyst. kat.
Bank Austria  Kunstforum Wien a Martin-Gropius-Bau, Berlin).
Ostfildern/Ruit 2013, s. 287-97.

5 Problematike Zien v surrealistickom hnuti sa venovala Whitney Chadwick v
iej publikédcii Women Artists and the Surrealism Movement. New York
1985.

6 Prihovor Meret Oppenheim pri prilezZitosti prevzatia umeleckej ceny mesta
Basel 1974, 16.1.1975, in: Heike Eipeldauer, Ingried Brugger, Gereon
Sievernich (Ed.): Meret Oppenheim - Retrospektive (Vyst. kat. Bank Austria
Kunstforum Wien a Martin-Gropius-Bau, Berlin). Osffildern/Ruit 2013,
s. 270-71.
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Ndzov vystavy: Meret Oppenheim. Retrospektive
Autorka: Meret Oppenheim

Kurdtorka: Heike Eipeldauer
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Man Ray: Erotique voilée. 1933/1960
Courtesy Galerie Johannes Faber © Man Ray Trust/VBK,
Wien, 2013 (vyrez)
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Miloslava Hriadelovd

Vytvarno z pasdze

Umenie 20. storocia pripomina_rozhddzané kocky. Vela

sa uZ prehutovalo ako ich poskladat, aby z nich vznikol
zrozumitelny celok. Neddvno sa s touto vyzvou popasovalo

Muzeum Sztuki ms2 v LodZi. S pozoruhodnym vysledkom.

Viac-menej do polovice 19. storocia pisaf o umeni bolo
hrackou. Jednotlivé obdobia a 3tyly nastupovali nendhlivo
po sebe - jeden prepustal zdvorilo miesto dalsiemu. Az
20. storocie vnieslo nemaly zmatok. Avantgarda zname-
nala dovolit si vietko, nedudo, Ze kazdy zacal $pekulovat,
vymyslaf vlastni umeleckd predstavu umenia.

Ako teraz usporiadaf tito zalahu tvorivého vytrysku@ Spé-
sobov je niekolko. Najpopulérnejdim je zaradovanie do
smerov, prudov, $kél. Pri takom pristupe majd isté -izmy na
zozname miesto vzdy zarulené: kubizmus, expresioniz-
mus, surrealizmus, fauvizmus, dadaizmus. Pochopitelne,
vyratévat mozno v zdvislosti od ndklonnosti a ponimania
autora, ovela dlhsie, pridanim hoci futurizmu a konstruk-
tivizmu, suprematizmu, neoplasticizmu, minimalizmu, orfiz-
mu, lu¢izmu, op-artu, pop-artu, action painting a velq,
vela daliich. Encyklopédia Laroussea Styly a smery
v maliarstve ich pri 20. storo& vymenovala vy3e pé&tdesiat.
Druhy ndpad je sistredit sa nielen na obsah ¢&i formy, ale
na zdner. A je o ¢om pisaf, lebo k tradinej zostave
maliarstvo plus sochdrstvo plus grafika sa prikmotrila mocnd
skupina réznorodych sp&sobov umeleckej vypovede: per-
formancia, happening, akcia, instalacia, objekt, videoart,
landart, graffiti, koldZ a mnoho inych. Ale zjavujd sa tiez
jednoduché recepty, deliace celé umenie predoslého a te-
rajsieho storocia na velké - dd& sa povedat - formdcie.
Najpopuldrnejsi recepis hddze vietko do dvoch vriec:
figurécie a abstrakcie. SO aj taki, o sa nazddvaiji, Ze naj-
rozumneisie je od¢lenit od ostatnych modernizmus, druhi
- ze konceptualizmus. Nechybaji ani ,zosobnené” naze-
rania, hlésajice napriklad, Ze v podstate vietko, ¢o vzniklo
medzi zaciatkom 20. a 21. storocia, sa dd obmedzif len na
dve mend: Pablo Picasso a Marcel Duchamp.

Dve zbierky v jedne;

Ale v modernom a siGéasnom umeni mozno tiez hladaf
urcité stopy, charakteristické ndmety, obzvl&$t vyznamné
motivy - napriklad tie, ¢o najvécimi vypovedajt o posto-
joch, rozkoloch a a3piréciéch samotnych tvorcov. A prdve
touto cestou sa pustili komisdri lodZskej vystavy Spojenia.
Vidno, neslo o lahkd Glohu, kedZe im zabrala takmer tri
roky. Néplastou je, Ze mali z ¢oho vyberaf. K bohatym
vlastnym zbierkam si totiz vydrankali vy3e sto prac z
vybranej kolekcie Hermana Rupfa, spravovanej bernskym
Kunstmuseum. Ide o prvého Svaijciara, ktory sa rozhodol
zbieraf stéasné umenie, a Ze tak &inil vytrvale asi od roku
1919 a bol &lovekom zédmoznym, jeho zbierky si naozaj
imponujice.

Expoziciu nazvali Spojenia, aby tak poukézali na symbo-
licky dial6g medzi oboma zbierkami. Lez ovela pitavejsim
nez porovndvanie zberatelskych vyberov a skimanie
podobnosti & odliZnosti toho, &o maji v Lodi, a & Svaj-
&iari v Berne, je zrejme kl'G¢& uplatneny pri usporiadani tych
Styristo divakom spristupnenych vytvarnych diel. Cize ich
poukladali do dvanéstich takzvanych pasézi, kde nedbali
na 3tyly a chronolégiu, a zamerali sa na urcité problémy
a linie prizna&né pre umenie 20. a pogiatky 21. storodia.
Vynimku tvori najobsiahlejia paséz Zapotroseny list - Eosi
ako otvéracia bilancia a efeking vizitka: zoskupenie
najvyraznejich diel z oboch zbierok, predstavenie ich
najvyznamneisich valeurov. Je to najmé velkd prehliadka
legendérnych tvorcov avantgardy, hm a veli¢ina tu stiha
velicinu: Georges Braque, Vasilij Kandinskij, Pablo Picasso,
Hans Arp, Max Ernst, Kurt Schwitters, Paul Klee, Piet Mon-
drian, Katarzyna Kobro... Menovat by sa dalo dlho.
Zvy$né pasdze mozno dosf zretelne rozdelif na dve
skupiny. V prvej mdme docinenia s témami zndmymi v umeni
uZ stéroéia. Dévod na ich rozréznenie je viak opod-
statneny: az modernost im poskytla mimoriadne postave-
nie a dodala Uplne iny vyraz. Tak je to s pasdzou Dielo
vtipu, kde okrem tradi¢ného humoru sa objavuji - také
priznaéné pre dnednd masovy kultru - irénia, pastis,
groteska, zavde dokonca rohadstvo. Rovnako aj Prislub
smrti: az posledné storogie dondtilo tvorcov - hoci kvéli
genocide - k prehodnoteniu pojmov ako uplyvanie &
pamdat.

Takisto po stdrocia tvorcov podnecovali otdzky nardbania
so svetlom (de La Tour, Caravaggio), ilizie (frompe I'oeil),
subjektivneho postihovania skutoénosti (impresionisti). Ale
aZ kubizmus désledne rozbil viden( skutoénost, rozsekal
ju na kisky, a dal3i i3li v jeho $lapajach. Pozvolny a logicky
prechod Pieta Mondriana od realistického zobrazenia
stromu k Uplnej geometrickej abstrakcii je jednym
z najopojnejich vyvinov vytvarného vnimania sveta
v 20. storodi.

Umelec zodi-voéi sebe

Ono vystupiovanie pocitov, vystrednost formalnych
rieSeni a prekracovanie dovtedajSich medzi v 20. storoci
zrejme najlepsie ozrejmuje pasdz Narcisistické zrkadlenia.
Ide o otdzku, aki rolu a miesto pripisuje v tvorivom pro-
cese umelec sém sebe. Po mnoho storodi sa autorskd Géast
prejavovala [0bezne v podobe malovanych & sochanych
autoportrétov. V 20. storodi sa tvorcovia zaéali sebe pri-
zeraf nielen ovela skimaveijiie (podmanivé priklady na
vystave spod ruky Stanistawa Ignacyho Witkiewicza,
Mirostawa Batku &i Josepha Beuysa), ale takisto - a to je
kvalitativny skok - zagali bratf vlastné telo ako vytvarny
material. Predovietkym kvéli novym vyrazovym formdm
ako happening, akcia & performancia.

Tak do dejin umenia virhli radikélni viedenski akcionisti,
seba ako sochy vystavujice duo Gilbert&George, vo vlast-
nej tvdri socharciaca Orlan a mnohi dalsi. LodZ pondkla qj
zopdr podnetnych a zévaznych prikladov tohto typu préc
Mariny Abramovié, Ewy Partum &i skupiny S'dzia Gtéwny.
Ale taktiez Romana Opatku, ktory takzvanymi ratanymi
obrazmi vytvoril koncept diela na cely Zivot. Totiz jeho
zavfenie nastéva az v okamihu umelcovej smrti. Vytvarnik
od roku 1965 bielou farbou zapisoval na obraze vzdy
rovnakého formétu vzostupné
rady. Sprvoti tak robil na &ernom pldatne, potom ich zme-
nil na sivé a od roku 1972, postupne pouzity podklad roz-
jasiioval o jedno percento. Kazdé ¢islo navyse vyslovoval
a nahrdval na magnetofén. K dokonéenému obrazu pridé-
val svoj momentdlny fotograficky autoportrét, kde je vzdy
rovnako oblegeny. U&esany. S rovnakym vyrazom v tvdri.
Zémerom cyklu Opatka 1965. Od jedna do nekoneéna
bolo predstavit plynutie udského &asu.

Ale umenie 20. storoéia sa dopracovalo aj k vlastnym,
origindlnym a prv takmer nepritomnym ndmetom. Im taktiez
venovali zopdr pasdzi. Tak je nepochybne s prehodnotenim,
ba dokonca degraddciou podatia krésy (Novodobd pekno-
fa), s psychoanalytickym pristupom k nadej pritomnosti vo
svete, k jeho spodobovaniu, osvojovaniu si, budovaniu
(Cudesny pribytok) alebo aj so zmenou funkcie umenia,
usilujiceho sa nielen zobrazovat svet, ale ho aj pretvéraf
(Rojciva politika). Jednym zo zdvaznejSich je Strhovend
estetika - pokusy vytvarne vyjadrit javy ako sicasné
spotrebné mechanizmy, narastajici psychicky tlak na hro-
madenie statkov, vzfah ,préca - polovyrobok”, reklamny
teror. Pocinajic od pionierskych cyklov Konzumné umenie
Natalie LL z roku 1972, kde jednotlivé modelky zmyselne
pojedajd bandny, pdrky & zmrzlinu, po video Fabrika na
dzinsy Aliho Kazmu z roku 2008 - pésobivi podobizen
procesu ,tovarizdcie”.

neprerudované ¢&iselné

Premidrené barlicky

Ak sa vz mdme drzaf - ind&€ neviedného - ndpadu
pasdzi, potom na lodZskej vystave prekvapuje absencia
niekolkych tém pre umenie 20. storocia mimoriadne
délezitych. Takze chyba linia nastolujica otdzku telesnosti,
gender, pohlavnej totoZnosti. Chyba paséz, ktord by vypo-
vedala o umeni Idmajicom jednotlivé tabu, demystifikuju-
com, spochybfiujicom skutoénosf. Chyba &asf venované
prudko sa meniacim vzfahom ,umenie - prijimatel” alebo
ktoré by objasiiovala, aké désledky pre umenie priniesol
modernisticky imperativ pévodnosti ako hodnoty v tvorbe
nadradenej. Nehovoriac uz o takom strasne zdvaznom
ndmete ako ,umenie - médid”.

Hoci ide o zdvazni a intelektudlne podnetnd vystavy, treba
poznamenaf, Ze organizdtori divdkom jej vnimanie
rozhodne neulah&ujo. Umysly boli tie najlepsie. Ved' vydali
impozantny katalég (1000 stranl), ale uz prehryzf sa v fiom
zaradenymi esejami si vyzaduje aspofi dokfordt z filozofie.
A ustaviéné odvoldvanie sa na rozpravy Jacquesa Lacana
a Waltera Benjamina neprispieva k schodnejsiemu priblizeniu
kurdtorskych z&merov. Rozirsenie autorskych komentérov
a Uvah multivytvarnika Tomasza Kozaka po vystave vari bolo
aj sviezim ndpadom - taky spochybiivjici, osobitny hlas
umelca pozorovatela - ale akosi nie celkom vysiel a oné
zrnkd midrosti len prehlbujd percepény zmétok.

Kto viak hodi za hlavu vietky tie premidrené barlicky na
pozndvanie expozicie a spolahne sa na vlastny zrak, ma
prileZitosf na pozoruhodny zdZitok. Sice miesto volne kraéaf
pasdzou, nevyhnutne berieme umenie 20. storoia poklu-
som, ale oplati sa. Zriedka totiz v nasich zemepisnych Sirkach
nadabime na vystavu, kde by rozmiestnenie vytvarnych diel
nebolo dlohou samou osebe, ale koneénym vysledkom dlhého
a lopotného myslienkového procesu. Takého, ktory divéka
stavia pred neodvratne nasledujicu otdzku: ,A &o ty na to?”

Ndzov vystavy: Korespondencje. Sztuka nowoczesna i uni-
wersalizm / Spojenia. Moderné umenie a univerzalizmus
Komisdri: Jarostaw Lubiak a Matgorzata Ludwisiakové
Miesto: Muzeum Sztuki ms2 v LodZi

Trvanie: 14. december 2012 - 30. jon 2013

Instalécia vystavy Spojenia. Moderné umenie a univerzalizmus
Copyright: Muzeum Sztuki, tédz
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Miro Prochdzka

Alternativne vizie sveta

V roku 1955 americky umelec talianskeho pévodu Mario
Auriti prihlsil na patentovom Grade USA projekt s ndzvom
Il Palazzo Enciclopedico. Budova vysokd sedemsto metrov
v tvare stupfiovitého kuzela mala na sto tridsiatich Siestich
poschodiach pomestit celt vedu a vietky vyndlezy usku-
toénené ludskym rodom. Komisar tohtoroéného 55. Bien-
nale v Bendtkach Massimiliano Gioni si od neho vypoZi&al
nielen ndzov, lez aj koncepciu celej vystavy - &im zhrnul
uZ zopdr rokov trvajici proces hladani inych nez dosial
z&véznych vytvarnych paradigiem.

Ned&innost viery v kladné vysledky pésobenia vysokych
technolégii a globdlnej ekondmie splodila ako arabské
revolicie, tak aj radikalizéciu spolo&enskych postojov
v ,dvojrychlostnej” Eurépe. Cize nieto divu, Ze na velkych
prehliadkach umenia poslednych rokov bolo mozné
pozorovat pokusy vysledovat nie iba priznaky, ale qj
zdroje tohto stavu veci. Bez takych akcentov sa nezaobisla
nijak& zo 3tyroch eurépskych cyklickych vystav roku 2012
(Biennale v Berline, Manifesta 9 v Belgicku, Documenta XI
v Kasseli, La Triennale v Parizi); riaditel berlinskej Ham-
burger Bahnhof Udo Kittelmann v rémci staleho cyklu
Secret Universe uz zopdr rokov odhaluje 3iriej verejnosti
nezndmych umelcov zaoberajicich sa tvorbou
Jcelistvyych” systémov videnia sveta. Vina odklonu od
racionalizmu vyplavila opominané hodnoty - nie je preto
dielom ndhody, Ze bendtske Zlaté Llevy za celoZivotné
dielo toho roku pripadli dvom ,osobitym”, &ze hlavnym
vytvarnym pridom sa vymykajocim ddmam: Marii Lass-
nigove| (roénik 1919) Marise Merzovej (nar. 1926).
Neprekvapuje ani vystiranie zo zabudnutia osoby Maria
Auritiho a jeho utopického zameru.

Zndzornit nemozné, zhmotnené v tvare 3,5 metrového
modelu utopického paldca, Gioni pofial iba ako symbo-
licky odrazovy mostik na vybudovanie analogickej struk-
tory, dokladajicej stav poznania obdobne utopickych
omyslov. Krabi¢ky v krabicke. Skatulkové a zdrovef
odboéujica népli kurdtorskej vystavy mé dva vycho-
diskové body: v hlavnom paviléne na péde Giardini di
Castello expoziciu uvéddza C.G. Jungom vlastnoruéne ilus-
trovand Cervend kniha, nie si tam viak obrazy Jacksona
Pollocka, pokladané za vizudlny ekvivalent Jungovskych
tedrii. Do dalsej sdly nds nabdda posmrind maska
,pdpeza surrealismu” Andrého Bretona, ale na celej vys-
tave by ste mdrne hladali &o len jedno dielo predzname-
nanych surrealistov. Miry st vytapetované tabulami, ktoré
objasiuji antropozoficky tedriu Rudolfa Steinera, a ktoré
Zivo pripominaji chyrne tabule Josepha Beuysa, ale
Beuysove préce na vystave rovnako chybajo.

Prave tak sa odvija druhd &ast Gioniho expozicie, zabe-
rajuca obrovské plochy budov byvalého Arsenalu a zaéi-
najica sa modelom fitulného paldca. Tund takisto z obsahu
vyciarkol klasické vychodiskd umenia 20. storodia.
Namiesto nich v oboch &astiach expozicie natrafime na

rozréznené vizie sveta tvorené umelcami, aj amatérmi,
mdgmi, Samanmi, zberatel'mi kuriozit a rojkami siahajicimi
do skrytych vrstiev svojej psychiky a k vlastnym pred-
stavam o svete - ako z nich &erpajd napriklad nevidomi
z prazskej naddécie Artevide, malujici obrazy vdaka hap-
tickej metéde akademického maliara Dina Ce&u. Neméame
tu teda docinenia s pozorovanim viednej skutocnosti, lez
skér s projekciami ,vnitorného sveta” aj vtedy, kedy ko-
mera zaznamendva udalosti zo Zivota velkych a malych
miest. Dokonca aj obyvatelia Bendtok, sochdrsky portréto-
vani Pawtom Althamerom, tak nadobudli podobu
prizrakov. Nadabime taktiez na diela ezoterické a okul-
tistické, vyplody a postupy vzniknuté pod vplyvom létok
meniacich vedomie, prace dudevne chorych, ako aj diela
rozliénych liecitelov, kozmografie povstalé v désledku
meditacnych praktik alebo parapsychologickych schop-
nosti; pritomné s vizualizacie Kafkovych Dennikov a be¥-
tidrov z prézy Jorgeho Luisa Borgesa.

Samostatnd 3katulku tvori ,vystava vo vystave” Cindy
Shermanovej, poskladand z vy3e dvesto prdc tridsiatich
vytvarnikov. Cierny pépez Mirostawa Batku tam susedi
s perverznymi kresbami Hansa Bellmera, tymi istymi
fotografiami réznych autorov, vrétane albumov zo zbierky
samotnej Shermanovej a situdcii naaranZovanych Rose-
marie Trockelovou s pouzitim cudzich diel.

V histinéch tejto osnovy Gioni ukryl tiez svoje vlastné uni-
verzum znalosti umenia prestupujiceho alternativne vizie
skutoénosti. Kontrapunktom k celku si po vystave
roztrisené minimalistické ,syntézy vietkého” Richarda
Serru, Jamesa Leeho Byarsa a expoziciu uzatvdrajica
praca Waltera de Mariu Apollénova extdza.

S hlavnou vystavou siperia &oraz pocetnejiie ndrodné
pavilény, ako aj rozliéné vystavy ,externé”. Nedd sa
obhliadnut v&&3inu z osemdesiatich smich ndrodnych
zastipeni a vietky (dokopy péatdesiatsedem) mimo-
programové expozicie rozptylené po celych Bendtkach.
Po&as niekolkych ,predpremiérovych” dni sa pozor-
nost névitevnikov sistreduje tam, kde si mozno prezrief
vela vystav naraz, &ize na Giardini a v Arsenale. Neod-
vratne tu nastéva konfrontdcia toho, &o je individudlne,
s tym, ¢o je globdlne; do popredia sa teda derie vzfah
jednotlivych $tatov k Ustrednej téme - ako sa to deje
v paviléne USA, kde Sarah Sze vytvorila Prenosné
planetdérium - aviak také dialégy nebyvaiji casté.
Vé&&ina sa neusiluje podriadif sa hlavnej my3lienke Bien-
nale a realizuje vlasiné zamery. ,Staré” pavilény najéastej-
Sie fedrujo miestne hviezdy, ktorych diela sa zapdjajt do
aktudlnej politickej, & politicko-eticko-esteticke| rozpravy
s ekologickymi akcentmi. Prave také ponuky stretnete na
Giardini v pavilénoch Spanielska, Belgicka, Holandska,
Ddnska, Grécka, Rakuska, Islandu, Madarska, Velkei
Britdnie ¢i lzraelu.

Francizsko a Nemecko si vymenili miesta. V nemeckom
stavisku Francizsko predstavilo vided v Parizi byvajiceho
Albdnca Anriho Salu s ndmetom hudby Maurice Ravela;
Nemci zaplnili francizsky pavilén ukézkami tvorby Cifana
Aj Wej-Weja, juhoafrického fotografa Santua Mofo-
kenga, fotografky Dayanity Singhovej z Indie a nemec-
kého filméra s francizskym pasom a irdnskym otcom -
Romualda Karmakara. Oba 3téty tak dali priklad pokro-
Cilej politickej korektnosti, a sd&asne presunuli pozornost
divékov na iné problémy nez tie, ktoré trépia ich vlastné
krajiny. Tito korekinost baddme aj v ruskom paviléne,
ktory zastupuje nemecky kurdtor Udo Kittelmann a v Ne-
mecku dlho Zijici konceptualista Vadim Zacharov. Obdobné
pristupy mozno vypozorovaf na mnohych daldich miestach:
Litva sa deli o priestor s Cyprom, za &o napokon ziskala
&estné uznanie; komisdrom pavilénu esténskeho je Eerstvy
kurdtor washingtonského Hirschhornovho mizea Poliak
Adam Budak, pavilén gruzinsky zadtifuje dalsia Polka
Joanna Warsza, krajiny Latinskej Ameriky predkladé
Nemec Alfons Hug; slovenskej G¢asti 3éfuje byvaly riaditel
Moravskej galérie Marek Pokorny; Tchajwan si poslizZil
tvorbou Katefiny Sedej; Vatikan debutuje na Biennale jed-
nym z troch svojich zdstupcov s Eeskym fotografom Jose-
fom Koudelkom.

Medzindrodnd porotu - stdiac aspori podla rozdelenia
cien - toho roku neoslnila prili¥ sofistikovand a technicistick&
Urove prdc, ktoré nerozvijaju narativnu polohu a hoci v exis-
tencidlnej rovine zodpovedaji Ustrednému németu Bien-
nale, ich stroh& forma je otvorend Sirokému spekiru inter-
pretdcii. To je pripad polského pavilénu, kde Konrad Smo-
leriski operuje so zvukom, ktorého zdrojom s rozhojdané
zvony. Ich prirodzend ozvenu zachycuje a priebezne
pretvéra tak, Ze zvukové viny vyvoldvaiji vibrdcie, prenika-
jice postupne celou aparatirou a telami divékov. Clenovia
jury hladali vypovede skér skromné, nendpadné a vymy-
kajuce sa okruhu tradiénych ponimani umenia. Takd je perfor-
mativna tvorba nositela Zlatého Leva, byvalého taneénika
britsko-nemeckého pévodu s pakistanskymi korefimi Tino
Seghala, ktory tu vz v roku 2005 predstavil svoje
Jvykonstruované situdcie”, kedy prindtil galerijnych zria-
dencov tancovat vékol nemeckého pavilénu nétiac
nadiene ,O! Aké je to siasné, si¢asné, siéasné!”. Potom
sa ndvitevnika usilovali zapojit do rozhovoru o ekono-
mike, vymenou za preplatenie vstupného. Teraz vmiesil
performerov medzi publikum hlavného pavilénu, pricom si
kolenagky pohmkdvaji a beatboxuji. Zlatym Levom
odmenili aj umenie programovo utajené, podané z druhej
ruky ako ,odhodeny a ndéjdeny predmet” na Biennale,
v premiérovom paviléne Angoly, kde vystavuji okrem iného
nébytok a koberce zo zberu, prepravné palety s haldami
informaénych plagdtov, fragmenty pomalovanych
oploteni a reprodukcie maliarstva talianskej renesancie.
Zastreté ,stopy umenia”, rozosiate po rozlahlych zékutiach
starej $portovej haly - napriklad v podobe zvukov $kolného
huriavku alebo predmetov pohodenych v $atniach - pondka
tiez Litva (napoly s Cyprom). Francizka Camille Henrotové
sa stala lauredtkou Strieborného Leva za film vykazujici
dost znakov reportdze; americkd multimedialistka Sharon
Hayesovd, podobne ako videoumelec Koki Tanaka
(joponsky pavilén), dostali Eestné uznanie za sfilmované
sociologické experimenty, ktorych cielom je schopnost
dosiahnut konsenzus, a Talian Roberto Cuoghi za sochu
pripominajicu na pevninu vyvrhnuty stary kordlovy Utes.
,Vzorec Biennale sa zakladd na nesplnitelnej tizbe
sustredit bezmedzné svety suéasného umenia do jedného
miesta: Uloha, ktord sa dnes zdd byf rovnako zdvratne
absurdnd, ako Auritiho sen” - napisal Gioni v Gvode do
katalégu. Nedodal, Ze vedla umelcoy, vizionérov a blozniv-
cov sa obéas objavuji politici, ktori sa pokdsajd naplnif
rozliéné spoloenské utdpie - najéastejsie na Ukor milidnov
ludskych existencii. Aj oni maji svojich ctitelov. Coraz
vyraznejsie ich vidame v uliciach mnohych miest sveta.

Ndzov vystavy: La Biennale di Venezia 2013
Umelecky riaditel: Massimiliano Gioni
Miesto: Bendatky, Taliansko

Trvanie: 1. jon 2013 - 24. november 2013

Tino Sehgal v hlavnom paviléne Bendatskeho Biendle.
Pohl'ad do instalécie s kresbami Rudolfa Steinera z roku 1923
na stendch. Foto: Francesco Galli - majetok Bendtskeho Biendle
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GCM 2013: Stigmatizovany rok

Pravidelne od roku 2008 bolo tradiciou obnovenej
Galérie Cypriéna Majernika v Bratislave (GCM) kompleti-
zovaf a revidovaf svoju &innost vzdy za uplynuly rok
v sthrnnom katalégu - Rocenke GCM. Publikdcia
otvdrala priestor o.i. pre editoridly, ktoré galerijnt prax
v kontexte aktudlnej vytvarnej scény nielen sumarizovali,
ale aj spétne hodnotili. Nakol'ko v roku 2013 galéria
realizovala vé&3inu vystav so samostatnym katalégom?,
zostavif' roéenku stratilo primarny vyznam. Pomenovaf
bizarné znaky uplynulého roka existencie galérie pre-
dovsetkym vo vztahu k (ne)kultdrnej politike Mestskej casti
Bratislava-Staré Mesto (MC), dnes uz byvalého zriado-
vatela GCM, sa viak teraz ukazuje potrebnym viac nez
inokedy.

Spominam si, ako v novembri 2012 starostka MC s pote-
$enim prijala z&stitu” nad samostatnou vystavou Stana
Filka, ktord som pre galériu pripravila pri prileZitosti
jeho jubilea. Na vernisdz tejto vystavy viak uz Tatiana
Rosovd nepridla. Namiesto toho poslala propagaény
selfbanner ako povinnd vybavu vernisdZového soirée.
To bol prvy negativny signdl, ktory uZ vtedy sprevadzala
atmosféra postupného konca dovtedy relativne otvo-
renej a korekinej spoluprdce. Rok galerijnej &innosti,
ktory nasledoval, bol paradoxne bohaty na pomerne
ndroéné vystavné i ediéné projekty, a zdrovef 3tedry na
vypovede zamestnancov a postupné ,prestrihdvanie
pupoénej $niry”. Rok sa s rokom stretol a skutoéne sa
stalo. Dnes uz GCM , bezkd celkom sama”, od decem-
bra 2013 MC nie je jej zriadovatelom.

Od zagiatku tohto procesu bol oficidlnym argumentom
MC nedostatok finanénych prostriedkov. Stagilo pritom
rozpo&et racionalizovaf' a minimalizovaf na nevyhnutné
ndklady (zabezpeéif ochranu a sprévu zbierky, dozor
vystav a prevddzku) do doby, kym sa finanénd situdcia
MC nezlepsi, alebo sa nendjde adekvdine rie3enie,
kioré by galériu nedevastovalo. Iraciondlny, nezodpove-
dny (najmd v zmysle ohrozovania zbierkového fondu)
a v kone&nom désledku nehospodarny postup MC sa
viak prejavil hned' v lete vypovedou Richarda Gregora,
ktory vdaka tlaku vytvarnej obce a rokovaniam neskér
zostal zamestnancom MC do novembra 2013. Ako
kurdtorka a projektové manazérka galérie som dostala
vypoved z dévodu nadbyto&nosti v septembri. Tym sa
vzavrelo nulové persondlne krytie intitdcie, vratane
opustenej spravy zbierky &i rozbehnutych projektov.
Prikladom nehospoddrneho nakladania s prostriedkami,
kiory na jednej strane spochybrivje argument nedostatku
financii, na druhej samotny odborny rdmec galérie,
bolo zo strany MC prizvanie nezdvislych odbornigok
(najskér Dagmar Srnenskd, neskér Katarina Bajcurovd)
k ndslednému resp. duplicitnému oceneniu zbierky kon-
com roka. A to aj napriek tomu, ze GCM mala v tom
case funkénd, starostkou menovant Komisiv na tvorbu
zbierky, zloZzent z renomovanych odbornikov. Této legi-
timna komisia na svojich priebeznych zasadnutiach
zbierku ocefiovala a kategorizovala bezodplatne.
Z pomerne zahmleného popudu sa viak MC rozhodla
vynakladaf dalsie prostriedky, ktorymi Gdajne nedispo-
nuje, na externé posudky, iste Standardne honorované.
Na pozadi sledu krokov, v ktorych absentoval raciondlny
zdklad, ako qj vizia ¢&i plén riesenia, nehovoriac o aspon
elementdrnej znalosti Zdkona o mizedch a galéridch,
sa napokon ukdzal skutoény zémer MC - definitivne sa
galérie zbavif ako nechcenej prifaze. Staromestskd
Komisia pre kultiru, ktorej predsedd lekdrka Halka
leYovi¢ové a ktord slizi ako poradny orgén MC,

rovnako existenciu GCM v rdmci samosprévy nepodpo-

obozndmend s obsahom pojmov kultéra a umenie. Této
oblast je v samom centre hlavného mesta republiky reali-
zovand prevazne na osvetovej, insitnej & amatérskej
rovni (kultéra = tzv. vodnici, maskarné plesy, vystavy
rezbdrskej hobby tvorby, svadby a z&bavy pre senioroy,
trhy, strom&eky a pod.), aspof pokial ide o vlastnd pro-
dukciu kultdry ako zdbavy.

GCM bola v rémci Oddelenia kultiry MC v tomto
zmysle jedinou profesiondlnou a autentickou intitdciou.
Na rozdiel od ostatnych kultdrnych centier, ktoré posky-
tovali prendjom priestoroy, pripadne organizovali podu-
jatia a kurzy prevazne v spolupréci, galéria realizovala
vlastny vyskum, zaéala na péde MC tvorif kultirne
dedi&stvo - zbierku pévodne tvorend vyhradne z darov
umelcov, prezentovala vlastné dramaturgiv a koncep-
ciu, priéom vystavni, akviziénd, ako aj ediénd Einnost
pokryvala zo ziskanych grantovych prostriedkov a spon-
zoringu. Bilanciu grantovej Uspesnosti GCM v porov-
nani s ostatnymi staromestskymi kultGrnymi centrami za
uplynulé roky je pritom mozné [ahko vyhodnofif
prostrednictvom verejnej databdzy MK SR. Aviak ani
této flexibilita - takmer 100%-né schopnost ziskavania
vonkajsich prostriedkov - nepresvedcila.

Rovnako pod tlakom Sirdej kultdrnej obce, ktord vyrazne
protestovala proti zémeru MC galériu zrusif®, zacala
predsa len vznikaf dohoda o daldej podpore &innosti
galérie. T& sa napokon ustdlila na negarantovanom
ro¢nom finanénom prispevku a poskytnuti vystavnych
priestorov v Zichyho paléci na dva roky, vymenou za
odborng spravu zbierky. MoZno to povaZovat za akysi
alternativny typ platformy, na ktorej by galéria eventudlne
mohla dalej fungovat. Aviak zrejme nie s udrzanim
$tandardov, aké mala doteraz. Stratila totiz zédzemie vo
vietkych smeroch (persondlnych, ekonomickych, pre-
védzkovych, etc.). Od roku 2014 to bude hybridny
model galérie typu ,public privat partnership”, ¢o je
s ohfadom na pritomnost zbierky na Slovensku novinka.
Ako doteraz kmefiovi zamestnanci a autori dlhodobych
projektov. GCM (Richard Gregor, Nina Vrbanovg,
Stano Masdr) sme zaloZili neziskovd organizdciv Cen-
trum vizudlneho umenia - CEVIUM, n.o., ktord sa stala
novym zriadovatelom galérie a zdrovefi zmluvnym part-
nerom dohody s MC. Na roky 2014 a 2015 finalizujeme
vystavni dramaturgiu, pldnujeme akvizicie do zbierky
a kontinudlne pokradujeme v realizécii projektov ako
Easopis Jazdec & web-portdl Artdispeding. Nateraz
v Gplnom provizériu a viac-menej na dobrovolnej bdze.
Difame v3ak, ze tradicia a podpora, ktoré GCM za
sebou md, umoznia dal3iv kontinuitu jej Cinnosti aj bez
Standardného zdzemia. Bude to viak prinajmensom
zvl&3tny precedens v oblasti zbierkotvornych galérii na
Slovensku bez akychkolvek garancif.

Skoda len, %e v pozadi celého tohto ,liquid-procesu”
nestdli ani tak skutoéne zévazné finanéné dévody, ako
skér nezdujem a neznalost tych, ktori rozhodujd. Odstrih-
nutie &i strasenie sa GCM s tradiciou a pohnutou, dnes
uz 49-roénou histériou, mé daleko k prejavu kultérneho
etalénu. Préve diskontinuita intitdcii je tofiz jednym
z délezitych faktorov, ktoré uréuji obraz a kvalitu (nie-
len) vytvarného prostredia na Slovensku. Napokon, ako
naznadila nasa poslednd vystava v uplynulom roku
Kontextudlne umenie, aj samo umenie - najmé jeho
spolo&ensky status - je do istej miery obrazom tohto
permanentne krizového stavu.

Okrem tychto, formou katalégu podrobne zmapovanych vystav, sme
ponikli dve samostatné prezentdcie Jéna Triasku (S ldskou Jan) a Moniky
Pascoe Mikyskovej (Stdtny sviatok). Kompletny archiv vystav za rok
2013 je elektronicky dostupny na www.artdispecing.sk.

Eklatantnym obrazom pocitu zodpovednosti MC k tejto situdcii bolo
nezabezpelenie dozoru galérie v Zase, kedy edte bola v jej plnej
zriadovatelskej pdsobnosti. Dovtedaisi dozorca a zdrovefi technik bol
v rdmci oddelenia kultéry premiestneny bez néhrady. Posledné dve vys-
tavy 1963 - Predvecer slovenskej neoavantgardy a Kontextudlne ume-
nie sme tak boli ndteni kompletne zabezpeéif bez podpory MC. Ja uz
ako externd kurdtorka a Richard Gregor ako dohodar.

Délezitym argumentom odbornej vytvarnej obce bola préve obava
z ohrozenia zbierkového fondu, ktory sice (nateraz) zostal v majetku
MC, no bez odbornej ochrany a sprévy. Na tento mimoriadne rizikovy
aspekt postupu MC verejne upozornila vo svojich vyjadreniach najmé

riaditelka Slovenskej ndrodnej galérie Alexandra Kusa.

Pohlad do instaldcie vystavy Hranice tela.
Foto Dasa Bartekové

Pohlad do instaldcie vystavy Kontextudlne umenie.
Foto Da3a Bartekova

Pohl'ad do instaldcie vystavy 1963.
Foto Dasa Bartekové
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