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Alena Vrbanovd

Synkretickd povaha
umenia nultych
rokov

Kurdtori vystavy Nulté roky (dalej NR) reprezentuji
Stvoricu generacne i ndzorovo blizkych teoretikov
suéasného umenia (G. Garlatyovd, M. Sikorovd-
Putisové, J. Carny a R. Gregor), ktori sa pohybuji
na vytvarnej scéne viac ako desat rokov a vécsia
Cast'ich praxe spadd do oblasti kurdtorskej cinnosti.
Spolocne, ale zdroveri ,kaZdy sdm” vyskladali
obraz slovenského umenia prvého decénia nového
milénia. Premiéra tejto asovo, teda historicky vyme-
dzenej mapujicej vystavy bola instalovand v PGU
v Ziline. V roziireni zastipenych autorov je reinsta-
lovand, presnejsie vsak radikdlne modifikovand
v Dome umenia v Bratislave (od 8. 12. 2011).

(pokraéovanie na str. 2)
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Jifi Valoch

Pér pozndmek

k vystavé
Alternativna
slovenskd gratfika
v Galérii Cypridna
Majernika

Pfi prvnim pohledu jsem byl nadien, jok se kurdtorce
podaifilo pfedvést nové podoby grafiky na slovenské vytvarné
scéné od Sedesdtych let, kterd vlastné pfedstavovala samo-
zfejmé& také v urdité dobg&, zejména poldtkem normalizace,
zdrovef ony neoficidIni podoby tvorby - ale také skutegné
inovace ve smyslu technologickém, proménu vétiinou
velice konzervativniho média do Zivé podoby, zatimco
kresbu jsme vnimali jako inovativnéj3i, ,operativngji”.
A pamétnici védi, Ze toto nebyla vétiinou zdaleka pouze ideo-
logickéd zdleZitost, o tom, co jesté Ize jako grafiku akceptovat,
se rozchdzeli a schdzeli moznd jedté vice feditelé onéch
Kupterstichkabinettd tam, kde jinak panovala naprostd
tviréi svoboda - oviem pfijmout nejprve sitotisk, serigrafii
(a potom dokonce ofsetl), jez od samého poédtku byly vétsinou
vnimény jako primyslové technologie, i kdyZ protagonisté
pop arty, v &ele s Robertem Indianou a Andy Warholem,jim
byli nad3eni, stejné jako evropiti protagonisté op artu v cele
s Victorem Vasarelym a evropiti konstruktivisté - oba nakonec
nejvic spoijila stuttgartska Edition Domberger, kterd se stala
prvnim signélem toho, Ze jedna z velkych inovaci se bude
odehrdvat v sitotisku. (pokraéovanie na str. 24)

Stanislav Filko: Asocidcie XVII., 1968 - 1969, serigrafia,
Foto: Juraj Barto$
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Téma / Nulté roky

Blok textov k vystave Nulté roky. Od Priestoru po
Beskida. Slovenské vytvarné umenie 1999 - 2011
vznikol ako vyber z prispevkov k rovnomennej kon-
ferencii, ktord sa konala v Dome umenia v Bratislave
deri po vernisézi vystavy, 9. decembra 2012.
Ako kurdtorom ndm islo o iniciovanie diskusie,
pripadne polemiky, preto sme k ucasti prizvali
zdstupcov najsirsSieho spektra odbornikov s o naf-
odlisnejsim zdzemim: instituciondlnym, gene-
racnym, alebo svetondzorovym. K aktudlnym
textom Aleny Vrbanovej a Aurela Hrabusického
pribudne v budicom Cisle Jazdca este recenzia
Katariny Rusndkovej, a tieZ prispevky jednotlivych
kurdtorov. Zdroveri k fomuto bloku volne nadvézuju
starsie texty Katariny Rusndkovej, Niny Vrbanovej
a Richarda Gregora, ktoré doposial neboli

v tlacenej forme na Slovensku publikované, a ktoré
sa faktieZ viaZu k problematike vytvarno-umeleckej
prevddzky nultych rokov.

Richard Gregor

Autori ziucastneni v Dome umenia, Bratislava:

Adam Szentpétery, Anabela Zigovd, Anetta Mona
Chisa & lucia Tkdcovd, Anna Daucikovd, Anton
Cierny, Binderfresh (Viktor Freso & Erik Binder),
Boris Németh, Boris Sirka, Daniel Fischer, Dorota
Sadovskd, = Dusan  Zahoransky, = Emé&ke
Vargovd, Erik Binder, Erik Sille, Eva Filovd, Eva
Moflérovd, Gabriela Binderovd, Igor Ondrus,
llona Németh, Ivan Csudai, Jan Triaska, Jdn
Vasilko, Jarmila Sabovd-Dzuppovd, Jaroslav Kysa,
Jilius Koller a Kvéta Fulierovd, Juraj Bartusz, Juraj

tadoch-

Kollér, Juraj Puchovsky, Kassaboys (Radovan
Cerevka, Tomds Makara, Peter Vidbel), Kvéta
Fulierovd, Ladislav Carny, Luba Sajkalovd, Lucia
Dovi¢dkovd, Llucia Nimcovd, Marek Kvetan,
Mario Chromy a Mark Ther, Marko BlaZo, Martin
Kolldr, Martin Sedlék, Matds Lényi, Michal Murin,
Mikulés  Podprocky, Milan Mikula, Mira
Gdberovd, Miroslav Nicz, Monogramista T.D,
Otis Laubert, Pavlina Fichta Cierna, Peter Bartos,
Peter Jandcik, Peter Kalmus, Peter Rénai, Radovan
Cerevka, Rastislav Podoba, Richard Fajnor, Roman
Galovsky, Roman Onddk, Rudolf Sikora, Stano
Filko, Stano Masdr, Svétopluk Mikyta, Stefan
Baldzs, Veronika Rénaiovd, Veronika gramafyovd,
Viktor FreSo, Vladimir Popovié, Vlasta Zékovd, XYZ
(Milan Tittel a Juraj Gavula), Zuzana Flimelova

Alena Vrbanovd
Synkretické povaha
umenia nultych
rokov

(dokonéenie zo str. 1)

Participdcia tolkych kurdtorov na v podstate vyskumnom,
kunsthistorickom projekte, vyznieva zvld$tne v tom
zmysle, Ze zhoda na kone&nom obraze umenia je vopred
vyldgend. Vysledok preto chdpeme ako vedomy
(dobrovolny) kompromis a legitimizovani viacpo-
hladovost na diskurz vizudlneho umenia pomerne krétke-
ho obdobia ostatnych 10 rokov. Vzhladom na decéniovy
charakter vystavy sa Ziada pripomentf, Ze prelomové
90. roky 20. storocia organizovala v roku 2001 Stétna
galéria v Banskej Bystrici v kurdtorskom tandeme
V. Beskid a A. Vrbanova bez akejkolvek $tétnej podpory
(vystava Koniec minulého storocia / Artotéka 90. rokov).
Medzitym SNG usporiadala v roku 2009 vystavu
80. roky / Postmoderna v slovenskom vytvarnom umeni
1985 - 1992 (kurdtorka B. Jablonskd, kokuratorka
V. Biingerovd) a vydala k nej rovnomennd publikaciu.
Vystava umenia 90. rokov, in$pirovand totdlnou zmenou
paradigmy
a tisicro&i, a najmé pddom totalitného zriadenia (s jeho
deforméciami umenia) parafrdzovala pocity a oéakdva-

umenia samotnym prelomom storod&i

nia z &ias Fin de siecle, ale najmd mala silnd umeleckd
zékladfiu - totiz diametrdlne novy program a styl umenia
- porevoluéného diskurzu umenia.

Vystava NR s podtitulom ,Od Priestoru po Beskida”
vo svojej premiére naznacovala radikdlnost vyberu kuré-
torov, z0Zeny v pripade kazdého z nich na 3est az osem
autorov, ktoré podla ich ndzoru priniesli do predchadza-
jiceho decénia &osi ddlezité alebo vyrazne kvaling,
pripadne sa pokisili o zmenu dovtedajSieho diskurzu
umenia. Pri type retrospektivnej vystavy sa prévom
oéakdva, Ze viac alebo menej presne (umenovedne
objektivne) pomenuje a najmé ukdze, o Eom toto kratke
obdobie bolo v porovnani s predchddzajicimi. Vystava
to viak nepriniesla v zmysle niekdajSich matustikovskych
ndstupov, ale je to vystava o teoretikoch a ich preferen-
cigeh, ich individudlnom videni prinosu &i inovdcii
autorskych koncepcii v danom obdobi. Pripadne uvaZovali
inak, prozaickeijiie, ¢o naznadujd anotécie k jednotlivym
sledovanym okruhom diel z tla&ovej sprévy.

Najblizsie duchu a obrazu umenia nultych rokov bol pri
vybere Juraj Carny, ktorého pocin - otvorenie privdtnej
Galérie Space / Priestor for Contemporary Art
v Bratislave, vymedzuje vystavu v jej podtitule ako isty
prelomovy fenomén v oblasti mapovania a prezentdcie
si&asného i starsieho, konceptudlne orientovaného ume-
nia (galéria vznikla v mdiji 1999). Koncovym medznikom
reflektovaného obdobia sa v podtitule stava meno teoretika
a kurétora Vladimira Beskida, ktory bol vo februari 2011

zl'ava: Eva Mofldarova: Sediaci kriz, 2009, objekt, kov, 230 x 368 x 170 cm,
Stano Masdr: Cas uzavretia, 2004, site-specific instalacia, Foto: Dasa Bartekovd

bezdévodne odvolany z funkcie riaditela Galérie Jana
Koniarka v Trnave, napriek masivnym protestom vytvarnej
scény. Tento podhtitul je istou individudlnou interpretéciou
&i skér podsunutym konstruktom medznikov tohto obdo-
bia, hoci émysel mohol byt dobry, vyznieva skér ironicky
a potvrdzuje, Ze vystava je najmd o teoretikoch.
Vznik pévodne nekomerénej galérie Space bol délezitym
po&inom kratko po pdde meciarizmu a mal niekolko
rokov ambiciu realizovat vystavy délezitych autorov
a najmé pohladov na stéasné umenie. Po pdr rokoch sa
program vyrazne zmenil, uzavrel sa do seba a svojich
autorov, ktorym poskytuje kontakty a prezentuje ich diela
na vystavéch a veltrhoch s umenim v zahranigi, drziac si
viak stale vysokd kvalitu autorského zastipenia.
Celospolocensky ¢i skér umenovedny rozmer a péso-
benie tejto galérie si dnes skér sporadické. Odvolanie
Beskida z funkcie riaditela GJK na druhy &i treti pokus
$éfom trnavskej VUC, takfiez nevymedzuje ono decénium
v nasom umeni. Je totiz opakovanim situacie mocensko-
politickych zdsahov do galerijnych a mizejnych institdcii
od roku 1992 a celoplosne v rokoch 1995 - 1997, kedy
Slovenskom prebehla prvé masivna vina likvidacie osob-
nosti, ba i ingtiticii, ktorym bolo siahnuté na posledny pilier
akej takej nezdvislosti, totiz na prévnu subjektivitu. Beskid
niekolkokrat prejavil ochotu a Gstup&ivost voéi zriado-
vatelovi realizovaf pokleslé & strednopridové typy umenia

a bol ciastoéne ,namoceny” v tom marazme. Uradnici
pochopili, Ze hoci je velmi &inny a populdrny, je qj
[ahkym cielom ich z&ujmov a tlaku. Myslim, Ze podtitul je
dobre mienenou, ale nie trefnou podkapitolou nultych.
Napriek tomu vyjadruje Zosi z vystavnej prevédzky
onoho desafroéia - prvé Uspe$né sukromné galérie, nové
moznosti pre umelcov svojho druhu, a na druhej strane
totdlnu devastéciu, manipuldciu a ,spitvorenie” Stétnych
(dnes regiondlnych) galérii. Takto to tiez mozno &itat, ale
to nie je délezité.

Carny vsadil na istotu overenych a v niekolkych
pripadoch uZ medzindrodne akceptovanych autoroy,
ktorych zastupuje galéria Space. Ofis Laubert je
ojedinelou excentrickou stdlicou ndsho umenia od cias
vytvarného undergroundu 70. a 80. rokov. Jeho G&ast vo
vybere md skér poziciu ,&estného hosta”. Styl & jazyk
jeho tvorby sa nemenia, menia sa skér témy &i formdlne
a materidlové nuansy jeho diel. Cary predstavil qj
pomerne Cerstvé dielo Romana Onddka. Prezentdcia
videofilmu z jeho inscenovanej performancie, ktoré pre-
réstla v Ziv0 instaldciv (Stampede, 2011, Modern Art
Oxford) bol viak naozaj len akymsi negalerijnym preno-
som, & zmensenou reprodukciou. Ak by bol Onddak
zastopeny origindlnym dielom, hoci aj cyklom fotografii,
bolo by to adekvatnejiie. Aviak, mala by regiondlna
galéria na poistenie diel svetovo renomovaného autora,
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ktory z&sadne na Slovensku nevystavuje? Dorota Sadovska
je zastipend maliarskou indtaldciou, kford nadvézuje na jej
rand tvorbu, kde sledovala presahy malby a priestorovych
médii a tento jej program nadvézuje viac na 90. roky, nez
na jej noviu tvorbu. Camého vyber zastipil dalej Richarda
Fajnora, ktory na Slovensku pracuje a vystavuje velmi
mdlo a patri prave do okruhu autorov galérie Space. Jeho
dielo je viak velmi vydarenou vecou nultych rokov.
Poukazuje na krizu pojmu umelec a na svoje postavenie
v spoloénosti a umeleckej prevadzke. Infiltrovany do viac-
erych expozicii (zahraniénych) visi sém autor ako dielo.
Pri diele Mareka Kvetana mozno konstatovaf, Ze ide
o autora klt€ového pre ono obdobie. Zastipeny je viak
zvl&dtnou, netypickou vecou - indtaléciou realizovanou
$tylom a prostriedkami ,izbového” maliara - natierada.
V tomto pripade je presah malby a instaldcie adekvatny
a vystizny. Ak sa pozrieme na vyber Carného z pohladu
vyvinu médidlneho umenia, zastopil jediné video od auto-
riek A. M. Chisa a L. Tkd&ové z Gplne raného $tadia ich
spolognych kusov. Ich Holiday video je dobrym reprezen-
tantom videoumenia nultych rokov, ale v rdmci vystavy stoji
pomerne osamotene (spolu s P. Fichtou Cierou a A. Cier-
nym). Vyber uzatvéra jediné komorné dielo od S. Mikytu -
ndjdend antikvarna tlaé, kolorovand a premalovanéd autorom,
je viak nepatriéne instalovand v pritmi galerijnej koje. Ak
mozno zhmit Carného vyber vo vztahu k nultym rokom,
ukazuje na pluralitu médii a jazykov aktudlneho umenia a
spolahlivo reprezentuje pretrvavanie neokonceptudlnych
vyrazovych stratégii tvorby v danom obdobi. Otdzku

Domovskd institdciu PGU v rédmci koncepcie vystavy zas-
tupovala jej viacroénd kurdtorka Mira Sikorovd-Putisovd,
ktord sa snazi udrzaf jej status ako dobrej adresy pre
s0&asné umenie. Jej vyber vsadil na Zenské autorky,
s ktorymi v danom obdobi viac alebo menej spolupracovala.
Veronika Rénaiovd je zastipend solitérnou malbou, ktorou
vstipila do stardieho diela svojho otca maliara Julidna Filu.
Rukopis a $tyl malby st takmer identické, ale ide
o jedine¢ny dialég i pokradovanie privétneho pribehu.
Dielo je zaujimavé pribehom a 3tylom obrazu v obraze,
s ndstupom malby nultych rokov viak prili§ nesuvisi.
Jej autorskd intervencia je skér v mixovani &i prevrstvovani
narativnej a ikonografickej roviny diela. Eméke Vargova
v PGU realizovala svoju atypicky site specific instaldciu
o Case ludského Zivota a kazdodennosti & stereotype.
llona Németh, ddleZité a medzindrodne etablovand autorka,
ako jedind intervenuje svojim dielom do exteriéru galérie.
Jej indtalécia s ironickym ndzvom Handiwork (2006)
novou, ,beznou” populdciou. Tvorba fotografky Lucie
Nimcove] md ambivalentnd povahu medzi dokumentom
a umeleckou fotografiou. T& hranica ju robi zaujimavou,
podobne ako prace Martina Kollara. Nimcovd reprezen-
tuje ten typ vypovede, ktory sa zaoberd socidlnou
paméfou, to je zaujimavé a pritazlivé. Eva Filovd mohla
byt zastdpend aj lepsimi vecami, nie len objekimi zo série
podvratnych obalovin mlieénych vyrobkov, ktoré svojho
éasu (okolo polovice 90. rokov) sofistikovane rozvinul
Roman Ondék. Od Evy Filovej by som ¢akala jej ndjdené

Richard Fajnor: Hang art, work in progress od 2004,
performance, C print 4 ks, 42 x 60 ¢m, Foto: Dasa Bartekovd

Erik Binder: Nastenky (Remix 2010), hobra v drevenom rame,
$pendliky a rézne kresby, deka, Ziarivky, 2 x 195 x 120 c¢m,
zbierka LINEA, Foto: Dasa Bartekovd

Martin Kollér: Eurépsky parlament (vyber z cyklu), 2007 -
2009, fotografia, 100 x 70 cm, Foto: archiv autora

obsahov, vypovedi a rieseni istych problémov viak akosi
opomina (s vynimkou Fajnora a autoriek Chisy a Tka&ove;).
Zastipil dve diela s afinitou k maliarskemu médiu a to také,
ktoré avizuju diskurz o povahe malby. Kvetanova indtaldcia
sa svojou estetickou koncepciou blizi povahe diel lauredta
Turner Prize 2009 Richarda Wrighta.

Gabriela Garlatyovd pofiala nulté roky vyrazne individu-
alisticky. Z 6smich zastpenych diel tri venovala doyenom
nésho konceptudineho umenia, ktorych nulté roky prebehli
edte v 60tych - S. Filkovi, ktory vystavuje jednu kresbu,
R. Sikorovi, ktory v ostatnom obdobi monumentalizuje
a preparuje svoje koncepto-malby, a J. Kollerovi, ktory sa
v obdobi nultych rokov internacionalizoval. Z posledného
obdobia jeho tvorby predstavila rozsiahlu fotodokumentéciu
z akcie Hore Dole (autorka fotografii K. Fulierovd). Zvysok
iej vyberu si autori s vynimkou fotografa Petra Jandéika,
ktor{ robia malbu alebo parafrédzy na malbu. Viktor Freso,
Erik Binder (objekt) a napokon Stefan Balazs, ako klG&ova
postava si&asne| postgeometricke| abstrakcie. Garlatyovej
vyber uzatvdra nevelkd kolekcia fotografii Janécika z vys-
tavy Zartheit z roku 2009, ¢o mozno povazovaf za akdsi
druh etapu autorovej tvorby, ktord sa vymykd svojou
koncepciou domdcej fotografickej scéne a vychddza
z neokonceptudlne chépanej telesnosti (muzskej krdsy).
Novost Janééika vo vzfahu k 90. rokom je v prechode do farby
a v odvéznej$om detabuizovani fenoménu homosexuality.

Peter Jandéik: Z cyklu Zartheit, 2009, digitalna fotografia,
39 x 59 c¢m, Foto: archiv autora

a komentované predvolebné letéky, ale s istotou viem, ze
by boli scenzurované. Klasickd rukopisnd malbu vo vybere
Sikorovej-PutiSove| zastupuje Lucia Dovi¢dkovd, ktord
rezonuje len krdtko na nasej vytvarnej scéne, a vz sa
akoby dostdva do stereotypu populdrnej ,bad girl” naej
figuralnej malby. Jej prejav je odfazitou reakciou na post-
feminizmus 90. rokov. Provokativna insitnost a vulgarita
v jej prejave si odkazom na zdpadoeurépsku malbu 80.
a zadiatku 90. rokov. Matd3 Lanyi prezentuje chladny
preparovany dizajn rukopisnej malby, ktory v sebe spdja
estetiku ranej Csudaiovej malby, konceptudlne obrazy
pddorysov Monogramistu T.D. a instantné www obrazy
(ale digitdlne) Mareka Kvetana.

Napokon samotny inicidtor projektu vystavy nultych rokov,
teoretik a galerista, editor a kurdtor Richard Gregor. Podla
jeho spisby a aktivit v nultych rokoch m& pomerne dobry
prehlad o tom, &o vznikalo v onych rokoch. Relativne poc-
tivo sleduje prieskumy dnes uz na troch $koldch, je ochotny
chodit aj do ateliérov a ,tilaf sa” po regiondlnych
galéridch. Gregor redukoval svoj vyber na Sesticu
aktivnych autorov a dvojicu klasikov - Petra Bartosa
a Juraja Bartusza. Od oboch zastipil zdanlivo excentrické
diela, ktoré sdvisia s ich po&inmi v danom obdobi. V ramci
celku vystavy pésobia viak rudivo az redundantne, &o si
autori ich vyznamu nezasluhujo. Pomerne frapantnym,
azda nechcenym predlapom, je prezentovand reproduk-

cia sadrovej sochy Bondyho od J. Bartusza. Po dielach,
ktoré realizoval a vystavoval Bartusz v 90. rokoch, je toto
klasickd figurdlna, expresivne traktovand socha, mozno
model & névrh na realizéciu sochy vo verejnom priestore.
Pavlina Fichta Cierna je zastipend pomerne starSou a qj
asto prezentovanou vecou, ktorou autorka Zdénrovo obo-
hatila svoj novy socidlny typ videi. Anton Cierny v kontexte
jeho vyberu i celku vystavy jednoznaéne vedie. Jeho
video-instaldcia, kde spdja performanciu, video a objekt,
je délezité dielo nultych rokov, hoci jeho estetika vyrastd
z 90. rokov. Rovnako tak site specific instalacia - interak-
tivne dvere elektricky od Stana Masdra, perfektne in3talo-
vané ako deliaca priecka galérie.

Eva Moflarové je vo vybere Gregora akymsi koncovym,
mozno az objavnym bodom nultych rokov. Je zastipend
svojou zaéinajicou tvorbou v médiu objektu. Velmi dobré
vec, aviak vyrastd z prave z estetiky 90. rokov, osobitne
starsich diel Karola Pichlera. Stefan Papéo je zastipeny
svojou putujicou veristickou drevenou sochou. Soche
chybal kontextudlny pandant - video, a bola nevhodne
naindtalovand. Napokon Du$an Zdhoransky mal popri
Ciernom druht videointaldciu zo svojej ranej tvorby. Této
zndma citdcia Richarda Longa patri skér 90. rokom, ale
rozumiem, kdesi treba chronologicky zalaf a &imsi
Eerstvym vyber vypointovaf. Tym novym slubnym &ldnkom
v Gregorovom pohlade si zrejme Mofldrovéd a najmé
Pap&o, ktory by zasluhoval lepsiu prezentdciu a vyber
iného diela. Gregor ale vsadil, ako to aj otvorene deklaruje,
na pévodnost, excentricitu a autenticitu vytvarného gesta
.V postndrodnej dobe”. Ide zrejme o snahu (a podve-
domé presvedéenie) kurdtora néjsf aspoit mald vzorku
umenia, ktord by bola zbavend vonkajsich podmienenosti
&i uz socidlnych alebo umeleckych. Avizuje diela, ktoré sa
podla jeho ndzoru nenechali ovplyvnif (u3pinit) globdl-
nym stavom sveta. Nuz, je to romantickd predstava
o autorovi stojacom mimo ¢asu a teritérium umenia.
Protofdza vystavy sa prili§ nevydarila, nesedel jej dokonca
ani unifikovany a chladny priestor PGU. Bola najmé o teo-
retikoch, bolo ich privela na koncentrovanejsi a hlbsi
obraz nultych, ved napokon aj samo vymedzenie je
trochu sporné ak tvrdosijne trvajd na dekddovych
vystavach. Ano, 90. roky zasluhovali separdtny vyskum
a reflexiu, a ,vdaka” deformite a istého ,resetu” minulosti
priam volali po reflexii, prili§ vela nového sa udialo, islo
o prelomové obdobie, absolitne iny diskurz a navyse
uzavretie tristného 20. storoéia.

Neuceleny obraz vyvinu a najmé povahy umenia nultych
rokov, mnoZstvo ruptir a diskontinuita, nedopovedanie
pribehu. Nemyslim si, Ze dnes je edte optimdlny & umeno-
vedne relevantny takyto typ plodného sledovania vyvinu
a reflexie umenia, ked' uvézime kritické revizie samotnych
dejin umenia. MozZno v danom pripade nie je vhodne zvoleny
ndzov. Vysfiznejsi by bol , Styri (pomerne) rozdielne pohlady
na autorov umenia (a diela) zaciatku 21. storocia”.
Synkreticky alebo disparétny charakter umenia prvého
decénia, aky priniesla aj tato vystava, pravdepodobne
slvisi s negativnym charakterom doby, ktori preZivame
ako postkomunistickd (a aj postmegiarovskd) krajina, kde
idedly novembra a nového umenia sa zmenili v traumy,
pravny systém nefunguje, politicki reprezentanti sa spre-
neverili poslaniu, média nie si nezdvislé, umenie je viac
o prevadzke umenia. Vifaz je ten, kto md a zoZenie peniaze.
Mladé generdcia umelcov sa stdva obrazom putnikov
v takejto dobe - vyprahnutej, ale nezdd sa mi dostacujicim,
Ze toto vyprahlost umenie asto samo nekriticky ,zatrak-
tiviiuje”. Druhy zdroj, ktory je tu evidentnym v kontexte
nultych, je fungovanie [udi i celych komunit na internete,
akysi z&stupny (neautenticky, instantny a neupineny) Zivot
- kriticky vztah k realite bytia je vo véa&sine pripadov pred-
stierany gestom ,srdnate|” autenticity. Je to ale stratégia
odvodend z dadaizmu, fluxu, postmoderny & doznieva-
joceho neokonceptualizmu. Azda najmé tieto impulzy
umenia mézu byt dobrym signdlom pre interpretdciu
umenia tejto doby.

Ndzov vystavy: Nulté roky / Od Priestoru po Beskida
Autori: Richard Fajnor, Anetta Mona Chisa a Lucia
Tka&ovd, Marek Kvetan, Otis Laubert, Svétopluk Mikyta,
Roman Ondék, Dorota Sadovskd, Stefan Baldzs, Erik
Binder, Stano Filko, Viktor Freso, Peter Jandgik, Jilius Koller
a Kvéta Fulierovd, Igor Ondrus, Rudolf Sikora, Peter Bar-
to§, Juraj Bartusz, Pavlina Fichta Cierna, Anton Cierny,
Stano Masdr, Eva Moflarovd, Stefan Pap&o, Du3an
Zahoransky, Lucia Dovi¢dkovd, Eva Filova, Matd3 Lényi,
llona Németh, Lucia Nimcovd, Veronika Rénaiovd, Emoke
Vargovd

Kurdtori: Gabriela Garlatyovd, Mira Sikorové-Putisovd,
Juraj Carny, Richard Gregor

Miesto konania: Povazské galéria umenia v Ziline
Trvanie: 14. 9. - 5. 11. 2011
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Aurel Hrabusicky

Tichd dohoda

Asi nie néhodou az do vystavy Nulté roky chybali
projekty, ktoré by priniesli séhrnnd informdciv o vyt
varnej produkcii na Slovensku v 90-tych a nultych
rokoch, a to naprie¢ médiami, klasickymi & novymi.
Vynimku azda predstavuje projekt Stdtnej galérie
v Banskej Bystrici z roku 2001 Koniec minulého
storocia. Artotéka umenia 90. rokov 20. storodia
v koncepcii Aleny Vrbanovej a Vladimira Beskida.

Boli sme svedkami predovietkym kurdtorskych, niekedy aj
rozsiahlych vystav na rézne témy, v poslednom desafroci
vznikli poletné pokusy aj o bilanciu jedného média -
malby. Napodiv prédve malba sa stala preferovanym
umeleckym druhom, ktory najviac pita pozornost zostavo-
vatelov kurdtorskych aj medidlne prehladovych vystav.
Ddfam, Ze to nie je priamym désledkom faktu, Ze préve
v spominanom desatroéi sa stala malba najdéleZitejsou
komoditou na trhu s umenim (vytvarnou produkciou) a Ze
tvori najpoéetnejsiu skupinu diel (obvykle oznagovanych
za umelecké), pontkanych na aukcidch tzv. siéasného
umenia. Prehladové vystavy dalsich umeleckych druhov
uZ nie sU také &asté, skér naopak. Reflexii videoumenia sa
sustavne venuje Katarina Rusndkovd, aviak vystavné pro-
jekty uz ddvnejsie nevytvara.

Zatial viak sdhrnné Gvaha nad umenim 90-tych a teraz qj
nultych rokov chybala. State a 3tidie Styroch kurdtorov
v katalégu vystavy Nulté roky si azda prvymi pokusmi
zvlddnuf toto nelahkd, ba dokonca nevdaénd Glohu
(najdalej sa v tomto smere dostal Richard Gregor, ktory sa
dokonca pokusil formulovaf nieco, &o sa na Slovensku vz
ddvno neobjavilo - umeleckohistoricki koncepciu). Preco
nevdaéni? Zrejme to nebude len tym, Ze (citujem a neko-
mentujem pouzity slovnik) podla Miry Sikorovej-Putisove;
v nultych rokoch sa aura dominantnych tendencii pozvolna
rozplynula, nastdva odklon od univerzdlnosti (i uzavretosti)
ich modelov a vytvarné umenie je pluraliinym tokom rozli¢
nych stratégii a programov” (kat. Nulté roky, str. 178).
Priznaéné je, Ze autori stati v katalégu charakterizuji vyt-
prostrednictvom Z&nrovo-tematického klGéa a sistredujo
sa na druh a povahu spoloéenského priestoru v Sirokom
slova zmysle, do ktorého sa tdto produkcia umiestiuje
(rozli3ujo teda umenie angaZované, politické alebo nepo-
litické, feministické alebo nefeministické, umenie skima-
jice osobny, rodovi alebo kolektivnu identitu a pod.).
Menej sa pracuje s tradiénym umeleckohistorickym poj-
movym apardtom, ktory konstruuje dejiny umenia ako
vyvoj a premeny uréujicich dominantnych umeleckych
smerov a $tylov (méZeme ich vnimaf aj ako dobovo uréu-
joce, dominantné vizudlne Struktiry). Iste, ked' existuje plura-
lita 3tylov a tzv. autorskych & umeleckych stratégii, tak sa
Ohrnny alebo aspor faziskovy vizudlny horizont, niec¢o ako
Styl doby” hladé fazko. Aviak problém netkvie len v tom.
Nielen autori stati v v spominanom katalégu, ale aj vietci
ostatni kurdtori, kritici a teoretici siéasného umenia akosi
zo zotrvaénosti pouZivajd pojem vytvarné umenie alebo
jeho anglicky ekvivalent aj s prislunymi odvodeninami
(mdme vz af queer art, ktory este Slovnik svetového
a slovenského vytvarného umenia druhej polovice
20. storocia v redakcii Jany Gerzovej, vydany v roku
1999, edte nerozliduje). A pritom jedna z najvyraznejsich
predstaviteliek kritickej muzeolégie v slovenskych pome-
roch Petra Handkovd pojem umenia nepovaZuje za
samozrejme dany, jeho platnost relativizuje & dokonca
spochybfuje. Podla nej ,je zrejmé, Ze Umenie ,ako také”,
teda umenie s velkym U - univerzdlne, nad&asové, ,objek-
tivne kvalitné” - jednoducho neexistuje” (Petra Handkové:
Zeny - institicie. K dejindm umeleckej previdzky deviit-
desiatych rokov; 2010, str. 10). Aviak relativizacia pojmu
umenia, jeho ,kontextualizdcia” & jeho ,rozpustenie”
v pojme vizudlnej kultory pomdha udrZiavat prevadzku
slovenského art worldu v chode, vytvdra alibi pre
vietkych, ktori nechci odli3if dobovo priznagnd vytvarni
produkciu od ,esencidlnych hodnét” umenia. To mé potom
zdvazny désledok. Ak chyba véla k takémuto rozligeniu,
tak fazko budi spolahlivo fungovat akékolvek umelecko-
historické ¢&i kultdrnohistorické konstrukcie, ktori s
postavené na vratkych zdkladoch. Jednoducho na celkové
zhodnotenie si&asnej vytvarnej produkcie potom chyba
kriticky nutné mnoZstvo relevantnych umeleckych diel.
St&asnd vytvarnd prevadzka prindsa so sebou problém,
ktory sa azda za poslednych sto rokov v slovenskej (vizudl-
nej) kultire este neobjavil. Doteraz totiz aj v intelektudlne
poddimenzovanej slovenskej kultire prebiehal - hoci pri
velmi $pecifickych okolnostiach - v podstate $tandardny
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Jolius Koller a Kvéta Fulierova: Subjektivno-objektivna kultdrna situécia (U.F.O.),
2004 - 2007, fotografie 60 ks, é 42 x 29,7 cm, Foto: Dasa Bartekovd

proces stfaze réznych umeleckych koncepcii, zdkonité
striedanie, vymena dobovo uréujicich vizudlnych vzorcov
& domindnt. Tento prirodzeny proces prebiehal dokonca
aj za sfazenych podmienok, pod viac & menej sGstavnym
mocenskym diktdtom. Avdak dnes, v podmienkach his-
toricky bezprecedentne otvorenej spolo¢nosti paradoxne
akoby zlyhdval tento osved&eny postup, akoby zlyhavala
schopnost kritickej reflexie, ktord v 3tandardnych pome-
roch spriechodfivje prirodzeny priebeh tejto umeleckei
sifaze, pomdha odstrafovaf prekdzky, ktoré mu stoja
v ceste. Dost Easto sa piSe - aj na strdnkach spominaného
katalégu - o tom, Ze umenie by malo nielen zaujimaf kri-
tické postoje voéi dianiu v spolo¢nosti, ale aj ze by malo
obsahovaf kritické naladenie”, ak mé&m pouzif termin
Richarda Gregora (kat. Nulté roky, s. 109) voéi vlastnym
tradicidm, medio’|nym & dokonca kon§ﬁtuh’vnym predpok—
ladom, ako v pripade konceptudlnej ,subverzie”. Aviak
kritickost samotnej umeleckej kritiky sa nezdéraziuje, 10 si
nikto neziada, akoby bola samozrejmym predpokladom.
Ale nie je.

V slovenskom intelektudlnom prostredi dochddza totiz
dochddza totiz pravidelne k javu, ktory by sa dal
pripodobnit k volakedaj$ej barbarizacii, rustikalizécii,
zhrubnutiu, zludoveniu prvkov tzv. vysokého slohu ($tylu)
pri jeho osvojovani si laickym prostredim. Tento proces je
dobre zndmy nielen z [udového umenia - proces zhrubnutia,
&i primitivizacie vonkajsich 3tylovych podnetov sa objavuje
v celych dejindch vizudlnej kultory, nie je slovenskym
3pecifikom, ale v nasom prostredi sa mu dari obzvlasf
dobre (sta&i si pozrief stéle expozicie starého umenia
v Slovenskej narodnej galérii, aby bolo zrejmé, Ze sa netyka
len vytvarnej produkcie neddvnej doby &i st&asnosti).
Podobné je to aj v intelektudlnom prostredi. Ak sa pre-
vezme myslienkovd schéma plurality ndzorov a takych ¢&i
onakych stratégii, tak to poslizi ako vhodnd zdmienka na
to, aby sme sa zbavili faZivej povinnosti & nutnosti rozlido-
vaf medzi tymito pluralitnymi ndzormi a ,stratégiami”
a hladaf medzi nimi nie iba dobovo, spolocensky, rodovo
a medidlne priznaéné Gkazy, ale aj skutoéné, tzv. esen-
cidlne hodnoty umenia. Takisto pojmové indtrumenty tzv.
kritickej muzeolégie, prenesené do ndsho prostredia, skér
znejashuji ako objasAuju skutogny stav veci. Totiz kriticky
pohlad do vnitra mechanizmov umeleckej prevadzky
vyznieva Uplne inak v prostredi, v ktorom sa si&innosfou,
hoci aj podvedomou a spontdnnovu, tych, ktori sa na nej
podielaji (producenti artefaktov, zberatelia, dileri, stkromni
galeristi, kritici, kurdtori vystav aj zbierok mizei a galérii),
sGcinnosti, ktord je x-krét preverovand bohato rozvinutou
praxou, sa nakoniec, chtiac-nechtiac vyciri isty okruh,
mnozina relevantnych autorov a artefaktov, ktoré spolu-
vytvdrajo, profilujd viac-menej adekvatny obraz daného
umeleckého odboru. Prirodzene novovzniknuty kdnon
je opdtovne podrobovany kritickému skimaniu, ale ono je
tiez siasfou tohto prirodzeného procesu.

Ked' sa viak apardt kritickej muzeolégie a jeho key words,
ktoré sa stévaji pomaly zaklinadlami (moc institicii, akt
vystavovania = akt moci a pod.) uplatiivje v intelektudlne
neduZivom prostredi nielen s médlo rozvinutou sebareflexiou,
ale qj kultdrnou prevadzkou, tak sa porovndva neporov-
natelné (ved akaze je u nds moc indtitdcii, ked” hociktory
z&mozneisi sikromny zberatel si mdZze dopriaf viac umenia
viac ako ndrodnd galéria?) a je to opét prejavom alibizmu.
Pokial reflexia umenia a umeleckého sveta ostéva v pred-

kritickom 3tddiu a nie sme schopni skutoéného kritického
rozliSovania, tak sa len podielame na akejsi spoloenskej
hre, aj ked niekedy bohato dotovanej réznymi grantami, hre
na kritickd muzeo|égiu, hre na kritické mys|enie. Zdanlivo
sa zaoberdme tym, ¢o je kompatibilné s aktudlnym stavom
reflexie artworldu, ale v skuto&nosti nendpadne a zlahka
obch&dzame klt&ovy fakt, Ze sme nevykonali potrebng,
hoci aj ndro&nd précu - selekciu a kritickd analyzu arte-
faktov, vyprodukovanych kultérnou prevédzkou.

Na zdklade vyskytovosti diel (umeleckych aj neumeleckych),
ktoré sa objavuji v prezentdcidch rézneho druhu, sa
akoby 3tatistickymi metéddami generuje istd zostava
kloEovych autorov a ich produktov, akdsi zdsobnicq,
na zdéklade ktorej sa vytvéraju prilezitostné kurdtorské
zostavy, teoretické a najnoviie aj umelecko-historické
konstrukty. Konstrukty, zaloZzené na takejto ,esencidlne”
nestrodej zmesi, viak nemézu maf trvdcneisiu platnost; to je
azda zrejmé. A nijako nepomézu ich pévodcom a podiel-
nikom dosiahnuf to, po éom asi najviac t0Zia - prenikndf
do svetq, kde sa neuplatiuji takéto spolocenské hry.
Otézkou zostdva, preco sa to deje préve dnes, v dobe tak
medidlne otvorenej, v prostredi, kde uZ ni& nebrdni nekon-
trolovanej a neusmerfiovanej vymene nézorov a hodnéte
Okrem fazkosti materidlnej povahy, ktoré nutne brzdia
kulttrny rozvoj ekonomicky slabsej krajiny, je to mozno
préve spominand otvorenosf novym, klé&ovym problémom.
Bohatstvo a Zirokospektrdlnost podnetov, doliehajicich
zo vietkych stran vie lep3ie spracovaf, strdvif kultdra
s pevnejsimi zdkladmi, s preverenymi mechanizmami
kultdrnej prevadzky. Intelektudlne neduzivé prostredie
[ahsie podlieha onej bytostnej rozptylenosti, priznaénej
pre dnesnd, medidlne presytend spolocnost. Nasa vytvarnd
produkcia akoby definitivne padla do pasce pop-kultiry
bez toho, aby ndlezite vyuZila jej nesporné podnety,
z0zeny intelektudlny obzor jej aktérov (tradiény problém
slovenskej kultiry) v prostredi medidlneho 3umu alebo skér
smogu sa prejavuje o to zretelnejiie, chybaji mu totiz
patricné obranné mechcmizmy, nefungu]e imunitny systém.
Naijlepsie je to vidiet na vyusteni pribehu slovenského kon-
ceptudlneho umenia. V Sestdesiatych - sedemdesiatych
rokoch v zmysle vynimky, ktord potvrdzuje pravidlo,
Z ndsho prosfredic vzisli autori, ktorf aj navzdory moci
slabo rozvinutej spoloénosti sa postupne stali medzi-
ndrodne uzndvanymi osobnosfami. Ak je nie¢o z nasej vyt
varnej produkcie zaujimavé pre svet, tak je to slovensky
konceptualizmus. Akych ndslednikov viak majo jeho pro-
tagonisti¢ Zazraky sa nevysvetlujd, preto je dodnes fazko
vysvetlit, odkial sa vzali préve v intelektudlne podvyZivenom
prostredi konceptualisti, ktori v naSom prostredi naozaj
pdsobia ako nejaki UFO-nauti (akysi civilisticki proroci).
Aviak pokragovanie pribehu je vz v rdmci slovenskei
normy: opé&f nepochopenie, rustikalizacia, barbarizécia
pévodnych principov. Konceptualizmus sa uz prezil,
namiesto neho sa objavili tzv. konceptudlne pristupy,
zdmery & dokonca stratégie (termin, ktory mi pripomina
vojenské manévre). Namiesto aZ ,stiesfiujdceho bohatstva
invencie” (tak sa volakedy vyjadril isty rakisky hudobny
kritik o skladbdch Antona Brucknera) tychto konceptudlnych
salfasamcov” (ako dost prekvapujico odhaluji neddvne
vyskumy) mdme do ¢&inenia s akymsi manieristickym
derivatom konceptualizmu, s bezkoncepénym tdpanim
vecne nezrelych autorov (BlaZej Baldz, Miroslav Nicz, Viktor
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FreSo a viaceri dalsi). Na porovnanie si staéi pripomentt
fotograficky inscenovany autoportrét Jiliusa Kollera
U.F.O.-naut J.K. alebo Maliarsky nécelnik z roku 1983.
Autor v bezprostrednej reakcii na tzv. novd divokosf
v malbe sa 3tylizoval do podoby akéhosi 3amana so
zapletenymi janosikovskymi vrko&mi. Aviak na &elo si
penou po holeni nasprejoval biely otdznik a tak sa postavil
pred objektiv fotoapardtu. Zrejme poslednd spriaznend
duda jeho Zivota Viktor Fre3o sa neddvno takisto postavil
pred objektiv a na &elo si naémdral ndpis SOM
ZAKOMPLEXOVANY KOKOT. A &o my s tym, pytame sa
ako divaci? Sémanticky presah, mierne parodickd koncep-
tudlna poézia tu stoji vedla &irej egocentrickej neohra-
banosti.

No v zdujme rodovej korekinosti méZeme pripomendf aj
,konceptudlne” zaloZzeny projekt Anety Mony-Chisy
a Lucie Tké&éovej Picoviny. Jeho detaily radsej nebudem
opisovat (autorky pracujd s vagindlnymi sekrétmi), ale
podla kurdtorky autorskej vystavy tohto tandemu Miry
Sikorovej-Putisovej ,si vytvarnicky kladd radikdlnu otdzku,
¢i mdéze byt umenie picovinou, teda niec¢im bandlnym,
hlopym, zbyto&nym a nestojacim za ni¢” (Mira Putidovd:
Cenzurované vystavy po roku 1989; in: Povazskd galéria
umenia v Ziline 2003-04, nepag.). Odpoved znie
(a nepotrebujeme k tomu ani Radio Jerevan): ,Na Sloven-
sku méze.” Len pripominam zndmy vyrok, mozno apokryf
Jana Mudrocha: ,S0 veci hlavné a st veci pohlavné”.
Popri viac-menej zdbavnych okolnostiach je s tymto
a podobnymi projekimi spojeny jeden problém. Vystava
s projektom ddmskeho tandemu bola na podnet institicie
predCasne uzavretd a dielko tak ziskalo auru prohibitnosti.
Podla kritérii kritickej muzeolégie sa tu ndzorne
demonstrovala moc indtiticie. Na druhej strane - existuje
vézny dévod na to, aby sa zberatelia a priaznivci umenia
zaujimali o takéto produkty2 Ak sa svojho &asu vyjadril jeden
zo zakladatelom konceptualizmu Joseph Kosuth, Ze chce
z umenia odstrénif akykolvek zdzitok, tak spominané pro-
dukty vizudlnej subkultiry predsa len isté zazitky umoZfujo.
Je viak vela inych diel, zvl43f v odbore malby a videoarty,
ktorym sa odstrénif zdzitok podarilo (aviak nie
v kosuthovskom zmysle). Ak v nasom umeni fazko mézeme
hovorit o cielavedomom, intelektudlne zalozenom sili,
tak o to viac sa systematicky pracovalo a pracuje dodnes

Katarina Rusndkovd
Vizudlne umenie

na Slovensku 1990
- 2004: V kompri-

movanom case

Podat obraz sicasného vizudlneho umenia na
Slovensku' znamend nielen charakterizovat  rele-
vaniné prejavy, praktiky a stratégie jeho S$truk-
tirovaného terénu v ostatnych pdétndstich rokoch,
ale tiez naznacit’ sivislosti politickych, ekonomickych
a spolo&enskych zmien nastartovanych zlomovym
rokom 1989, ktoré determinovali premeny siéas-
ného umenia a jeho instituciondlneho rdmca.

Od turbulencii k $tandardizdcii spoloénosti
a umeleckej scény: Straty a ndlezy

Po pade Berlinskeho mira roku 1989 cestu od zamatovej
revolicie v Ceskoslovensku, ktord zakrétko vystriedal kfudny,
ale nie bezkonflikiny rozvod? zavfieny v januéri 1993
vznikom samostatnych 3tdtov Ceska a Slovenska, sprevadzali
rézne turbulencie priznaéné pre komplikovand transforméciu
postkomunistického Slovenska na demokratickd spoloénosf,
korunovand prijatim do Eurépskej Gnie v mdji 2004.°

Vo vizudlnom umeni bola jednym z rozhodujicich faktorov
po novembri ‘89 okrem dynamickej obnovy slobody, stimu-
lujdcej oZivenie tvorivosti, zmena paradigmy v prospech
postmodernej diverzity druhov, ndzorov, médii a tém umenia.
S istym zjednodu3enim mozno povedaf, Ze tato matrica
rozmanitosti nie je bez precedensu, ale je analogicky
zakédovand v samotnej multikultdrnosti historického vyvoja
tejto stredoeurépskej krajiny*.

na tom, aby sa z diel (produktov) odstrdnil zrejme prezity
i vyvojovo prekonany umelecky (esteticky) zdzitok.
V sicasnej slovenskej malbe sa azda najviac prejavuje
z0zeny intelektudlny obzor jej producentov. Prevazujici
tematicky repertodr je v podstate na jednej strane odvo-
deny uZ ani nie z klasickych komiksov, ale z po&itacovych
hier (to je ten hybny, akény princip), na druhej strane sa
vyzdvihuje bandlna kazdodennosf, akési apotedza vied-
nosti a triviality (zrejme to m& byt poukaz na tzv. veéné
pravdy Zivota). Aviak samotnd téma nie je podstatnd, qj
ked jej vyber vieli¢o nasvedéuje. Ved uZz pop-art
a pribuzné smery sa tesne viazali na pop-kultiru a vysledky
tychto aliancii vstipili do dejin umenia. Zavaznejsi je skér
vizudl, akdsi oneskorend vina zlej malby, aviak na rozdiel
od od jedného pridu neoexpresionizmu, ktory dostal takéto
pomenovanie, mdme do &inenia s naozaj zlou malbou,
s akousi scudzenou bad painting, bad painting na druhd.
Producenti tohto typu malby svoju bytostin( nesdstredenost
a povrchnost prezentuji ako uvolnenost, vietko je easy
a cool, aviak takéto cool malovanie nds nechdvam chlad-
nymi. Nie je na fiom ,krv prischnutd”, ak mém parafrézo-
vaf klasika slovenskej poézie lvana Kraska.

Ked vidim nejaki vystavu sicasnej slovenskej malby
(naposledy ObraSKov v brnenskej Wannieck Gallery
v koncepcii Vladimira Beskida), tak si spomeniem na
prehliadky tzv. umenia socialistickej epochy, ktoré pre-
biehali aj v tychto priestoroch (Domu umenia), jednak kvéli
celkovému dojmu neurcitosti a vyprdzdnenosti, a jednak
kvéli tomu, Ze aj pripadné kvalitné diela zaniknd, doslova
ich pohlti presila maliarskej bezvyznamnosti. Musim viak
ocenif pristup kurdtorov vystavy Nulté roky, ze Celili, aj
ked" nie doésledne, medidlnemu tlaku tzv. ,fenoménu
Stvrtého ateliéru” a tak sa tento ,umazancek strakaty”
(ieden z hrdinov kniziek pre deti Nevedkove dobrodruz
stvd a Nevedko v Slnecnom meste od Nikolaja Nosova)
nemohol predviesf v plnej pardde.

Aj v s6&asnej videoprodukcii &i produkcii novych médii sa
divdk a jeho &as velmi Easto nedetria. Divékovu trpezlivost
skiajo zdlhavé videozdznamy bez sistredeného zmyslu
(pointu uZ neziadam, viem, Ze je uz prekonand). Existujo
pritom aj videozdznamy, ktoré trvaji dvadsat $tyri hodin,
teda vlastne beZia non-stop, tak ako v pripade diela

Christiana  Marclaya The Clock, prezentovaného

na poslednom bendtskom biendle, aviak tam nieco ako
v &ase rozpriestranend, rozlozend pointa predsa len exis-
tuje. Nudné slovenské video zostéva skér nasim $pecifikom.
Z predchddzajicich riadkov by &itatel mohol nadobudndf
dojem, ze Slovensko sa stalo akousi ,Biafrou ducha”, Ze
nulté roky sa premenili na ground zero, ze v oblasti vizudl-
neho umenia tu nie je ni¢ pozoruhodné a tvorba alebo
produkcia starsich aj mlad3ich vytvarnikov a medidlnych
umelcov nesie stopy vieobecného dpadku. Dokonca
podla niektorych nepublikovanych, a teda zdanlivo mar-
gindlnych ndzorov, doslo v prostredi grantovej nesustre-
denosti k akejsi aliancii starej a novej nemohdcnosti, teda
Ze aj osvedceni starsi vytvarnici si zobrali zly priklad z mlad-
Sich len preto, lebo ich stratégia dosiahla trzny Uspech.
Na druhej strane priblizne v poslednych desiatich rokov sa
postupne vynoril 0kaz doteraz nevideny - akysi fan klub
priaznivcov séasného tzv. umenia, vdaka ktorému
ako-tak drzi pohromade sief stkromnych galérii, zbera-
telstva, aukénych sieni, zameranych na sicasné umenie,
teda koneéne vzniklo to, ¢o tvori zdklad $tandardnej
kultérnej prevadzky.

Prirodzenym zdujmom tejto vplyvnej a uz pomerne pocet-
nej skupiny je sustredit o najviac produktov, ktoré by sa
dali oznagit ako umelecké. ,Skarohlidi” na jednej strane,
prevadzkovi optimisti na druhej. Ako obvykle je pravda
niekde uprostred - skér je pozoruhodné, a to sa predtym
nestdvalo tak &asto, Ze viaceré talenty 90-+ych rokov
a nultych rokov akoby nevlddali udrzaf vydobytt poziciu,
akoby nevedeli vo svojej tvorbe ndjst zmysluplné pokraco-
vanie. Pozoruhodné su skér niektoré diela, ale ich tvorcovia
akosi nedozreli, nestali sa pozoruhodnymi osobnosfami.
To je pripad Marka Blaza, Cyrila Blaza, Doroty
Sadovskej, Erika Bindera, Svétopluka Mikytu, Denisy
Lehockej, Viktora Fre3a a niektorych dal3ich. Zrejme je to
aj Sirokym medidlnym rozptylom produkcie jednotlivych
vytvarnikov - nie kazdy sa vie G&inne zvlddatf rézne
médid, aj ked' je to dobovy trend. Je to zrejme aj désledok
prilisného ,prievanu” otvorenej spoloénosti, onej bytostnej
rozptylenosti, o ktorej uz bola re¢ na inom mieste. V kaz-
dom pripade by ndm vietkym prospelo, aby sme sa viac
sustredili. Ako napisal uz citovany klasik slovenskej poézie
Ivan Krasko: ,Nem&z'ujsf, nembz’, je nutné mysliet dalej,
neodvratne nutné!”

llona Németh: Handiwork, 2006, instaldcia a video, pozinkovany plech, kov, 200 x 550 x 590 c¢m, Foto: Dasa Bartekové

Kym pociatoéné hektické obdobie po roku 1989 spre-
vddza entuziazmus a zvy3ené Usilie umelcov i teoretikov
dobiehaf zameskané a otvérat sa svetu, o znamend vymanif
sa z izoldcie a zapoijif sa do ZirSieho medzindrodného
diskurzu®, Eoskoro vynérajici sa nacionalizmus, xenofébia
a rézne podoby ndboZenského fundamentalizmu zaginajd
signalizovat, Ze cesta k $tandardnej demokracii bude dost
namdhavd a zlozitd. V Ease kolapsu ideolégii - na jednej
strane poznadenom rozpadom starych modelov myslenia,
zmétkom v hodnotdch, eréziou mordlky a etiky, ktoré st na
druhej strane spojené s hladanim nového hodnotového
rebricka, presadzovanim individualizmu a slobodnej volby
vo svete permanentnych zmien, neistoty a nepredvidatel-
nosti - sa zvlédme preplietali symptémy postkomunizmu so
symptémami postindustridlnej informaénej spolognosti globdl-

neho kapitalizmu. Do popredia vystipili otdzky krizy identity
spolu s problémami kultdrnej (ndrodnej) identity a potreba ich
nového konstruovania sibezne s vyrovndvanim sa s aktudlnou
situdciou postkolonializmu sivisiacou so stieranim bindrnych
opozicii medzi centrom a perifériou, medzi globdlnym a lokdlnym.
Ak pozitivnou stréinkou procesu transformécie na Slovensku
bolo zavedenie trhovej ekonomiky, menej pozitivnou
strénkou je, Ze vyluénd orientdcia na profit a zvySovanie
spotreby zvddza mnohych ludi, postrddajicich schopnost
selektivnosti, k prili§ jednostrannému konzumnému spésobu
Zivota. V tejto suvislosti je vhodné pripomendf si slova
nemeckého filozofa Petra Sloterdijka, Ze posttotaliné kraijiny
preili od existencializmu ku konzumizmu, k éomu mozno
pripojif aj vystizny vyrok Milana Kunderu, ktory hovori
o tom, ze ideolégiu nahradila imagolégia.
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V sivise so vieobecnym trendom ku konzumu obsadili
pohotovo zény volného &Easu najréznejiie druhy masovej
kultdry s dominujicou zdbavou. Efektivne formy vizudlnej
kultéry (hlavne programy sikromnych televizii, zahraniéné
sateliné stanice a filmy), ktoré doplfia pestrd ponuka
novin, asopisov a magazinov so viadepritomnou reklam-
ou a billboardmi, pésobia kazdodenne na [udi svojimi
vizudlnymi obrazmi. Na zmene vnimania reality sa vyrazne
podielajo tiez informa&né a komunikagné technolégie
akcelerované digitalizaciou - po polovici 90. rokov sa na
Slovensku presadil Internet ako verejny komunikagny
priestor charakteristicky svojou otvorenostou a multi-
funkénym vyuzitim. Mozno povedat, Ze vizuélna kultra
a jej zlozky zaloZené na permanentnej inovacii produktoy,
sa svojou expanziou stéva konkurenénou zénou vizudlne-
ho umenia, prevazne uzavretého do enkldvy galérii
dlhodobo trpiacich poddimenzovanym financovanim.
Na tito situéciu treba kreativne reagovat zaujimavymi vys-
tavami a projektmi, ktoré rozsiria diskurz umenia o nové
formy komunikécie s vnimatelmi. Problémom viak je
vyrazné obmedzenie finanénych zdrojov na siéasné
vizudlne umenie, ktoré sa dostalo na okraj zdujmov poli-
tickych a kultdrnych elit $tatu, a stalo sa tak slabym
miestom uskuto&fiovanych reforiem na Slovensku. Chyba
koncepcia kultornej politiky, ktord by dbala na vybalanso-

a multimedidlne instaldcie, videoumenie a nové médid),
ako aj témam vychddzajicim z reflexie kazdodennych,
socio-kultirnych problémov reality (subjekt, identita, telo,
Zenské umenie a gendrové otdzky, moc masmédii a poli-
tiky etc.), alebo vyskumom spojenym s tematizovanim
&asu, redefinovanim dejin umenia, & (re)interpretovanim
filozofickych otdzok.® Kurdtor/kurdtorka ako nositel vizie
kreoval ideovy pédorys vystavy a jej problémové segmenty
v komunikdcii s vytvarnikmi a vytvarni¢kami, pricom ambi-
ciou v&&iny projektov bol vznik novych diel. Mnohé z nich
sa dnes radia k relevantnym prejavom deviatej dekddy.
Zial, odbornd préca a obohacujica komunikdcia medzi
kurdtormi, umelcami i verejnostou prebiehala v tomto
obdobi v stazenych podmienkach. Smutnou pravdou je,
7e na zlozitom meandrovani transformdcie spoloénosti,
ktord sa sice en gros zbavila komunizmu, ale nie jeho men-
tdlnych sedimentov, sa negativne podpisali tri vlddy na
&ele s Vladimirom Meciarom v rokoch 1992 az 1998.
Traumatizovali slovenski spolo&nost nedemokratickymi
praktikami a redtrikciami, ktoré sa dotkli umeleckej slobody
galérii, financovania projektov a akvizicii sééasného umenia,
vratane vedeckovyskumnej a edi¢nej &innosti. Sprievodnymi
prvkami boli cenzira, spolitizovanie umenia, preferovanie
anachronického vkusu ¢&i presadzovanie upadnutého moder-
nizmu vo verzii ndrodného umenia na Grovni klié a folkléru.?

Celé pétndstroéné obdobie sprevddza aj vznik stkromnych
komerénych galérii®®, ktorych rychly zagiatok obyéajne
strieda rychly zdanik, &o pripomina oscilaénd krivku
s otvorenym koncom. Zial, zatial sa Ziadnej z nich nepo-
darilo vyprofilovat na Grovefi porovnatelnd s renomovanymi
komer&nymi galériami zndmymi v eurépskych alebo ame-
rickych metropoldch. Hlavnou prig¢inou tohto nepriaz-
nivého stavu nie je iba nedostatok kapitdlu, déleZitou
podmienkou je aj spravne zvoleny predmet zdujmu,
predovietkym dobre koncipovand odbornd stratégia
vychddzajica z mnohych faktorov, okrem iného z poznania
trendov st&asného umenia doma i v medzindrodnom kon-
texte, vratane sidobej tedrie a z pestovania relevantnych
zahraniénych kontaktov. Aj tieto dévody sa spolupodielajd
na pri¢indch, predo trh s aktudlnymi prejavmi umenia na
Slovensku nie je dostatoéne rozvinuty. Okrem toho
zndmym faktom je, Ze tu chybaji solventni zberatelia
zorientovani v s6&asnom umeni, ktori nesiahajd po main-
streame, ale vyhladdvajo kvalitné diela. Rovnako sa v tomto
prostredi edte neobjavili vnimavi, entuziasticki mecéni -
viziondri, ktori beZia na dlhé trate a dodrziavaju pravidla
fair play. Hoci na druhej strane je tiez pravdou, Ze ani
dafovy zdkon potencidlnych sponzorov si¢asného umenia
prili nemotivuje. V tomto ohlade je pozitivnou spravou, ze
prvd aukcia st&asného slovenského umenia, ktord zorga-

Dusan Zahoransky: 300 000 000 rokov, 1999, videoinstaldcia,

tona 300 000 000 rokov starého uhliq, televizor, kamera, 680 c¢m, Foto: archiv galérie Space

vanie dotécii jednak na podporu nekomeréného silas-
ného umenia v $tatnych galéridch, ale aj na realizéciu pro-
jektov nezdvislych tvorcov a neziskovych stkromnych
kultérnych in3titdcii vo vzfahu ku komerénému umeniu
a kultire.* Za zmienku tiez stoji fakt, ze na zaciatku de-
viatej dekddy odidiel do sdkromnej sféry rad slubnych vyt-
varnikov (Gabriel Ho3ovsky, Milo§ Novék, Martin Knut,
Simona Bubdnové, Daniel Jurkovi€, Jozef Sramka), ktorf
térach. Mnohi z nich sa podielaji na podpore vystavnych
projektov alebo publikécii.

Restrukturalizdcia kultérnych institdcii a umeleckého skolstva”
zaéala v 90. rokoch konkurzmi a obsadenim kl¢ovych
miest odbornikmi usilujicimi sa o kompatibilitu so $tandard-
nymi institdciami v demokratickych krajindch. Nie viade sa
to podarilo, bud pre nedostatok profesiondlov, deficit
know-how zodpovedajici sic¢asnému poznaniu umenia
a teérie, alebo z dévodu preZivajicich stereotypov z mi-
nulosti. Na Slovensku nebolo vela galérii, ktoré by pod-
stopili dynamickd premenu, ako Povazskd galéria umenia
v Ziline, ktord sa transformovala na vitélne mizeum moder-
ného a siéasného umenia v rokoch (1990 - 1997)
a ktorej profesiondlny profil po odchode riaditela Alexa
Mlynércika (1991) kreovala Katarina Rusndkovd. Mozno
spomendf aj Statnu galériu v Banskej Bystrici pod vedenim
Aleny Vrbanovej, Galériu Jana Koniarka v Trnave s tema-
tickymi cyklami projektov Jany GerZovej v Synagége -
Centre st¢asného umenia, alebo vystavny program
Vladimira Beskida v Mizeu Vojtecha Léfflera v Kosiciach.
V tomto obdobi sa zalal vyrazne presadzovat typ kuré-
torskych vystav - autorskych projektov venovanych aktudl-
nym trendom vizudlneho umenia (napr. miestne 3pecifické

Bezprecedentnym javom bolo postupné odvoldvanie
z funkcie takmer polovice z 18 riaditelov galérii bez udania
dévodu a degraddcia tychto institdcii stratou prévnej sub-
jektivity."® Paralyzujice zdsahy do 3truktiry a fungovania
slovenskych galérii nielenze podstatne komplikovali ich
&innosf, ale rovnako spésobili odlev odbornikov. V tom
&ase poskytli nezanedbatelnd ekonomickd i mordlnu pod-
poru umelcom, teoretikom a kurdtorom zahraniéné naddcie.
Naijvéé&3ou mierou filantropie sa na projektoch aktudineho
vizudlneho umenia podielalo Sorosovo centrum siéas-
ného umenia, ktoré od roku 1993 pésobi na Slovensku
(od roku 2001 Naddcia - Centrum siéasného umenia),"
takisto Pro Helvetia etablujica sa v Bratislave v rovnakom
&ase, ale aj The British Council, Francizsky intitdt, alebo
Kultur Kontakt vo Viedni. K pozitivam formovania
demokratickych 3truktir v tomto obdobi jednoznagne patri
vznik ob&ianskych zdruZeni a alternativnych neziskovych
priestorov.”? Z nich treba vyzdvihnit Stidio Erté
z Novych Zdmkov (zalozené vz r. 1987) - organizdtora
medzindrodného festivalu alternativneho umenia Transart
Communication, naddciu FOTOFO s Vaclavom Macekom
podielajicim sa od roku 1990 na usporadivani vystav
Mesiaca fotografie orientovanych najmé na strednd
a vychodnd Eurépu alebo aktivity obé&ianskeho zdruZenia
Domu fotografie v Poprade na Zele s Luciou Benickou.
K vyznamnym neziskovym institicidm s medzindrodnym
renomé patri Synagéga At Home Gallery v Samorine
a Galéria Priestor for Contemporary Art v Bratislave
vedend Jurajom Carnym. Od roku 2000 sa aktivitami na
poli si€¢asného umenia a multimédii zaoberd bratislavské
zdruzenie Buryzone, od roku 2004 s modifikovanym
ndzvom Burundi.

Juraj Bartusz: Egon Bondy, 2009, félia,
farebnd tlaé, 240 x 100 cm

nizovala v roku 2003 Naddcia - Centrum sicasného
umenia v spoluprdci s aukénou spolo&nosfou SOGA v Brati -
slave, bola Uspe3nd a zopakovala sa aj v roku 2004.*
Zdé sa, Ze vyvoj v tejto oblasti sa za&ina postupne dynami-
zovat, na zéklade skdsenosti z uskutonenych aukeii sa aj
samotnd SOGA otvorila drazeniu siéasného umenia
a pribudla aukénd spoloénost Art.sk.

Po parlamentnych volbdch v roku 1998, ked' slovenské
galérie ziskali spaf pravnu subjektivitu, naplfajo svoje
poslanie v priaznivejSe] mentélnej atmosfére a rozvijajo
svoje programy v stlade s odbornymi poZiadavkami, ktoré
re$pektujl imanentné pohyby umenia v meniacej sa realite
globdlneho sveta. Zjavny podiel na ich formovani ziskava
mladd generdcia kunsthistorikov a kunsthistorigiek nastupu-
joca na prelome 20. a 21. storodia®, spolupracujica
s generaéne pribuznymi vytvarnikmi a vytvarni¢kami.
Popri fom, Ze prind3a sviezu energiu a nezdvislost myslenia,
md prileZitost podielaf sa na vyskume a prezentovani
recentného umenia, kde sice stdle pretrvavaijd finanéné
problémy (komplikécie spésobili aj zmeny v organizécii
$tatnej spravy), mnohi z nich viak sd schopni preklendt ich
aktivnou kooperdciou so zahraniénymi partnermi pri
priprave projektov a vdaka ziskanym grantom, napr.
z Programu Eurépskej Gnie - Kultdra 2000. Vhodnym
prikladom sG aktivity riaditelky Galérie Jédna Koniarka
v Trnave Viery Jané&ekovej, solidnu profesiondlnu drovef si
udrziava aj Stétna galéria v Banskej Bystrici po ndvrate
Aleny Vrbanovej do jej vedenia.

Novym fenoménom v tomto obdobi, ktory kore3ponduje
s trendom k transdisciplindrnosti, je alternativne kurdtoro- vanie
vystav umelcami (Anton Cierny, Roman Ondék, Anetta Mona
Chisa - sélo, alebo v tandeme s Luciou Tkaovou)."
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Na strane pasiv, ktoré treba pripisaf na konto kultdrnym
elitdm, nadalej zostdva, Ze na Slovensku dodnes nie sU
indtiticie typu Kunsthalle a Mizeum sid&asného umenia.
Chybaji aj periodické medzindrodné prehliadky podporu-
jice diskurz slovenského a svetového vizudlneho umeniq,
akou bola vystava Danuvius ‘68 v Bratislave (1968).

V priebehu sledovaného obdobia sa rozvijala kritickd
reflexia aktudlneho vizudlneho umenia - pohotovou plat-
formou sa stali Easopisy"” venujice pozornost siéasnei
domdce;j i svetovej umeleckej scéne, ako Profil sGéasného
vytvarného umenia, revue dart, Imago a kultirne Easopisy
Vina a 3/4 revue. V oblasti vyddvania publikdcii syntetizu-
jicich poznanie o umeni po roku 1989, sa naopak pocituje
absencia umenovednych knih zameranych na mapovanie,
vyskum a interpretdcie vybranych problémov si&asného
umenia z viacerych pohladov, skimajicich 3pecifické
otdzky, témy, médid a trendy sicasného vizudlneho umenia;
v poslednych rokoch chybaiji tiez katalégy k vystavam.'®
ZA4ujem zahraniénych kurdtorov prizyvajicich nasich umelcov
a umelkyne na medzindrodné vystavy sa zintenzivnil
v ase pred vstupom a po prijati Slovenska do Eurépskej
Onie (Jilius Koller, Roman Onddk, llona Németh, Erik Binder,
Pavlina Fichta Cierna etc.).” Je predpoklad, Ze tento
dialég by mohol pokracovat pri dalsich projektoch zalo-
Zenych na obojstrannej komunikécii a interpretécii umenia.

Specifické fenomény aktudlneho vizudlneho umenia:
stratégie, témy a médid

Napriek tomu, Ze v rémci plurality sé&asného umenia sa
vyprofilovali rozmanité umelecké prejavy bez dominujicich
hnuti, vytvarnych trendov a stratégii, moZno povedaf, Ze
relevantnou bézou umenia deviatej dekddy na Slovensku,
vznikajoceho v priamom kontakte s medzindrodnymi
pohybmi, je neokonceptualizmus. Jeho zdroje siahaijd
k duchampovskému rodokmefiu umenia a miedajd sa
s vplyvmi pop-artu a konceptualizmu (pripadne (post)mini-
malizmu), prostrednictvom ¢oho umelci dekonstruujd mnoho-
raké symptémy a aspekty sicasnej konzumnej spoloénosti.
Casto prifom vyuzivajd vitalnu stratégiu, akou je apropriécia.
Specifikom s6&asného vizudineho umenia na Slovensku je,
Ze genealdgia neokonceptualizmu siaha ku konceptudlnym
vychodiském, datovanym od polovice 60. rokov 20. storogia.
Boli spojené s kratkym obdobim liberalizacie pred Prazskou
jarou 1968, ked' sa uvolnila politicko-spologenskd situécia
a do kazdodenného Zivota, s ktorym umenie nadviazalo
tesny kontakt, sa infiltrovali stdobé fenomény Zivotného
Stylu (kult tela, sexualita, méda, pop kultira, vplyv
televizie, masovd kultdra atd’) SG&asné polohy neokoncep-
tudlneho umenia viak nie so iba revivalom environmentov
60. a 70. rokov vo verzii aktudlnych multimedidlnych ins-
taldcii s dérazom na interaktivitu vnimatela. Reprezentuji
posuny v metaforike smerom k ambivalentnym vypovediam
s dvojitym, respektive viacznaénym kédovanim a otvarajd
cely rad aktudlnych tém, ktoré vychddzajo z reflexii mno-
hofazetovej reality. Pozornosf umelcov a umelkyf sa sistre-
duje okrem vizudlnej reprezentécie subjektu vo viacvrstvovych
vzfahoch ku kazdodennému Zivotu aj na spoloéensko-kri-
tické, politické a filozofické problémy, stvisiace s ontolo-
gickymi a axiologickymi otdzkami ¢loveka na prelome
tisicro¢ia. Castou stratégiou je ironické didtancia zaké-
dovand do umeleckych diel, ktorych vizudlny jazyk tlmoéi
posolstva vo fragmentdrnych skratkach. S odozvou na
novu situdciu umelcov, meniacich sa nielen na mentdalnych,
ale qj fyzickych nomddov cestujicich po svete, ktori vo
svojich dielach artikulujd otdzky spojené jednak s lokdlnymi
$pecifikami, alebo refervjd o globdlnych problémoch
s ohladom na ich reverzibilnost. Umelecké diela 3truk-
térované na béze crossoveru (prekrizeni druhov umenia,
médii, zanrov, praktik) ziskavaji hybridny charakter. Casto
sa v nich prepdja vizudlne umenie, architektira, dizajn,
aspekty divadelnosti, nové médid, hudba, zvuk, svetlo
a pod., pri¢om smeruji k intelektualizécii a intertextovosti
sémantickych $truktir. Ich odkazy sa uZsie viaZzu so 3peci-
fickymi kontextmi, v zdvislosti od ktorych sa meni &itanie
ich vyznamov. Na rozdiel od neovantgard 60. a 70. rokov
sU zbavené utopickych vizii a pou&ené ironickou skepsou,
priznaénou pre kritické myslenie, intelektudlne pochybo-
vanie a relativizmus.

S obratom od textového k vizudlnemu, ktory generuje digi-
talizacia podnecovand globalizdciou, sitvisi boom
videoumenia a umenia digitdlnych médii. Typologicky sa
vyprofilovalo do réznych foriem (videopdsky, videoindtalécie,
videofilmy, videoperformancie), v menfom poéte st zasti-
pené ndrocnejSie interaktivne multimedidlne instaldcie
alebo projekty virtuélnej reality, €o sivisi s finanéne nedos-
tupnou technolégiou a infradtruktirou, na Slovensku
absolitne nedostatoénou.” K prvej generdcii videoumelcov
- P. Rénai, J. Zelibskd, P. Meluzin, A. Daucikovd pribidais
R. Fajnor, P. F. Cierna, D. Zahoransky, M. Kvetdn, A. Cierny,
A. M. Chisa, E. Binder efc. Pracujd s réznymi témami

zviazanymi s kazdodennym Zivotom, vizudlnou reprezen-
taciou subjektu - identitou, telom, socidlnymi aspektmi
urbdnnej reality, zaoberajd sa kritkou masmédii a ich
manipulaénych praktik, vratane voyeurizmu a dozoru,
pri¢om sa nevyhybaji ani kritickym komentdrom spolo&en-
sko-politickej situdcie. Pomerne rychlu integrdciu infor-
maénych a komunika&nych digitdlnych technolégii
prenikajicich do profesiondlnych a stkromnych sfér, para-
lelne s komputerizdciou spolo&nosti, zintenzivnilo vyuZzi-
vanie internetu s hypertextom - nekone&nym zdrojom
obrazovych, textovych a zvukovych informécii zo vietkych
oblasti poznania. Nové technolégie a digitalizdcia sa
podielaju nielen na zmene kvality a spésobu vnimania
Casu a priestoru smerom k deteritorializécii, ale zdroven
stimulujd a roziiruji nové pristupy silasného umenia
a komunikécie zaloZené na interaktivite (M. Murin,
M. Kvetdn, P. F. Cierna, A. M. Chisa). Rovnako zvuk sa
stdva integrdlnou zlozkou multimedidlnych in3taldcii
(I. Németh) alebo je autonémnym prejavom vo forme
sound artu, ¢ radio artu (M. Murin).

Z hladiska ndmetového a tematického registra mozno
povedat, Ze do diel artikulovanych v rozli¢nych médiéch,
materidlnych alebo nemateridlnych, sa vrétili obsahy refe-
rujdce o ,malych pribehoch / rozprévaniach”, ktoré sa
sustredia na stéasné pozicie subjektu s ohladom na
postitrukturalistickd  filozofiu, dekonstrukciu, fenome-
nolégiu a psychoanalyzu. Signifikantnym znakom deviatei
dekédy a prézentného umenia je ndrast poétu vytvarnicok,
ktoré sa presved&ivo pohybuji na umeleckej scéne, o je
nielen pozoruhodny kultirny, ale aj sociologicky fakt.
Velkd ¢ast umelkyni je orientovand bud' na videoumenie,
digitdlne médid, fotografiu alebo in3taldcie. Tvorba mno-
hych z nich rezonuje s problematikou Zenského umenia,
postfeminizmu &i gendrovych otdzok v nuanséch od irénie,
cez humorno-hravé nardzky po kritické komentare & pod-
vratné vyzvy (J. Zelibskd, I. Németh, E. Vargové, P. F. Cierna,
E. Filovd, A. M. Chisa, L. Tké&céovd, D. Lehockd a iné).
Vyjadrujd sa k otdzkam tela a telesnosti, zaoberaji sa
domesticitou a aldziami na partnerské vzfahy, ironizujd
masmédid a $ablény vizudlnych obrazov Zien v reklame,
kritizuju patriarchdlne stereotypy, moci institicii, viimajd si
handicapované a socidlne mensiny, ale podkopdvaiji qj
tradiéné predstavy o senzibilite, krehkosti a submisivnosti
zien. Niektoré zo zmienenych tém ironicky reflektujo
aj umelci (P. Meluzin, P. Rénai, M. Murin, R. Fajnor,
L. Carny). S touto ikonosférou stvisi tiez formulovanie
novych modelov rodovych a sexudlnych subjektivit mensin
(queer art) v zmenenych politickych a sociokultdrnych
podmienkach a v situdcii odtabuizovane| sexuality
a erotiky (A. Daucikovd, E. Filovd, P. Janécik, M. Rovidk).
Vizudlne zobrazenia subjektu, do ktorych sa premietajd
kédy individudlnej alebo skupinovej identity rozsirené
o spolo&ensko-kultrny a socidlny kontext, neraz s existen-
cidlnym presahom s0 pritomné v celom rade prac autoroy,
ako sU P. Rénai, R. Sikora, P. Kalmus, J. Bartusz, A. Cierny.
S individudlnou mytolégiou (vo vzfahu s kultGrnymi,
spolocenskymi a politickymi redliami Slovenska) so spo-
jené diskurzivne, spytujice sa kritické diela J. Kollera, ale
aj podvratnejsie ironické prace P. Rénaia. Trashy instaldcie
B. Ondrei¢ku v postpunkovom duchu, provokujd sub-
verzivnym vizudlnym jazykom a radikdlnou anarchickou
mentalitou. Genetické inZinierstvo a klonovanie pritahujo
multimedidlneho umelca P. Meluzina, ktory tito pro-
blematiku spracoval vo videoindtaldcidch so zdbavno-
ironickym posunom a vyvolal nimi rad provokujicich otdzok.
K existencialnym témam, individudlnej a historickej paméti
[udi a tienistym strénkam eurépskych dejin - druhej svetovej
vojne a holokaustu sa viaZzu multimedidlne in3taldcie viace-
rych umelcov (napr. J. Bartusz, . Németh, D. Fischer,
A. Cierny, J. Zelibskg, L. Stacho, D. Téth). Umenie perfor-
mancie vracia do kultdrneho obehu telo aktéra ako médium,
kioré je podané cez rézne kontexty a inferpretaéné
mriezky (sUkromné, spolo&ensko-kultirne, politické,
socidlne telo) v dielach viacerych umelcov a umelkys
(J. Bartusz, J. Koller, P. Rénai, M. Murin, J. Zelibskg,
R. Fajnor, I. Németh, A. Dauikovd, E. Filovd, A.Zigovd).
Deviata dekdda rehabilituje fotografiu ako rovnocenné
médium, jej presné definicie - dokument, reportézna,
socidlna, portrétna, konceptudina a inscenovand fotografia,
sa viak podobne ako u inych médii pozna&enych
hybridizéciou, oraz viac zmazdvaji kombindciou viacerych
postupov a presahov (L. Stacho, L. Nimcova, M. Kolldr,
R. Sikora, J. Zelibskd, D. Fischer, D. Sadovskd), o edte zné-
sobuju praktiky digitélnej fotografie (P. Rénai, M. Kvetdn).
Zaujimavd ndmetovi oblast, ktord kore$ponduie s diskusiami
o novych dejindch umenia a redefiniciach mizea umenia,
mdzeme ndijst u niektorych autorov, napriklad u analyticky
uvazujiceho R. Ondéka, ktory kontext mizea umenia,
ieho priestory, artefakty, ako aj roly divékov s lahkou
iréniou dekonstruuje. Muzeifikacii bizarnych artefaktov -
uliénému odpadu sa dlhodobo programovo venuje
O. Llaubert, ktory ho zbiera a systematizuje podla

metodiky pribuznej vedeckému spracovaniu zbierkovych
predmetov. Svojimi preciznymi akviziciami nizkeho tak
podvracia filozofiu mizei umenia tezaurujicich cenné
artefakty. D. Téth pontka iny druh muzeifikacie, ked
s esprifom a hravosfou na jednej strane dekonstruuje
dementné marxistické knihy - produkty ideolégie
byvalého reZimu a na strane druhej ich duchovne reanimuje
do novej kvality procesudlneho cyklu Rezervacia.

Ak si v priebehu deviatej dekady malba, lepsie povedané
maliarsky obraz, ktory sa napdja zo zdrojov konceptudl-
neho myslenia, ako aj neoabstrakcie alebo neopopuy,
ovplyvneny technickym a digitdlnym obrazom - vizualnym
jazykom fotografie, elektronickych médii a metaforikou
masmédii, priebezne a skér pétravo vymedzoval svoje
pozicie, v prvych rokoch 21. storo&ia zaznieva jeho hlas
razantnejiie. Zd4 sa viak, Ze viac ako k boomu malby to
povedie skér k jej skutoénému zrovnopravneniu s ostatnymi
médiami umenia, s ktorymi dévtipne pracuje v zmysle
crossoverovych hier bez toho, Zze by sa vzdala svojich
typickych vlastnosti (I. Csudai, L. Teren, B. Hostifdk,
D. Sadovskd, C. Blazo, D. Meluzin).

Vizudlne umenie 90. rokov 20. storo&ia a nultych rokov
21. storocia, ktoré sa vyvijalo v komplikovanom prechodnom
obdobi transformdcie, sprostredkiva vo svojich rozmanitych
prejavoch aktudlne spravy nielen o premendch ikonosféry
sG&asného umenia, ale rovnako ako citlivy barometer
referuje - priamo alebo metaforicky - o meniacej sa
spologenskej a kultdrnej klime na Slovensku. Hovori o 3peci-
fickych problémoch domdcej situécie v kontexte globdlne
prepojeného sveta, pri¢om polozené otdzky a naznadené
problémy nepostrddaji (seba)reflexiu stredo- eurépskeho
ducha a lokdlne sfarbené idiolekty umelcov a umelky.

(september 2004)

1 Z textov venovanych charakteristike umenia 90. rokov na Slovensku s presahom
do st&asnosti alebo 3pecifickym problémom vizualneho umenia sledovaného
obdobia vyberédm: Rusinovd, Zora a kol.: Dejiny slovenského vytvarného
umenia - 20. storo&ie. Bratislava: SNG, 2000 (pozri najmé& prispevky:
Rusinovd. Zora - Devdtdesiate roky - let asfaltového holuba, s. 57 - 60
a Objekt v osidlach multimedidlnej in3talacie, s. 158 - 162, Beskid,
Vladimir: Neokonceptudlne a postkonceptudlne smerovania v 90. rokoch,
s. 190 - 194, Rusndkovd, Katarina: Umenie videa, s. 187 - 189, Macek,
Véclav: Premeny siéasnej fotografie, s. 206 - 209, Vrbanovd, Alena: 90.
roky - neokonceptuélne, alternativne a intermedidlne formy grafiky, s. 117
- 119, Jablonskd, Beata: 90. roky - malba ,v cudzom svete” elektronickych
obrazov, s. 103 - 106), Hrabusicky, Aurel - Macek, Véclav: Dejiny
slovenskej fotografie 1925 - 2000, Bratislava: SNG, 2001, Carny, Juraj:
Aktudlne postavenie siasného medidlneho umenia na Slovensku. In:
Konceptudlne umenie na zlome storo&i. Conceptual Art at the Turn of Millenium,
Konceptudlis miivészet az ezredfordulén. Budapest - Bratislava: AICA,
2002,s. 94 - 112.

Beskid, Vladimir: Tri otazky bez jediného vykri¢nika (o uplynulom storo&i
v poslednom desafroci). In: Reflexia vizudlneho umenia na prelome 20.
a 21. storocia (zbornik predndiok). Slovenskd sekcia AICA a Zdruzenie
teoretikov st€asného vytvarného umenia, 21. - 22.5. 2003, V3VU Bratislava,
s. 6 - 15, Handkovd, Petra: Mizeum ako site-specifity - od ,instituciondlnej
kritiky” k dekordcii, c.d., s. 44 - 45, Rusndkovd, Katarina: Vizudlne
zobrazenia gendrovych a sexudlnych identit v novych médiach na Slovensku,
cd.s. 70 - 82, Beskid, Vladimir: Cultural Situation in our Zwischen(t)raum.
In: diskurs, magazin fir wirtschaft und kultur, 2004, No 2, pp. 108 - 109.
Dalej pozri Nérodnd sprava o kultumej politike, ktord bola spracovand
kolektivom autorov pre Eurépsku Uniu, www. culture. gov. sk, kde so
vélenené skratené &asti pévodného textu Jany GerZovej o vytvarnom umeni.

2 U mnohych ludi v oboch krajinach byvalej CSFR tento rozpad na dve
samostatne republiky uskutoéneny bez referenda ako ludového hlasovania
ob&anov vyvolal opravnene pocity sklamania z jednania politikov - jeho
hlavnymi protagonistami boli vtedaj3i predsedovia vlad, Vaclav Klaus
v Cechdch a Vladimir Meéiar na Slovensku.

3 Vrovnakom &ase, v aprili 2004 bolo Slovensko prijaté aj do NATO, &im sa
zaradilo medzi stabilné demokratické krajiny.

4 Specifikom Gzemia patriaceho dnesnému Slovensku je, e tu zili a dodnes
Zijo obyvatelia réznych ndrodnosti a etnik (Slovéci, Madari, Rémovia, Cesi,
Rusini, Ukraijinci, Nemci, Chorvdti, Zidia, Poliaci). Znamené to, Ze Slovensko
bolo svojou demografickou skladbou a tradiciou myslenia vzdy
multikultorne. Totalitné rezimy, ako fasizmus (1939 - 1945) a komunizmus
(1948 - 1989) sa snazili tito multikultérnost potlacit alebo zotrief.
Slovensko sa identifikuje s pojmom Strednd Eurépa, hoci éasf jeho Gzemia
patri ndrodnostne, etnicky, religiézne i kultirne do vychodoeurépskeho
priestoru. V tejto sovislosti mozno sthlasif napriklad s ndzorom Milana
Kunderu, ktory sa o Strednej Eurépe pocas komunistickej totality vyjadril, Ze
je situovand geograficky v strede, kultérne na zépade a politicky na vychode.
Vo vztahu k stéasnému vizudlnemu umeniu treba zdéraznit, Ze na scéne so
okrem slovenskych umelcov a umelkyfi rovnocenne prezentovani aj autori
a autorky pochddzajici z inych nérodov , napr. Peter Rénai pévodom
z Budapesti, ako aj umelci ndrodnostnych a etnickych mensin, kde
k najva&sej z nich patri madarska narodnostnd mensina, ku ktorej sa patria
Juraj Bartusz, llona Németh, Eméke Vargovd, Roland Farkas, Henrich
Bordros, Eniké Sziics a dalsi. V Bratislave vystudovala VSVU Anetta Mona
Chisa, pochddzajica z Rumunska, ktoré momentdlne pésobi v Prahe a na
Slovensku &asto vystavuije, po 3tudiach na VSVU zostala v Bratislave aj
Gordana Zlatanovic zo Srbska. Tieto faktory prispievajice k pestovaniu
multikultdrnej povahy umenia na Slovensku st obohacujice a podielaji sa
na prehlbovani tolerancie voéi inakosti a vzdjomnej komunikdcii.
Na druhej strane treba spomendt aj slovenskych umelcov a umelkyne, ktori
sa po skonéeni tidii alebo na zdklade pracovnych prileZitosti etablovali
v inych krajinach: v Ceskej republike s6 to Matej Krén, Jan Man&uska, Petra
Novédkovd, Mario Chromy, Dusan Zahoransky (Praha), Richard Fajnor
(Brno), Katarina Szanyiové (Ostrava), v USA a Francizsku pdsobi Anabela
Zigova (New York, Pariz), vo Francizsku Karol Pichler (Pariz), vo Velkej
Britdnii Zuzana Hruskova - Albertsen (New Castle upon Tyne) a dalsi.

5 Okrem pilotnej vystavy Sicasné slovenské vytvarné umenie s premiérou
v Esslingene (1990) a reprizovanej v Slovenskej ndrodnej galérii (1991)
v koncepcii Zuzany Barto3ovej, k vyznamnym prezentdcidm socasného
slovenského umenia v zahraniéi patrili vystavy: Hills + Mills (1992, Amsterdam),
Appeal, From Ideology to Ideas, EXPO ‘92 Sevilla (1992), kurdtorka
Zuzana Barto3ovd. Neskdr k délezitym kolektivnym prehliadkam mozno
priradif Der Riss im Raum, Berlin, Martin Gropius Bau (1994), kuratorka
slovenského vyberu Ada Krndcova-Gutleber, Artists from Central and
Eastern Europe, Mattress Factory Museum, Pittsburgh (1995), kurdtori
Barbara Luderowska, Michael Olijnyk, After the Wall, Moderna Museet,
Stockholm (1999), Ludwig Museum, Budapest (2000), Hamburger Bahnhof,
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Berlin, (2000 - 2001), Berlin, kuratorka Bojana Pejic’, Aspects/Positions
50 Years of Art in Central Europe 1949 - 1999. Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien (1999) spolukurdtorka slovenského vyberu Katarina
Rusndkové (reindtalécie vystav: Budapest-ludwig Mizeum, Barcelona -
Fundacié Joan Miré, Southampton - Hansard Gallery/City Gallery 2000)
Slowakische Trédume, Museum moderner Kunst, Passau (2001), kurdtori:
Katarina Bajcurovd, Aurel Hrabusicky,

6 Vyhodou pomerne skoro zriadeného Statneho fondu kultiry Pro Slovakia
(zékon SNR & 95/91 Zb), ktorého dotéciu tvorilo 0,5 % z rozpoctu
Slovenskej republiky, bola moznost Ziadaf o granty aj v oblasti vizudlneho
umenia. Roku 2002 bol zruseny a planuje sa obnovit v silade s pripravovanou
zmenou grantovej politiky Ministerstva kultiry SR. Zavedenie 19 % rovnej
dane od roku 2004 znaéne znevyhodnilo nielen umelcov, vytvarnych krifikov,
teoretikov a kurdtorov v slobodnom povolani, ale negativne sa podpisalo qj
na zvy3eni cien literatdry, vrétane umenovednych publikacii a éasopisov o ument.

7 Jedinou vysokou 3kolou na Slovensku zameranou na vyuébu volného
a 0zitkového umenia bola na zaciatku 90. rokov Vysoké skola vytvarnych
umeni (1949) v Bratislave. V roku 1997 bola v rémci iniciativy vlady
Vladimira Meciara s ambiciou roz3irit pocet univerzit na Slovensku (aviak
bez vytvorenia adekvatnych podmienok na ich kvalitné fungovanie)
zaloZzend Akadémia umeni v Banskej Bystrici s Fakultou vytvarnych umeni.
Od roku 1998 stidium vytvarného umenia poskytuje aj Technickd univerzita
v Kosiciach (Fakulta umeni, Katedra vytvarnych umeni s orientéciou na
klasické discipliny i nové médid).

8 Predchodcom typu kurdtorskych vystav bol Suterén v koncepcii Radislava
Matustika, kde sa umelci alternativnej kultory prezentovali miestne 3pecifickymi
objektmi a intalaciami vychddzajicimi z principov konceptudlneho umenia
v priestoroch suterénu obytého domu v Bratislave (verniséz 14. 4. 1989
bola pololegdlna). K dalsim zdsadnym vystavém, ktorych kontinuita sa
potvrdila, patrili: Zwischen Objekt und Installation, Museum am Ostwall,
Dortmund (1992), kur.: J. Gerzovd, A. Krndéova-Gutleber, Hills + Mills,
Amsterdam-Bratislava (1992), kur.: holandsky vyber- J. Gerzovd,
R. Matustik, slovensky vyber - I. van Veelen, M. Kruyver, J. Witzenhausen,
Genius loci (1991), Objekty a instalacie (1992), videowvidim-ich sehe,
slovenské, Eeské a 3vajciarske videoumenie (1994 - 1995), PGU Zilina,
Dom uméni, Brno, Galéria mesta Bratislavy, Kunstmuseum Thun,
Fyzicky/Mentélny (1995), Paradigma Zena (1996), Medzi muzom a Zenou
(1997), PGU Ziling, kur.: K. Rusnékovd, Barbakan (1992), Statna galéria,
Banskd Bystrica, kur.: A. Vrbanovd, Sohry, Dom umenia, Bratislava (1992)
a Priestor ‘93, Piestany (1993), kur.: L. Kéra, Laboratérium, medzindrodné
sympézium (1992 - 1998), rézne lokality na vychodnom Slovensku, kur.:
V. Beskid, 1. poschodie (1993), Umeleckd beseda slovenské, Bratislava,
On-Off (1993), kur. R. Matutik, Bratislava, Untitled (1994), Stétna galéria,
Banskd Bystrica, kur.: R. Matustik, A. Vrbanovd, Fragmente, Slowakische
Kunst der Neunziger Jahre (1994), Heiligenkreuzerhoff, Wien, kur.:
M. Oriskovd, Pars pro toto, SNG Bratislava (1995), Epikurova zdhrada
(1996), Barok a sicasnost (1998), SNG Bratislava, kur.:Z. Rusinovd, Limitlos,
Drazdany (1997), kur.: Z. Rusinovd, Umenie aury, Paméf miesta, Vymedzo-
vanie priestoru, Synagéga - Centrum si&asného umenia, Galéria Jana
Koniarka, Trnava (1995 - 2001), kur.: J. GerZovd, vyroéné vystavy SCCA
- Labyrinty, Galéria Jana Koniarka, Trnava (1993), kur.: A. Krné&ové-
Gutleber, Interiér verzus Exteriér alebo Na hraniciach moznych svetov, Cosmos,
a. s., Bratislava (1996), kur.: M. Hlavajova, M. Smolikovéd, 60/90, rézne
miesta v Bratislave (1997), kur.: P. Handkovd - S. Kusd, Reality / Real (E)
State, Frantiskdnske nam. 3, Bratislava (2000), k.: J. Oravcovd, V. Beskid,
M. Oriskovd, M. Pachmanovd, K. CisdéF, Vzdalené podobnosti. Néco
lep3iho nez kosmetika, Nérodni galerie v Praze, Veletrzni paléc, Praha
(1999), kur.: V. Beskid , J. a J. Sev&ikovci, Training (projekt umeleckého
vlaku ako pojazdnej galérie), Kosice - Bratislava a spaf (2000), kur.:
spolok Errata, Public Subject, projekt public artu, Bratislava (2000), kur.:
V. Beskid, D. Brozman, A. Vrbanovd, Manipulujice umenie I. - II., PGU Zilina,
Nitrianska galéria, Nitra (2000), kur.: R. Gregor, Pocta sebe, PGU Zilina
(2000), kur.: L. Lendelovd, Umenie akcie 1989 - 2000, Tatranské galéria,
Poprad, Nitrianska galéria Nitra (2001), kur.: Lucia Gregorovd, in(time),
PGU Zilina (2001), kur.: Lucia Gregorovd, Spat do mizeaq, spat k hviezdam,
SNG Bratislava (2001), K. Bajcurovd, S. Kusd, Koniec minulého storogia.
Artotéka 90. rokov, Stétna galéria, Banska Bystrica, kur.: V. Beskid,
A. Vrbanové, cyklus vystav vizudlne interakeie (fotografia, film, video) - Mam
a klam, Privat Frei, Glokality, Dupla, Open Gallery, Bratislava (2003), kur.:
P. Handkova, M. Kafiuch, J. Oravcovd, Privela vynimiek, PGU Zilina
(2003), kur.: M. Putisovd, Billboart Gallery Europe, rézne eurépske
metropoly (2003 - 2004), kur.: J. Carny, M. Keratova

9 Pre mnohé slovenské galérie bolo obdobie rokov 1990 - 1992, ked na
poste ministra kultéry stél Ladislav Snopko, na jednej strane spojené
s naméhavym procesom restrukturalizéacie, ktory na druhej strane vyvazovalo
mimoriadne nadsenie pre realizéciu rozmanitych vystavnych projektov
v slobodnej atmosfére, generujicej kreativitu, komunikdciu a profesijnd
spoluprdcu. Nasledujici ministri kultiry - reprezentanti Megiarovych vléd,
ako Dusan Slobodnik a hlavne Ivan Hudec, naopak, atmosféru v galéridch
kontaminovali virusmi nevraZivosti, nekompetentnymi zasahmi a nekvalifiko-
vanou reorganizdciou tychto kultdrnych institicii, &im degradovali vyznam
a poslanie mizea umenia Prvou obefou série odvolévania riaditelov galérif
bez udania dévodu bola Zuzana Bartodovd v roku 1992.

10 Galérie boli v roku 1996 reorganizované v rdmci tzv. intendantor -
regiondlnych kultornych centier, na Zele ktorych stél politicky dosadeny
intendant, kde sa ocitli na jednej Grovni s mizeom, divadlom, kniznicou,
hvezddériiou, alebo osvetovym strediskom. Vo vytvarnom umeni a kunst-
histérii nezorientovany intendant mal prédvomoc zasahovat do odbornych
Cinnosti galérie, o nesmierne komplikovalo a brzdilo $pecializované prace

Lucia Nimcové: Unofficial (vyber z cyklu), 2006 - 2009, fotografie 6 ks, & 59 x 46 cm, Foto: archiv autorky
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pri priprave vystav, dramaturgickom pléne, vyskume a névrhoch akviziicii,
o obtiaznosti spoluprdce so zahrani&im ani nehovoriac. Likvidaéné spdsoby
Ministerstva kultdry namierené voci rdznym kultérnym indfitdciém a oblastiam
(galérie, mized, divadld, kniznice, vydavatelstvd, umelecké a obéianske
zdruZenia, naddcie, vytvarné umenie, divadelnictvo, kinematografia,
hudba, literatdra), ktoré kulminovali pocas éry ministra kultéry Ivana Hudeca
(1994 - 1998), sa dotkli celej kultirnej obce. Na fieto kroky reagovali
protestnymi peticiami mnohi umelci, kurétori, kultdrna obec a inteligencia
v rémci iniciativ Znepokojenie a Zachréiime kultdru (1996). K najdéleZitejsim
poZziadavkdm otvoreného féra Zachréiime kultiru adresovanym MKSR
a predstavitelom Statnej moci patrilo okamzité zastavenie procesu nekvali-
fikovanej transformécie kultiry, preruienie Einnosti regiondlnych kultornych
centier a vrdtenie pravnej subjektivity kultérnym institdciam, ako aj zastavenie
nefransparentného prerozdelovania finanénych prostriedkov zo Stétneho
fondu Pro Slovakia a rozpo&tu MKSR. Na predsedu vlddy smerovala
poziadavka, aby odvolal ministra kultiry a aby sa zastavilo prenasle-
dovanie [udi s inym, ako provlddnym ndzorom. Zaujimavou kuriozitou je,
Ze peticiu Zachréfime kultéru svojim podpisom podporil aj americky kon-
ceptudlny umelec Joseph Kosuth, ktory mal v tom ase v PovaZskej galérii
umenia v Ziline (1996) spolo&nd vystavu s Iljiom Kabakovom - Koridor
dvoch banalit.

Do struktirovanej &innosti Nadécie - Centra siéasného umenia patri aj
priebezné spracovanie podrobnej dokumentdcie tvorby slovenskych umelcov
a umelky#, organizovanie vyro&nych vystav, domécich a medzinarodnych
sympézii, workshopov pre 3tudentov, prileZitostné vydévanie publikécii
o umeni, udelovanie grantov na tlag katalégov a realizaciu vystav, podpora
prezentdcie slovenskych umelcov a umelkyii v zahrani&i. Od roku 2001
organizuje séfaz - Cena mladého slovenského vytvarnika, od roku 2002
so zmenenym nézvom Cena Oskdra Cepana, ktord je viazand na tudijny
pobyt vitaza v USA. Poénic rokom 2001 sa déleZitou zlozkou aktivit Centra
stali tematické vystavy venované siEasnému vizudlnemu umeniu slovenskej
i zahraniénej proveniencie v dramaturgii a Easto i kurdtorstve Jany Oravcovej
v Open Gallery sidliacej v budove nadécie. K pozoruhodnym akfivitém
okrem prednésky Wolfganga Welscha - Umelé rajské zdhrady?2 Skomanie
sveta elektronickych médii a inych svetov roku 1995 v Bratislave, patrili:
medzindrodnd konferencia Subjekt - Autor - Auditérium: Subjekt
v priestoroch umenia, Brafislava - Casté - Pila, 1996, medzindrodny cyklus
predndsok, semindrov a workshop Rodové 3tudia v umeni a kultore, VSVU
Bratislava, Moravany pri Piedfanoch, 1999, medzindrodny cyklus
predndsok Minulost v pritomnosti: Si¢asné umenie a umeleckohistorické
myty, SNG Bratislava, 2001 - 2002 -2003 (koncepcia: J. Bako3),
medzindrodny workshop Teéria a prax mizea umenia, Senec - Viedef -
Bratislava, 2002 (koncepcia: M. Oriskovd), medzindrodné kolokvium
Artwork through the Market . The Past and the Present, Bratislava, 2003
(v spolupréci s Ustavom dejin umenia SAV).

Jednym z prvych bolo obéianske zdruZenie Studié Erté organizujice medzi-
ndrodné festivaly alternativneho umenia a performancie v Novych
Zamkoch - Transart Communication s lidrom Jézsefom R. Juhdszom. Agilnd
dvojica Suzanne a Csabu Kissovcov zalozZila roku 1995 neziskovi stkromni
galériv At Home Gallery v Synagége v Samorine, ku kiorej pribudli
zrekonstruované priestory byvalej Zidovskej 3koly, kde sa organizujd
rezidenéné pobyty umelcov. Priestor synagégy neslizi len 3pecifickym
projektom si&asného umenia, ale aj aktudlnej hudbe, sound artu a perfor-
mancidm, pri¢om ambiciou galeristov je poskytovat priestor na interdis-
ciplindrne prepdjanie umeni a médii. Prezentuji sa tu slovenski, madarski,
eurdpski a svetovi umelci a umelkyne. Pozri: Hushegyi, Gdbor: At Home
Gallery 1995 - 2000. Samorin: At Home Gallery, 2001.
V roku 1999 vznikla neziskové sikromnd galéria Priestor for Contemporary
Art v Bratislave (od r. 2004 s modifikovanym ndzvom Space for Contempo-
rary Art), ktord vedie kunsthistorik Juraj Carny. Vo svojej svieZej vystavnej
dramaturgii zavjimavo prepdja prezentdciu aktudlnych prejavov umelcov
a umelkyf z domdcej i zahraniénej scény. K vyvoju formécie Buryzone pre
transformovanej na Brundi, fungujicej v nultom priestore A4 - centre
si&asného umenia v Bratislave, pozri text Mdrie Riskovej v katalégu Check
Slovakial Mladé umenie zo Slovenska, vydavatel: Neuer Berliner Kunst-
verein a Galéria Jana Koniarka, 2004, nestr. Od roku 2002 sa datuje
medzinérodné iniciativa (Rakisko, Slovensko, Cesko) tranzit.sk so sidlom
v Bratislave (vykonny riaditel Boris Ondrei¢ka). Vznikol na zéklade
iniciativy Mdrie Hlavajovej a Kathrin Rhomberg - ziskali dondtora Erste
Bank vo Viedni, ktord sa zlégila so Slovenskou sporitelfiou. Ciele tejto
iniciativy sG zamerané na podporu siéasného vizudlneho umenia, mladych
umelcov a teoretikov formou stipendii, edi¢nej Einnosti, organizécie vystav,
semindrov a rezidenénych pobytov vo Viedni.

Zo zaniknutych sokromnych komerénych galérii mozno spomendt napr.
Galériu B and M, Galériu Kleibl, Galériv M+, Galériu Ziva alebo Galériu
Tatrasoft, ktoré sa snazili udrzaf si slusnG Grover vystav. Na zagiatku 21.
storocia vznikla stkromné komerénd Galéria Komart v Bratislave (2000),
ktorej program je zamerany na geometrické abstrakciu a prezentdciu
autorov zo Strednej Eurépy a Mizeum Milana Dobesa v Bratislave (2001),
ktoré sa venuje konstruktivistickym a neokonstruktivistickym tendenciam vo
vytvarnom umeni. Jeho gro tvori stdla expozicia diel Milana Dobesa,
vyznamného predstavitela umenia konstruktivizmu a kinefizmu a zbierka
svetového konstruktivizmu. V roku 2001 vzniklo sokromné mizeum
moderného umenia Danubiana Muelensteen Art Museum v Bratislave-
Cunove. Je situované v efekinom architektonickom objekte zasadenom
do prifazlivého prirodného rdmca na rieke Dunaj ktorého vystavy a zbierky
sa orientujl prevazne na mainstream a maji kolisavy droveri kvality.
Autorkém Jane Oravcovej a Sandre Kusej sa podarilo zostavif kvalitativne
vyrovnand, zaujimavi a sviezu kolekciu diel od Sesfdesiatich renomovanych
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umelcov a umelky#i etablovanych na slovenskej scéne spolu s nastupujdcimi
perspektivnymi mladymi vytvarnikmi a vytvarnickami. Kolekcia siéasného
slovenského umenia v $kdle rozmanitych médii otvarala pre potencidlnych
zberatelov novy terén pre zberatelské z&ujmy, ktoré si tesne zviazané
s duchom, senzibilitou a Zivotnym 3tylom informaénej spoloénosti. Aukcia
rovnakou mierou prispela k 3irSej propagdcii protagonistov sicasného
vizudlneho umenia. Na zdklade jej Gspesnosti sa rozhodla aukénd
spolocnosf SOGA uskutoénit podobne zamerand aukciu aj v roku 2004.
Napr. Petra Handkova, Sandra Kusd, Juraj (farn)?, Viera Janéekovd, Richard
Gregor, Lucia Gregorovd, Lucia Gavulovd, Méria Riskovd, Daniel Gros,
Andrea Kopernickd, Mira Keratovd, Viadimira Bingerovd, Mira Putisové a dalsi.
Anton Cierny sa kurdtorsky podielal spolu s Jaroslawom Hulbdjom na
koncepcii a organizacii vystavy Trvaly pobyt/Pobyt staly v Tatranskej galérii
Poprad - Elektrarni roku 1999, ktord sa ndsledne uskutoénila aj v pol'skej
Bydgoszczy (Museum Okregowe Im. Leona Wyczélkowskiego) a v roku
2001 bol spolu s Richardom Gregorom autorom koncepcie putovnych
vystav v slovenskych galéridch Transkunsthalle. Roman Ondék sa kurd-
torsky zhostil pripravy individudlnej vystavy Joliusa Kollera - Univerzalne
Futurologické Operécie, Kdlnischer Kunstverein, Die Briicke, Ksln, 2003,
Anetta Mona Chisa napriklad kurdtorsky pripravila v Synagége - Centre
si¢asného umenia v Galérii Jéana Koniarka v Trnave vystavu Franza
Pomassla (2002) a vystavu Studentov Ateliéru novych médii na AVU
v Prahe - Escape: CZ (2003) a v dvojrole kurdtorky a autorky (v tandeme
s Luciou Tkaovou) pripravila vystavu A Room on their Own (2003),
Galéria Medium, Bratislava.

Séfredaktorkou Easopisu Profil sucasného vytvarného umenia je Jana
Gerzové (1992 - 1996), ktory po vynitenej pauze vychadza opéf od
roku 2000. Vydévanie Vytvarného Zivota (zalozeného r. 1956) skongilo
roku 1994 (3éfredaktorka Lubomira Sluind). V priebehu 90. rokov
nepravidelne vychadza revue Park (3éfredaktor Filip Vanéo), od roku 1995
je zdujemcom o medzindrodné dianie v oblasti fotografie k dispozicii
fotografickd revue Imago (3éfredaktor Véclav Macek). Na prelome storoéi
pribudli mladé generaéné Easopisy: revue o vytvarnom umeni dart
(3éfredaktor Richard Gregor, ktorého zakrétko vystriedala Lucia
Gregorovd), od r. 2003 sa dart modifikoval na noviny o vytvarnom umeni
vychédzajice zdarma a Sirie kultirne orientované Easopisy Vina (3éfredak-
torka Lucia Gavulovd) a @ revue (3éfredaktor Peter Sulej).

Z kniznych publikdcii sa problematiky zmeny paradigmy umenia a ias-
toéne aj interpretdcie vizudlneho umenia 90. rokov tyka kniha Mérie
Oriskovej -Dvojhlasné dejiny umenia, Bratislava: Petrus, 2002, napisand
z perspektivy novych dejin umenia, pohlad na vybrané problémy umenia
sivisiace so zmenou statusu umelca po spolocensko-politickej zmene roku
1989 obsahujd aj texty v publikacii Jana Bakosa - Umelec v klietke,
Bratislava: SCCAN, 1999, encyklopedicky charakter mé Slovnik svetového
a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20. storoia (Jana
Gerzovd a kol.), Bratislava: Kruh sGéasného umenia Profil, 1999, z mono
grafickych titulov mozno spomendt monografiu llony Németh od Gébora
Hushegyiho, Bratislava: Kalligram, 2001, monografiv Otisa Lauberta od
Jany Gerzovej, Bratislava: Tatran, 2001, alebo katalég - knihu vydand
k vystave Joliusa Kollera Univerzdalne Futurologické Operdcie, ktord
v redakcii Kathrin Rhomberg vydali K&lnischer Kunstverein a tranzit.sk,
2003. V Kanade a Spanielsku (2004) vydand publikécia Art Action 1958
- 1998 zahffia aj prispevky Michala Murina k vyvoju performancie na
Slovensku v 90. rokoch a staf Gébora Hushegyiho venovand prinosu
Studia Erté, organizétora medzindrodného festivalu umenia akcie Transart
Communication v Novych Zamkoch. Specificki skupinu publikécii tvoria
zborniky z medzindrodnych sympézii organizovanych slovenskou sekciou
AICA - Konceptudlne umenie na zlome tisicro&i (v spolupréci s madarskou
sekciou AICA), 2001, Budapest - Bratislava (koncepcia: Jana Gerzovd,
Erzsébet Tatai), 90+te plus. Reflexia vizudlneho umenia na prelome 20.
a 21. storo¢ia, 2003, Bratislava (koncepcia: Jana Gerzovd, Katarina
Rusndkovd), v spolupréci so Zdruzenim teoretikov soéasného vytvarného
umenia na Slovensku. V roku 2001 bol vydany zbornik Rezonancie ‘98
zostaveny Zuzanou Barto3ovou, v ktorom si texty eurdpskych kunst-
historikov -&lenov AICA, venované interpretdcii tvorby vybranych umelcov.
Z kolektivnych medzindrodnych vystav, na ktoré boli pozvani slovenski
umelci a umelkyne, mozno vybraf napriklad: Ausgetréumt, Sezession, Wien
(2001 - 2002), kur.: Kathrin Rhomberg, autori: Roman Onddk, Jélius
Koller, Sous Les Ponts, Le long De La Riviére, Forum d'art contemporain,
Casino Luxembourg, (2001) kur.: Enrico Lunghi, autorka: llona Németh,
Open House, Casino Luxembourg (2002), kur. slovenského vyberu - Viera
Jan&ekovd, autorka: Pavlina Fichta Cierna, 50. La Biennale di Venezia,
Utopia Station (2003), kur.: Hans-Ulrich Obrist, Molly Nesbit, Rirkrit
Tiravanija, autori: Jolius Koller, Roman Ondék, Free Entrance, Art from
Bratislava, Budapest, Ljubljana and Vienna, BAWAG Foundation, Wien
(2004), kur.: Christine Kintisch, autori: Jlius Koller, Roman Onddk, Pavlina
Fichta Cierna, The New Ten, Museum Kiispersmihle, Duisburg (2004), kur.:
Raminta Jurénaité, Evelyn Weiss, Lérand Hegyi, autori: Matej Krén, Bohdan
Hostifidk. Z monografickych vystav to boli: Jélius Koller - Univerzalne Futuro-
logické Operdcie, Kdlnischer Kunstverein, Die Briicke, Ksln (2003), kur.:
Roman Ondék, Roman Ondék - Spirit and Opportunity, Kélnischer
Kunstverein, Die Briicke, Kéln, (2004), kur.: Kathrin Rhomberg.

20 Na Slovensku neexistuje galéria 3pecializovand na nové médig, ktord by sa

systematicky venovala vyskumu, interpretécii a zbieraniu diel medidlneho
umenia. Na VSVU v Bratislave sa v priebehu 90. rokov, na rozdiel od
Akadémie vytvarnych umeni v Prahe alebo Fakulty vytvarnych umeni v Brne,
neskonstituoval 3pecializovany ateliér novych médii spolu s profesiondlnym
pedagogickym zézemim a technologickym vybavenim. Prislubom do
buducnosti je start laboratéria multimédii na VSVU v Bratislave v septembri 2004,

Roman Galovsky: ... mily Mafo, 2002 - 2003, Zulovd platiia s vytesanym

textom, 50 x 70 cm, sbkromnd zbierka, Foto: archiv autora



Téma / Nulté roky

Nina Vrbanovd

3 generdcie

> 3 x koncept
Slovenské vytvarné
umenie na prahu
druhého decénia
21. storocia

Pri pohlade na aktudlny charakter a stav slovenského vyt-
varného umenia, vymedzeny poslednymi rokmi prvého
decénia 21. storoéia, sa ako délezitd odrazovd platforma
uvazovania ukazuje kontinudlna nadvéznost na vytvarné
i indtituciondlne trendy nastavené edte v 90+4ych rokoch
minulého storocia. Préve v tomto porevoluénom obdobi,
pre umenie mimoriadne zdsadnom a vyraznom, hoci
z hladiska 3tandardnej prevadzky viacndsobne traumati-
zovanom, vstipili na scénu autori, ktori dnes predstavuiji
najvyraznejiiv - strednd generdciu. Ich tvorba sa nadalej
nesie prevazne v intencidch neokonceptudlnych foriem
a stratégii vytvarného prejavu, no postupne aj tu
dochddza k nendpadnym inovdcidm a posunom. Koniec
minulého storogia tiez rehabilitoval a nanovo etabloval
tendencie konceptualizmu 60-tych a 70-+tych rokov a nad-
viazal na postmodernu v slovenskom a eurépskom umeni.
Predstavitelov ich oneskorenych prejavov je na nadej
scéne rovnako dnes este stdle citif. A naviac, novd malba
do iste] miery ,kopiruje” stratégie neoexpresionizmu.
Tvorba vytvarnikov dnes stardej generdcie, narodenych
v neskorych 30+4ych a v 404ych rokoch 20. storocia, sa
viak javi byf programovo naplnend a de facto vyrazovo
a 3tylovo uzavretd. Ich pésobenie v aktudlnom vytvarnom
prostredi mé& spravidla viac povahu potvrdzovania nez
prekvapovania, ¢o sa v praxi premieta najmé do roz-
siahlych retrospektivnych vystav, ktoré pravidelne inicivje
a usporadiva hlavne Slovenskd ndrodnd galéria
v Bratislave. Za posledné roky mozno pripomendt vystavu
Rudolfa Sikoru v roku 2008 (premiérovand v Nérodnej
galérii v Prahe), Juliusa Kollera a Juraja Bartusza v roku 2010,
& aktudlne olakdvani autorskd vystavu Jany Zelibskej.
Ziadanou pridanou hodnotou sa tu stéva komplexneijsia
a sndd’ aj novd kontextualizacia umenia kld&ovych pred-
stavitelov 60-+tych rokov a druhej polovice 20. storogia.
Ich mimoriadny vyznam pritom neodrdzali len 90-te roky
ako redefinovany ndvrat k umeniu idei, ale citelne rezonujd
dodnes dokonca aj u mladych autorov, hoci nie tak konzis-
tentne ako predtym. Ohlas siéasného umenia, ktory sa
réznym spdsobom a intenzitou obracia ku konceptualizmu,
casto generuje progresivne stratégie vytvarnej aproprid-
cie, citdcie &i interpretdcie, nard3ajice hranice autorstva
a reflektujice predovietkym sebe vlastny kontext (napr.
vystava Stana Masdra After Duchamp v bratislavskei
galérii Space v roku 2008, alebo knizné objekty Martina
Dernera After Koller, 2008). Bolo by na osobitni Gvahu,
&i a nakolko je tento vplyv neprekonatelny a v istom
zmysle aj ,valcujici”, alebo sa naopak stal prirodzenou
a obohacujicou siéastou diskurzu - akousi latentnou
ikonografiou sdéasného umenia na Slovensku.

Druhd, dnes strednd generdcia autorov narodenych v 60+4ych
rokoch, vstipila do slovenského umenia este koncom 80-ych
rokov a v sG&asnosti predstavuje dominantnd, kvalitativne
najprogresivnejSiu liniu, vo viacerych pripadoch s eurépskou
&i medzindrodnou reflexiou a uznanim. Je to v prvom rade
Roman Onddk, ktorého tvorba sa v jednotlivych svojich
prejavoch vymykd zauZzivanému 3tylovému &itaniu, no prin-
cipidlne zostdva neokonceptudlna. Je trochu paradoxné,
Ze aktudlne smerovanie tohto vyznamného, dnes uz svetovo
reSpektovaného a vyhladévaného autora, médme moznost
spozndvaf takmer vyhradne z jeho zahraniénych vystav
a prezentdcii. Realizdciou &esko-slovenského pavilénu na
53. Biendle v Bendtkach v roku 2009 - site-specific
in$taldciou Loop - poukézal na nové moznosti rozvijania
neokonceptudlnej linie umenia, kedy sa vizudlne dielo
stdva Cirou stratégiou, hoci aj tempordlnou a v plnosti
neopakovatelnou intervenciou, a to pri zachovani obsa-
hov vysoko presahujicich situaény ramec daného diela.
Pre jeho ostatné prace je charakteristické préave potld&anie
autorstva v prospech svojbytnej socidlnej existencie
a najmé roziirenej recepcie umenia. V poslednych rokoch
Onddk preferuje participujice umenie s réznymi Groviiami
socidlnej interaktivity. Na pribuznych principoch fungovalo

Text vznikol v marci 2011 pre Krajski galériv vytvarného umenia v Zline (CR), bol publikovany
v katalégu k vystave VI. Novy zlinsky salén. Predstavuje prierezovy pohlad na slovenskd vytvarnd scénu
medzi rokmi 2008 az 2011, pricom svojou formou scasti zohladriuje katalégové uréenie i dalsie Specifika
vystavy. V Easopise Jazdec ho publikujeme v kontexte bloku textov na tému ,nulté roky”.
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Anetta Mona Chisa & Lucia Tkééova: Holiday video (Dialectics of Subjection #1), 2004, video, 7 min, Foto: archiv galérie Space

A Pavlina Fichta Cierna: Déma v modrom, 2005, video, 14 min, Foto: archiv autorky

aj dielo Measuring the Universe, ktoré v roku 2009 reprizoval
v newyorskom MoMA v rémci Performance Exhibition Series.
Prechod od autorsky pojednaného nekonceptudlneho
diela k stratégii, intervencii ¢i komunikdcii ako nosnym
vychodiském tvorby charakterizuje aj aktudlne propozicie
prdc medzindrodne etablovanej a na rozdiel od Onddka
aj doma sa prezentujicej llony Németh. Jej tvorba sa
zameriava na uZiie vymedzené, mozno povedaf qj
lokdlne, predovietkym vsak osobne prezivané socio-
kultdrne a politické témy. Tie kriticky nahliada v inter-
medidlnom spekire umenia - v preferovanej forme public
artu ako $pecifickom vyusteni site-specific umenia (instaldcie,
objekty), performancidch na objednévku (napr. Wrestling,
2009) ¢&i najnoviie pseudodokumentdrnych fotografidch
rovnako bez evidentnej stopy jej autorstva. Dvoch zdanlivo
vzdialenych vytvarnikov pritom spdja prave neokoncep-
tudina stratégia a jej precizne uchopenie, zasluhou ¢oho
ziskavaji medzindrodny ohlas. Ten je v si¢asnosti stabilny
najmd vdaka inovativnosti a takpovediac aj humanizmu
ich tvorby, zaloZenej na koncepcii umenia ako komu-
nikdcii, ohosi procesudlneho a rodiaceho sa v dialégu
s divakom resp. aktérom diela.

V tejto sovislosti treba pripomendt dalich, o Cosi starsich
predstavitelov naértnutej linie, ako st Karol Pichler &i
Matej Krén, ktori pdsobia v zahrani&i a na domdcej vyt
varnej scéne sa objavuju skér sporadicky. Najmd Krénove
préce, ktoré posledne predstavil na prierezovej autorskej
vystave Introspektiva (Galéria mesta Bratislavy, 2008-
2009), operuji s interaktivitou ako jednym z hlavnych
formélno-vyrazovych ¥pecifik, no ako také fiou nevznikaiji
a nezanikaji. Jej pritomnosf je viak nevyhnutnd pre sti-
muléciu jedineéného vyznamu, viazaného na individudlnu
interpretdciv a zdzitok diela (napr. indtalacia Scanner,
2008), bez ktorych by v jeho précach dominoval atrak-
tivny iluzivny efekt a silny déraz na estetiku. Novinkou na
tejto vystave, ktord negovala sedimentovani predstavu
o stagndcii jeho tvorby v polohe velkorysych kniznych
architektdr, bola instaldcia - vzdudnd koldz Okno.
Formdlne stdla na hranici virtudlneho obrazu vytvoreného

v podstate tradiénymi prostriedkami (Gtrzky novin a knih,
zrkadld, air-systém) a tematizovala defragmentarizéciu
dejin, vizudlne fascinujocu dezildziu ich vlastnej kontinuity.
Pichler, vyraznd osobnost 90-tych rokov, sa minuly rok
prezentoval retrospektivnou vystavou v Nitrianskej galérii.
Napriek tomu je 3koda, Ze prdve okruh tychto kvalitnych
autorov nepdsobi na domdcej scéne systematickejsie, a Ze
- z pochopitelnych dévodov - presiva svoj zdujem a &innosf
do zahranidia, ergo strdca priamy vplyv na domdce
umenie a vytvarné dianie.

Ozveny konceptualizmu v tretej féze nateraz uzatvéra
generdcia autorov narodenych v 70+ych rokoch. Zastupuiji
tendencie zaciatku nového milénia, pricom edte vychddzajo
z odkazu umenia 90-ych rokov. UZ tu vak nemozno hovorif
o neokonceptualizme v pévodnom chépani pojmu. Hoci
tento ideovy ,3tyl” &i presnejsie stratégia umenia vytvdra
latentnd bazu ich tvorby, dochddza k vyraznej medidlne;,
obsahovej i vyrazovej diferenciécii (hybridizacii jozyka
umenia). Pozicie ideového a formdlneho aspektu sa pos-
tupne vyrovndvajl, ich vzfah prestdva byf centrdlnym
problémom. Do popredia sa znova dostdva umeleckd
autonémia vizudlneho diela. Spomedzi najvyraznejsich
autorov treba spomendf Denisu Lehockd, Cyrila Blaza,
Marka BlazZa, Stana Masdra, Dorotu Sadovskd, Svétopluka
Mikytu, Mareka Kvetana, ako aj autorskd dvojicu Anetta
Mona Chisa & Lucia Tké¢ovd. Najblizdie k p&vodnym
vychodiskdm maji Kvetan, Masér a Chisa & Tk&covd,
kforych prace st charakteristické apropriovanim, insceno-
vanim & manipulédciou medidlnych typov ready-made a ich
prepisom do novych kontextov - vratane zaujatia ambiva-
lentnych a subverzivnych postojov. Zdrover si typické
neoklasickym pristupom k médidm malby, in3taldcie
a objektu, performance a videa. U Sadovskej a Mikytu sa
stretdvame s pribuznym postupom, no néjdené redlie maji
v ich pripade dominantne charakter tradi¢nej - & uz
ndbozenskej, ndrodnej alebo aj osobnej - ikonografie,
mytov a symbolov, ktoré programovo interpretuji.
Nardbanie s médiom je v ich pripade naopak skér
klasické, miestami paradoxne ,rukodielne”.
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Osobitou a &o do kvantity expanzivnou kapitolou posled-
nych rokov v slovenskom vytvarnom umeni sa stdva
tradiéné médium malby a jej nevidany comeback po
obdobi vzostupu priestorového a medidlneho umenia.
Vychodiské tento trend nachddza predovietkym v osob-
nostiach slovenskej neoexpresivnej a analytickej malby
ako si viacgeneraéne reprezentovani Vladimir Popovig,
Daniel Fischer, Ivan Csudai a Laco Teren. Zasluhu na
aktudlne prebiehajice| revitalizécii tohto média md& do
velkej miery instituciondlna prax (napr. od roku 2006
sifaz Malba - Cena Naddcie VUB pre mladych vyt-
varnikov do 35 rokov, kurétorsky koncipované vystavy ako
Malba po malbe v SNG na prelome rokov 2010-2011, &i
medzindrodné sympézium Malba v kontextoch, kontexty
malby usporiadané v roku 2010 VSVU) a tiez narastajici
obchod s umenim. Aktudlny charakter slovenskej malby
mozno pritom vymedzif dvoma zdkladnymi liniami:
.neokonceptudlnou” malbou, ktorej predobrazom sa
najastejie stéva fotografia, film, internet a rézne iné
zdroje néjdenej vizudlnej kultiry, pric¢om v procese tvorby
dominuje ich analyza, a potom tzv. neoklasickou, v ktorej
priamy postprodukény princip absentuje a malba ako také
sa zameriava na mimeticko-intelektudlne vyjadrenie
okolitého alebo vlastného emociondlneho sveta.
Do popredia sa v poslednych rokoch paradoxne dostava
opéf klasickd, ¢asto figuralna rukopisnd malba.

Kvalitativne najzaujimave§imi viak nateraz ostdvaji polohy
malby nadvézujice na konceptudlne vychodiskd. V kon-
texte poslednych rokov treba pripomendf autorski vystavu
Daniela Fischera Viyndranie / 8 statoénych (Dom umenia
Bratislava, 2010), na ktorej predstavil progresivne
smerovanie na pomedzi interaktivneho pohyblivého
obrazu (iluzivny deformovany obraz so symbolikou
krivého zrkadla) a objektu par excellence, a zdroved
potvrdil silny eticky rozmer a posolstvo vizudlneho umenia,
ktoré tak zéfalo chyba v dobe rasticeho individualizmu
s deficitmi angaZzovania sa. Nadalej tu vyrazne pésobi
Ivan Csudai, prirodzene verny svojmu dlhodobému

Ivan Csudai: Hidden, 2004, akryl na plétne, 190 x 240cm, sukromné zbierka

Foto: Dasa Bartekovad

Radovan Cerevka: Minimal Beslan, 2007, instalacia, mdf, polystyrén, sadra, akryl,
322 x 280 x 36 cm, Foto: archiv autoraxxx, Foto: archiv autorky

programu, no rovnako nestagnujici. Kym u Fischera
dominuje ako ndjdeny predobraz malby fotografia,
Csudai pracuje s radikdlne inym typom reality ako ready-
made, a to nanovo vytvorenym pocitaovym obrazom.
Jeho aktudlne i predchddzajice smerovanie mapuje nové
monografia Vita brevis, ars longa (autor Peter Michalovig,
2010). Spomedzi dalsich vyraznych predstavitelov siéas-
nej slovenskej malby treba spomenit Veroniku Rénaiovi &
mladsieho Bohdana Hostifidka, ktorych préce sa rovnako
vyznadujl rafinovanym postprodukénym postupom,
vyznamovym pnutim medzi origindlom a autorskym
maliarskym prepisom, tvorbou novej vizudlnej fikcie.
Nastupujica generécia mladej malby md uz dnes svojich
investigativnych predstavitelov. Za sledované obdobie
obsadili rolu lidrov Erik Sille, Jan Vasilko, Michal Czinege,
Boris Sirka a tiez Lucia Doviédkovd. Potvrdzuji stabilng
poziciu predovietkym v inovativnom ponimani jazyka
malby, zdroved presadzujd ndvrat k forme klasického
zavesného obrazu a jeho svojbytnej vizudlnej estetike,
in$pirovanej &asto populdrnou kultrou. Solitérom &o do
programu tvorby a mimoriadneho talentu, orientovaného
viac k abstrakinému prejavu, sa stava Juraj Kolldr, v roku
2010 vifaz séfaze Malba - Cena Naddcie VUB. Mozno
predpokladaf, Ze to bude prave odklon od doteraz
exponovaného konceptudlneho ramca a postupné prene-
senie dérazu na jazyk umenia, ktoré budd charakterizovaf
nasledovny vyvin malby na Slovensku.

Hegeménia malby pritom vytlééa do periférnej pozicie
medidlne typy umenia a predovsetkym video, ktoré zaZzi-
valo rozkvet prave v 90-+4ych rokoch a zagiatkom nového
milénia. V nadvéznosti na tendencie formulované najmé
Janou Zelibskou, Annou Dauéikovou a Petrom Rénaiom
dnes tito liniu najvyraznejsie reprezentuji Pavlina Fichta
Cierna, Eva Filovd a Anton Cierny, ktori pondkaji silné
socidlne témy s presahom do ich rodového, ako aj osob-
ného kontextu &itania, najmd u Fichty Ciernej vyznadujiiceho
sa az autopoetickou funkciou. Komplexny pohlad na
slovenské videoumenie naposledy predstavila vystava

Petites Histoires vo francizskom Strasburgu (kurdtorka
Mira Sikorovéd, 2008), ktord upriamila pozornost aj na
najmladsiv generdciu videoumelcov vznikajicu v koickom
okruhu - napr. Radovan Cerevka ¢&i skupina KassaBoys.
V roku 2009 sa stal neakane vitazom prestiznej Ceny
Oskara Cepana mlady vytvarnik - v tom &ase eite student
VSVU - Andrés Cséfalvay, prezentujici sa v autorskom
Zénri video-opery, o mozno vnimat aj reakéne - préve
ako vélu k udrzaniu a progresivnemu rozvijaniu tohto
média.

Aj ked sa podmienky pre umenie na Slovensku - jeho
vznik, podporu, export, ako aj komer&ny Gspech - zdajd
byt priaznivé (tri vysoké vytvarné skoly, mnoZstvo galéri
najmé& v Bratislave a Kosiciach, rastici polet zberateloy,
efc.), treba kon3tatovaf, Ze vytvarnd sféra md v si¢asnosti
svoje vazne trhliny a deficity. Predovietkym v podobe
neustdle pritomnych politicko-mocenskych zd&sahov
do vedenia a dramaturgie verejnych galérii, ktoré upada-
j0 do podoby irelevantnych kultrno-prezentaénych
sténkov, verne pripominaijic situdciu z obdobia megiarizmu
v 90+tych rokoch. Od roku 2007 prechddzajd Gplnym
regresom viaceré, doneddvna mienkotvorné centrd vizudl-
neho umenia na medzindrodnej Urovni (najmd SSG
a GJK), nehovoriac o mnozstve daliich regiondlnych
indtitécii a tiez pretrvdvajicej absencii Kunsthalle.
Konétitdcia obrazu o slovenskom umenti sa tak presiva do
rok stkromnej sféry, o viak nemozno povazovat za $tan-
dardné. Pomerne tristnej prevddzke umenia vo verejnych
institdcidch nepoméha ani mélo flexibilng, az stagnujica
bdza umenovednych periodik a Zivej kritiky. Eklatantnym
prikladom totdlnej decimdcie je aktudlne anachronické
a neskryvane mocenské osadenie jazdeckej sochy Svéto-
pluka (autor Jén Kulich, 2010) na barokové ndadvorie
Bratislavského hradu, a to bez akejkolvek odbornej
&i verejnej diskusie, a bez sifaze. Napokon, rezistentne &i
rezignovane vystupuije aj vel'ka asf st&asného a mladého
umenia, ked neprind3a nové vyrazné témy, kritiku ani
razantnej$i angazovany postoj.

Marek Kvetan: Na tom nasom Il., indtaldcia, 2010 - 2011, 300 x 250 cm, Foto: Dasa Bartekovd



Téma / Nulté roky

11

Richard Gregor

Situdcia
zbierkotvornych
galérii na Slovensku

Nasledujici text vznikol v roku 2006 pre knihu Zbier-
kotvorné galérie na Slovensku, ktord som inicioval,
ideovo koncipoval a finanéne grantom zabezpedil
podas obdobia, kedy som zastdval funkciu predsedu
Rady galérii Slovenska (2003-2005). Malo ist o pu-
blikdciu, ktorg by definovala vyhladovi filozofiu
¢innosti verejnych galérii, a ktord by tak v spoloénej
sile 20 institicii ukdzala $tatnym, mestskym a re-
giondlnym zriadovatelom, svoje hodnotové miesto
v celospolodenskom meradle - malo ist o urcité

I

Myslim, Ze pri akejkolvek kritickosti, ktorou doméce
kultdrne prostredie Castuje nade zbierkotvorné galérie je
jedno isté - galérie zohrali a zohrdvaji v porevoluénom
obdobi kl6&ovi tlohu pri formovani a vyjadrovani sicas-
ného vytvarného umenia v kontexte dejin umenia celého
uplynulého storocia. Galérie - v irsej terminoldgii $pecia-
lizované mized vytvarného umenia - v sebe sustredujo
najmé& vedeckd a prezentaéni &innosf, ktorej oporou je
zbierka umeleckych diel a jej odborné sprdva, v zmysle jej
zachovévania, rozdirovania a popularizécie. Préve snaha
prezentovat filozofiu takto Ziroko postavenej ¢innosti ma
viedla v rémci Rady galérii Slovenska k iniciovaniu vzniku
tejto publikdcie, ktord prezentuje tzv. kamenné institicie
ako aktivne ndstroje kultdrnej politiky s vopred stanovenym
dosahom - od miestnych, cez regiondlne po celostatne.
Ide v nej o poukdzanie na aktudlnu situdciu s ohladom na
histériu, spologenskd a lokdlnu determindciu, 3pecializéciu
a odborni orientdciu galérii a v neposlednom rade aj na
tradiciu ich vlastnej ¢innosti. Tieto faktory ovplyviiujo nielen
odborné vztahy s umeleckou kritikou, ale aj vztfahy s pub-
likom, politikou a za kontakty smerom do zahranicia.
De facto sa jednd o prvd spoloéni vyskumnd Glohu Rady
galérii Slovenska, ktord v takmer celom doterajSom
obdobi svojej existencie pdsobila najprv ako revolugny
a neskér ako politicko-spologensky orgdn, ktorého hlav-
nou Glohou bolo chranif galérie pred neadekvémymi
zdmermi zriadovatelov, brdnif sa politickym tlakom
a napomdhat vykondvaniv zdkladnych dloh, ktoré
galériam ukladé zdkon. O spolo¢enskom a odbornom
pozadi tejto situdcie pojedndva nasledujici text.

Il

V&&sina $tatnych a verejnych galérii vznikla v obdobi
socializmu, &o prenesene predstavuje uréitd historickd
zéfaz. V podnete k ich vzniku sa stretava $tétny ideolog-
icky aspekt vtedajsej kultirnej politiky umenia ako néstroja
propagandy, a na druhej strane pozitivne lokdlne
a celondrodné snahy umeleckej obce o adekvétne centrd
kultérnej prezentacie, za predpokladu budovania
umeleckych zbierok. Spojenie tychto dvoch faktorov ma
za ndsledok nepravidelné rozlozenie galérii v rémci
Uzemia Slovenska. Rovnako zodpovedd aj za ich dne3nd
relativnejdiv kore$pondenciu s aktualnymi umeleckymi stre-
diskami tak, ako sa zadefinovali po roku 1989, v meniacej
sa 3truktire ,centier” a ,periférii” vzhladom na pritomnosf
daldich ingtitécii (napriklad humanitne zameranych
univerzit), ktoré vznik a udrziavanie umeleckého publika
stimulujo. Specifikum nizkeho kultdrneho povedomia
a slabého zdujmu o vytvarné umenie v celej jeho Sirke -
od konzervativnych po najaktudlnejiie podoby - je
nepochybne dediéstvom minulych obdobi. Podpisuje sa
na fom nepritomnost umeleckej vychovy na Zkoldch
vietkych stupfiov, popieranie najaktudlnejdich trendov
v umeni, ktoré svojou nevyhnutnou mierou slobodného
uvazovania neboli pred rokom 1989 Ziadice. Ak odmys-
lime kratke obdobie politického ,odméku”, sprevéddzané
umenim neo-avantgdrd 60. rokov 20. storodia, potom
minimdélne dve generdcie potencidlnych perceptorov
vytvarného umenia vyrdstli v Ease, kedy hlavnym predme-
tom oficidlnej vytvarnej prezentdcie boli ideologické
apotedzy, striedané stdobym Zdnrovym formalistickym
umenim, ktoré v najlepSom pripade kvalitne presahovali
len historické odvolavky na moderné a predmoderné umenie.
Je teda nanajvy3 citelngé, kde prameni pretrvévajici

vykro&enie z miestnych peripetii a limit, dokdzanie
kontextu a legitimizdciu &innosti v celoslovenskom
a medzindrodnom dosahu. Najmé mala poméct
preklendt lokdlne tlaky regiondlnych samosprdv.

Po mojej rezigndcii (z dévodu zmeny zamestnania)
kniha napokon v roku 2008 vysla, no v inej podobe
- stala sa bedekrom, opisnym sprievodcom po galé-
rideh (Co je funkcia, ktord dnes plni infernet] a novy
Wkonny vybor rady méj text, ktory vychddzal
z mojej pévodnej autorskej idey projektu, odmietol
uverejnif aj napriek fomu, Ze ho pozitivne recenzo-
vali skdseni galerijni riaditelia PhDr. Alena
Vrbanovd a PhDr. Ivan Jan&ér. Text mi ostal ako
spomienka na fo, ako kniha mohla vyzerat, a uz viac-
krdt som v medzi¢ase premyslal o jeho publikovani.
Myslim, Ze aktudlna tematizdcia tohto &isla Jazdca
na problematiku nultych rokov je k tomu idedlna
chvila. Este stdle méze byt autentickym generaénym
dokumentom, pricom mozno vidiet, ktoré jeho
myslienky boli idealistické, a ktoré casu odolali.

nevkus napriklad pri populdrnosti vyprazdnenej veristickej
&i symbolistne] malby, alebo pseudo-heroického realistic-
kého sochdrstva, ktoré dodnes preferujd obchodné
spoloénosti, pravicové aj lavicové politické 3picky, cirkev,
aj priemerny novodoby zaddvatel. Tento rozkol -
vnitorne slobodné umenie, vyvijajice sa v 3irSich nez
narodnych kontextoch, a na druhej strane Zdnrové &i for-
mélne rezidud ideologického umenia - svojim podielom,
podla méjho ndzoru zodpovedd za hlavné problémové
uzly vyvoja nasich galérii aj v obdobi 90. rokov, a velmi
vystizne odréza stav nasej kultiry vo vieobecnosti.

V dnesnej informaénej a globalizovanej dobe nena-
chadzame umelecké centrd na Slovensku viade tam, kde
v Case vzniku siete slovenskych galérii. Masmédiami
znadne obohatend 3truktira vizudlnych podnetov navyse
zmenila aj povahu vizudlneho umenia ako takého -
odfazitym smerom od povrchného publika. V takejto
situdcii sa ndsledne zmenili preferencie kultdrnych potrieb
a zvykov, &o ndti mnohé galérie rozvijat svoju Cinnost inak,
nez ako klasickd zbierkotvornd institicia prvorado
zachovavajica a zveladujoca kultérne dedidstvo.
Za prirodzené umelecké centrd by som dnes povaZzoval
mestd a regiény, ktoré ponikaji (zo $tyroch aspof tri)
rbzne alternativy vytvarno-umeleckej komunikacie.
V idedlnom pripade ide o (1.) stret uzndvanej
zbierkotvornej a vystavnej platformy nadregiondlneho
vyznamu, dalej (2.) alternativneho strediska st&asného
interdisciplinédrneho prepdjania viacerych umeleckych
Z&nrov a typov - bez ndroku na ich archivdciu, a napokon
(3.) komerénej odbornej platformy, ktord déva zéklady
pre trh s umenim. K tejto trojici sa v niekolkych pripadoch
edte pridruzuje (4.) vysokd 3kola umeleckého & hume-
nitného  zamerania, ktord spolupracovaf
s ktoroukolvek, alebo so vietkymi zlozkami tejto Struktiry.
Takdto koexistencia, navyse vo vzdjomnej interakcii alebo
konkurencii, umozfiuje rovnocennl realizdciu réznych
poldh umenia na danom mieste, pri¢om prave na béze
povedomia tradicie (napriklad prostrednictvom stdlej
expozicie galérii) umozfiuje pristup k novému uvazovaniu
o aktudlnej scéne a zabezpeduje moznost generaéného,

moze

socidlneho ¢&i odborného porovndvania. Ak regién
&i miesto podobnou pluralitou nedisponuje, zostéva v fiom
galéria na Grovni svojho historického mizejného Géelu.
Koncentruje sa na regiondlne umenie a buduje Siroko za-
merany celoslovenskd zbierku. Do nej sa sice integruje
regién, aviak vyvoj umenia sa tu dokumentuje bez
moznosti vstupu z hladiska dneska - s jeho edukagnou a
dokumentaénou uzavretostou je velmi fazké komunikovaf
aktudlnym jazykom a potvrdif tak jednoduchi kontinuitu
umeleckého vyvoja. Na druhej strane je regiondlny aspekt
pre slovenskd kultdru z vyvojového hladiska klGeovo
délezity, galérie a mized si v podstate jediné verejné
institdcie, ktoré udrZiavaju vedomie aj o malom, no $peci-
fickom Gzemi, ktoré ho tvori - osobitne to md vyznam v pri-
padoch, kde decentralizacia 3tétnej spravy v roku 2002
neredpektovala pévodné historické &lenenie danej oblasti
krajiny. Principidlnu stupfiovitost regiondlnych umeleckych
scén a celoslovenského kontextu netreba chdpaf ako
umely & dokonca zdmerny diskrimina&ny konstrukt.
Galérie nemaji povinnost plnif funkciu regiondlnych
salénov - ich povinnost vo&i miestnej umeleckej komunite
je poukazovaf a dokumentovat hodnoty, ktoré Grovef
regiénu presahujd a snazif sa svojou odbornou vdhou
v sieti podobnych ingtiticii tieto hodnoty zviditelAovat.

Juraj Kollar (*1981): Bratislava, 2011, 230 x 170 cm,

olej na plétne, Foto: archiv autora

M.

V porevoluénom obdobi zaznamenala instituciondlna
baza pre vytvarné umenie niekolko délezitych milnikoy,
ktoré spoluurcili jej dnedny stav. Podas Gvodného entuziazmu
politickych, retro-avantgardnych aj radikélne novych
poléh umenia bola galerijnd péda ich hlavnym prezen-
tagnym priestorom. Neskér ku galerijnym sdlam pribudli
netradiéné sakrdlne & industridlne priestory, ktoré sa vyuzi-
vali na prezentécie in situ - opdt viak pod patrondtom
galérii. V tychto pridruzenych priestoroch sa overovali
zékladné principy vizudlneho pésobenia, ale aj spolocen-
ského presadzovania alternativneho umenia, resp. umenia
alternativneho napriklad ku klasickému zdvesnému
obrazu. Napriek tomu, Ze v skutoénosti samozrejme neslo
o umelecky underground, ktorého jedind moznost bola
prezentovat sa na poloverejnom mieste, vznikli v rokoch
1990 - 1999 v synagégach, tovériiach a daldich
priestoroch zdsadné a kl6Zové objekty, instaldcie a per-
formance, ktoré presne dokladaiju nielen charakter najpro-
gresivnejiiecho umenia 90. rokov, ale zdrover qj jeho
doteraisi vrchol, v niektorych pripadoch dokonca aj vrchol
tvorby u prislusnych autorov.

Obdobie 1994 - 1998 bolo zo 3tatutdrneho hladiska
najvédim krokom spéf v celom porevoluénom vyvoiji
Slovenska. Snaha o centralizdciv galerijnych institdcii bola
spojend s odobratim ich prévnej subjektivity. Sibeznd ten-
dencia k ndrodne (naciondlne) podfarbenym Zanrovym
polohdm umenia zrelativizovala nielen odborné zézemie
galérii a pokazila im povest, ale utrpel najmé umelecky
diskurz, v ktorom sa najaktudlnejiie umenie stalo minovym
polom pre mnohych umelcov a teoretikov. Ich &nnost sa
diala takmer bez akejkolvek 3tatnej finanénej podpory,
zastavili sa akviziéné ndkupy, podpornd rolu tétu na seba
prevzali viaceré zahraniéné naddcie, fondy a strediskd, o
bolo pre st&asné umenie na jednej strane sebazdchovné,
no na druhej strane tdto situdcia vniesla do diskurzu ume-
nia mnohé myty, nepatri¢né aplikacie a aj uritd persondl-
nu previazanost a skupinovi uzavretost.

Odvoldvanie viacerych spomedzi najprogresivne;jsich ria-
ditelov galérii malo za ndsledok aj ind, paradoxneijiiu
situdciu.  Formovanie najaktudlnejdieho umeleckého
diskurzu sa stalo najmenej stabilnym zamestnanim; okrem
politickych machindcii bolo treba &elif odporu lokalnych
scén, ktoré zvéésa v zmysle progresivity a kontextu so
zahrani&im zaostdvali, no o to viac sa snazili na galerijnej
pdde presadif politickym, & inym mimoodbornym tlakom.
Odbornych pracovnikov galérii tato sthra okolnosti odpd-
tala od vedecko-vyskumnej &innosti smerom k neustdlemu
obhajovaniv zdkladnych slobéd umeleckého vyjadrenia
v réznych médidch, teda rozdrobila sa a znaéne zneatrak-
tivnila ich &innost na Gkor vedeckého rastu. Napriek tomu,
Ze na Slovensku bolo v tom &ase mnoZstvo aktivnych teo-
$tatutdrne pozicie v galéridch nereflektovala prave pre
principidlnu neistotu v moznosti slobodne v nich pracovaf.
Nebolo tomu inak dokonca aj zagiatkom roku 1999, ked
sa persondlna situdcia zadala stabilizovat - v podstate do
dnedného stavu (2006 - pozn. RG). Preto ked v rovnakom
Case za&ala z univerzit vychddzaf dald§ia generdcia
historikov umenia, umoznilo jej to za pomerne kratky ¢as
ziskat v galéridch vyznamné kurdtorské, $éfkurdtorské ¢&i
dokonca riaditelské miesta. Podobny a pomerne masivny
proces nemd v nasej histérii obdobu, napriklad mizejné
sféra mu v podstate dodnes Uspedne odoléva. Tato ,neza-
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fazend” generdcia nevnimala galérie ako primdrne
zbierkotvorné organizdcie, ktoré préve zbierkou tvoria
podiel na zachovévani kultérneho dediéstva - déraz klddla
na prezentaénd formu aktudlineho slovenského umenia,
a pokial to okolnosti pripdsfali, nardbala s jeho moZznym
presiefovanim na najaktudlnejiie trendy umenia euro-
amerického kontextu. Generaéné vymedzenie umoznilo
zalaf nezaujato prehodnocovaf dovtedajsiv &innosf
galérii, nachddzaf v jej medzerdch svoje odborné
zdzemie - napriklad v znovuetablovani zazndvanych
poléh umenia do3lo a dodnes dochddza k prvym reviziam
umeleckého diskurzu 90. rokov. No na druhej strane je to
pradve absencia zbierkotvornej <&innosti, ktord ma
dlhodoby negativny dosah na najaktudlnejsie umenie -
nahrdva kompromisnym a lacnejsim rieSeniam najma
v priestorovych dielach, umenie teda strdca urcitd velko-
rysost a prikléfa sa viac k puristickym &i névodovym
a dokumenta&nym konceptudlnym rie3eniam.

S désledkami tychto peripetii sa stretdvame dodnes.
Za $tandardnych okolnosti priebehu 90. rokov by sme dnes
mali podstatne podrobnejsie zmapované obdobie 60. a 70.
rokov 20. storoCia, vratane vaé&sieho poctu prvych mono-
grafii najvyznamneisich autorov. Autori vietkych generdcii
by boli adekvatne zastipeni v zbierkach - na aukciéch by
dnes nedochddzalo k hromadnym ndkupom diel galerijnej
hodnoty. Samotné aktudlne umenie by bolo podstatne
viac presiefované so zahraniéim, skér by sa objavili prvé
snahy o syntetické publikdcie a podstatne vécsie mnozstvo
teoretikov by malo charakteristickej$iu a najmé kontinudl-
nejsiu profesnd i odbornd profilaciu.

Zaciatkom roku 1999 boli zrudené centralistické intendan-
tary, doslo k niekolkym Gpravdam na riaditelskych postoch
galérii a vo vieobecnosti odpolitizované galérie zalali
vyraznejie profilovaf svoju &innost. Névrat k redlnej
odbornej &innosti sprevédzal a dodnes sprevadza nevyh-
nutnosf robif prvovyskum k vé&sine spomedzi zvolenych
problematik. Nespdsobil to len nedostatok pramennej lite-
ratiry, ale aj tendenénost &i Gzkost zdberu tej existujice;.
Rozdelenie Ceskoslovenska (1993) a nacionalisticky pod-
farbené obdobie 1994 - 1998 sa spolu s poddimenzo-
vanym financovanim vyskumu a prezentécie podpisalo na
ignorovani stredoeurépskych kontextov ndgho moderného
umenia, uréité do seba zahladenie neodhaluje jeho Gplné
sovislosti, takZe sa tradujt mnohé nepresnosti
a zjednodudené vyklady. Rovnako neboli vytvorené pred-
poklady pre medzindrodnd zbierkotvorni &innost, teda qj
perspektivne expozicie, ktoré sa budd v budicnosti
pripravovaf, fazko prekrocia tieto limity. V si¢asnosti, kedy
sa trhovou komoditou pozvolna stdvaji aj viaceré medzi-
zdnrové & dematerializované umelecké polohy, je velmi
nepravdepodobné, Ze v budicnosti predsa len k medzi-
ndrodnym ndkupom do zbierok pride - ak aj &no, tak asi
len s perspektivou budiceho zhodnotenia najaktudl-
nejSicho umenia; spétné doplfianie fondov, napriklad so
zacielenim na umenie uplynulych dekdd, bude v medzi-
nédrodnej konkurencii finanéne nad moznosti institdcii
najmensieho zo Stétov Strednej Eurépy. Uvedené dejinne
vynitené nedostatky kompenzuji galérie v obdobi
uplynulych rokov mimoriadne ¢&inorodou vystavno-
prezentacnou &innostou, v snahe prispief k definovaniu
zameskaného. Této Einnosf osciluje medzi monografickymi
vystavami zndmych i menej zndmych osobnosti, ktoré

z regiondlneho vychodiska presahuji do celoslovenského
kontextu, a na druhej strane medzi kurdtorskymi koncepciami
definujicimi  parcidlne umenovedné problematiky.
Na rozdiel od obdobia zagiatku 90. rokov, kedy boli
katalégy Standardom pri kazdej vystavnej prezentdcii,
dnes sa stdvaji v podstate raritou, ktorG niektoré galérie
kompenzuji napriklad rocenkami. Vyroéné katalégy si
sice relevantnou stopou za &innostou, no z vedeckého
hladiska asto len naznaéujd dané okruhy tém a nerozvi-
jajo ich do Sirsich Gvah. Tento fakt md hlbsie korene.
Na Slovensku sa doposial nerozvinul profesny typ free-
lance (nezdvislého) kurdtora, ktory by na kontrakt riesil
vedecky vyskum bez institucidlneho ukotvenia. Tak sa
vlastne stdva, Ze interni kurdtori &asto i v priebehu jedného
kalenddrneho roka riedia niekolko vedeckych dloh
diametrdlne odlisnej povahy. Podporuje to trochu
nevyhodny status galerijného kunsthistorika, ktory ma
v nasom prostredi niekolko sibeznych roli - je kurdtorom
(¢ize aj grantovym a organizaénym meneZerom) vystav
a sprdvcom zbierky, v povahe svojej préce je teoretikom
a historikom umenia, navyse v medzigalerijnej komunikdcii
funguje ako kritik, dopisovatel do viacerych periodik.
Tato multiplikécia funkcii sa méze bez nésledkov diat iba
v mimoriadne kolegidlnom prostredi, ktorym slovenské
galérie nepochybne su. Je to jedno z najvéésich pozitiv,
ktoré v nasom prostredi mézeme pomenovat. Prejavuije sa
to v oblasti tranzitu vystav, v ochote zapozi¢iavaf
zbierkové predmety, &asto aj vyhaté za tymto Géelom
zo stdlych expozicii, & vytvdra idedlne predpoklady
komplexne a bez zvld3tych ndkladov prezentovaf Gplnd
kurdtorskd koncepciu vystavy. Faktom viak je, Ze podpora
pozicie freelance by bola velmi uZitoénd 3pecializécii
slovenskej umenovedy, &o by v koneé&nom désledku
prinieslo moZnost viac koncentrovat a 3pecializovaf
aj intern galerijnd &innosf. Existencidlna potreba institu-
cionalizovat teoretika umenia je prezitkom, ktory zbyto&ne
spomaluje vyvin tejto vednej discipliny.

IV.

V poslednom obdobi sa objavuji ndzory, Ze je treba zlG&if
Ministerstvo kultdry s inym najvy38im orgdnom 3tatnej
spravy a obmedzit jeho &nnost na zdkladni grantovd
a legislativnu podporu kultérneho diania na Slovensku.
Ak obideme tendenéné restriktivne pésobenie ministerstva
v inkriminovanych rokoch 1994 - 1998, musime vidief
minimdlne dve strany tejto mince. Ministerstvo za posledné
obdobie vyrazne sfunkénilo a profesionalizovalo svoj
grantovy systém - od odborného zdzemia poradnych
komisii po zvy3ujice sa objemy financovania. Zasadne sa
zvysila podpora indtiticii, ktoré md vo svojej zriado-
vatelskej pdsobnosti, &m sa dosiahli aspof prvé kroky
k ich budicej eventudlnej kompatibilite s podobnymi
ustanoviziiami v Eurépskej Onii. Na druhej strane je velkou
otézkou, pre¢o doposial nedoslo k jeho reforme a preco
nedoslo k formulovaniu zasadnej vizie konkrétnej kultdrnej
stratégie, by verejne pomenovala priority
a dlhodobé zdmery vyvoja v tejto oblasti - viziu redlnej
kultdrnej politiky. Ministerstvo zodpovedd za rokmi
odkladané zaloZenie galerijnej intiticie typu Kunsthalle,
ktord by zdsadnym spésobom ovplyvnila vytvarné dianie
v hlavnom meste, s dosahom na celé Gzemie Slovenska.
Existencia mizea moderného umenia a dalej archivnej
databdzy si v tomto kontexte edte chimérickeisie.

ktora

Ked sa v roku 2001 za&alo prejedndvat praktické vyko-
nanie pldnu decentralizacie $tatnej spravy delimitéciami
galérii z Krajskych dradov na novovzniknuté Vyssie Gzemné
celky, celd galerijnd sféra bola jej uskutoénenim
(k 1. 4. 2002) znepokojend. Malo to viaceré opodstat-
nené dévody. Napriek tomu, Ze decentralizacia Stdtnej
spravy je nevyhnutnym krokom k zabrdneniu podobnym
animozitdm, aké priniesol naciondlny centralizmus okolo
polovice 90. rokov, méZeme aj dnes povedat, Ze v oblasti
kultiry bola predéasnd. Najvé&sie obavy sa tykali priorit-
ného zdujmu novych regiondlnych sprédv o atraktivne
budovy galérii a nedostatoéného financovania galérii
v kontexte pragmatického uprednostiiovania regiondlneho
Skolstva a zdravotnictva. Obavy sa tykali aj mozného tlaku
na regionalizdciu vystavnej &innosti, & neopodstatnené
persondlne zmeny, ku ktorym napokon na niektorych mies-
tach aj doslo.

V danej chvili ani 3tat nebol schopny docielif vo svojich
galerijnych institdciach stav Oplného dodrziavania zdkon-
nych noriem a priblizovania eurépskym $tandardom. Bolo
teda odvdzne predpokladat, Ze novovzniknuté regiondline
Urady bez predchddzajicej skisenosti zvlddnu tito agendu
udrzZiaval' a na Grovni rozvijaf - odbory kultéry neboli od
pociatku obsadzované skisenymi odbornikmi. Problematika
sidiel galérii bola a je dodnes na niektorych miestach
predmetom jednani. Financovanie galérii nezaznamenalo
doteraz Ziadny rozvoj, na ndkup zbierkovych predmetov
prispieva doteraz z v&&3ej &asti ministerstvo prostred-
nictvom grantov. Galérie sa v regiénoch dodnes nestali
predmetom miestnej kultrnej politiky, v idedlnom pripade
viak nie je do ich odbornej &innosti zasahované. Posledné
delimitdcie Vychodoslovenskej galérie (k 1. 1. 2006)
a nadchddzaijice v pripade Staej galérie Banskd Bystrica
(k 1. 1. 2007) - teda galérii, ktorym bola v predché&dza-
jocom kole udelend vynimka, definitivne uzavreli dosah
$tatu na kultéru a priame 3irenie kultérnej politiky
v regiénoch. Slovenskd ndrodnd galéria nemd typ Struk-
tiry totozny so Slovenskym ndrodnym mizeom - jej
detadované pracoviskd nemajd vlasind odbornd a vyskumni
spravu - a tak 3tét v galerijnej oblasti zoZil svoj vplyv iba
na hlavné mesto, & je nedostatoéné. Tdto stratégia
v budicnosti zva&si rozdiely medzi 3tdtom a regiénmi
spravovanymi indtitdciami, aviak bez redlnej moznosti kon-
fronécie mimo Bratislavy.

V.

V pokuse o pomenovanie vizie galerijnej &innosti do
budicnosti musime dnes vychddzat z ohladu na $tandardné
podmienky, ktoré charakterizuji tito sféru v Eurépskej dnii.
Situdcia je tu znaéne odlidng, ako je viditelné na priklo-
doch komer&ného zamerania a Gspechu medzindrodnych
vystav a expozicii, rovnako ako dieléej podnikatelskej &in-
nosti (predaj knih, katalégov, suvenirov), ktoré v nasich
institdcidch stéle chybajo. Tento dspech je kvantifiko-
vatelny ukazovatelom névitevnosti, ktory u nds stdle v pre-
vaznej v&&iine tvori domdce publikum. Jeho eventudlny
rast teda do budicnosti zdvisi od fitulov a komplexného
strategického zamerania, no treba pripomendt, Ze priestory,
ktoré slovenské galérie vyuzivajo, by nezvladli ani zlomok
ndvstevného ndporu, na ktory sme zvyknuti vo velkomest
skych mizedch umenia. Je otdzkou 3tétnej kultirnej polifiky,
& bude stimulovaf, podporovat a financovaf aspof
rémcové, no beztak na nase pomery nadstandardne

Igor Ondrus: Born natural Children, 2006, olej na pldtne, 90 x 120 ¢cm, s6kromnd zbierka

Foto: archiv autora

Erik Sille: Tatto & tears, 2011, 140 x 140, akryl na plétne
Foto: archiv autora
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ndkladné ndkupy diel siéasného svetového umenia, ktoré
vytvoria medzindrodny fundus zbierok, ktorého efekt
docenime o niekolko desafrodi. Jedine potom méZeme
uvazovaf o nasej kompatibilite s galerijnym zdzemim, ktoré
pozndme aj z okolitych 3tdtov. Nejde iba o vytvorenie
atraktivnych medzindrodnych expozicii, ktoré budi doke-
zovaf nadu prislusnost k eurdpskemu kontextu, ide qj
o medzindrodni medzigalerijnd vypozigkovd &innosf,
ktord prebieha iba medzi intitdciami, ktoré si majo
navzdjom &o pondknuf. Inym, nez takymto postupnym kon-
textualizovanim dosiahneme komplexnejsiu medzindrodni
reprezentédciu len velmi fazko. Od postojov (najma
regiondlnych) zriadovatelov bude zdvisiet rovnaka
konkurencieschopnost galérii medzi sebou. Zaginajici
rozvoj aukcii a skromnych galérii uréi do budicnosti iny,
trhovej’i spdsob ndkupu diel do zbierok, ktory bude
je ndhodovu, Ze dnes pozitivne hodnotime kvalitné zbierky
zozbierané v minulosti - sU to prave ony, &o kvalitativne
vyvy3uji niektoré galérie nad iné - nie Oplne dostatodne si
uvedomujeme, Ze sme v obdobi poslednych pétndstich
rokov v tejto oblasti vel'mi vela zameskali.

Domnievam sa, Ze v budicnosti bude potrebné stimulovaf
intitdt freelance kurédtora, ktory bude na zdklade kontrak-
tov v primeranom &asovom predstihu riedif konkrétne
vedecko-vyskumné Glohy a zadania podla svojej odbornej
$pecializacie, &o prinesie zdsadny kvalitativny rast
odbornej publikagnej cinnosti nielen v zmysle ediénych
vykonov galérii, ale aj v zmysle kritickej reflexie vystav
a dalsich poduijati, ktoré galérie organizujd. Rovnako pro-
duktivny sa ukazuje systém ingtititov pre vedu a vyskum
(napriklad Vysokd 3kola vytvarnych umeni v Bratislave),
ktoré odbornym pracovnikom poskytnd na dohodnuté
obdobie zékladni bazu pre &innosf, ktorej vysledkom je
napriklad obsiahla $todia pre publikdciu.

Dnes azda najdynamickeijiie rozvijajicou sa sprievodnou
cinnostfou galérii je ich edukativna strénka. Sledujeme
Uspedny vznik lektorskych a vzdeldvacich oddeleni,
ktorych miesta obsadzuji teoretici umenia rozhodnuti
profesne sa venovaf komunikdcii s mladym a najmladsim
publikom. Ich priebezné vzdeldvania podporuji niektoré

Zuzana Bartosovd
Parizsky
september 2011
alebo: nebojte sa
PariZza, hoci
nehovorite
francizsky!

Obzretie za vlariajsim jesennym PariZom iniciovali
kolegovia zo Slovenskej sekcie AICA v snahe daf
galérii FAICA aj dalsi okrem vystavného rozmeru'.
Péda tejto stavovskej organizdcie zdruZujicej
nezdvislych kritikov vytvarného umenia (v preklade
Medzindrodnd asocidcia kritikov umenia) sa na
diskusné stretnutia hodi: v cudzine je tolerantnd
a otvorend, dokonca vludna voci laickym otdzkam
publika, hoci medzi jej ¢lenov patria uZ viac ako
pol storoéia najzndmejsie autority umeleckohis-
torického diskurzu euroamerického kontextu, ktoré
sa venuju problematike vytvarného umenia
v priemete 20. storocia, alebo jeho aktudlnym
otdzkam. Ti/tie, ktorych/ktoré som mala moznost
osobne stretndt, sa tiez chovaji priatelsky,
kolegidlne a civilne, dalo by sa povedat’: nie tren-
dovo, ale alternativne.

S prednéskou Kosice dvadsiatych rokov - medzindrodné
umelecké centrum som sa v PariZi zG&astnila vedeckej konfe-
rencie Prenosy, apropridcie a funkcie avantgardy v strednej
a severnej Eurépe medzi rokmi 1909 az 1989 (Transferts,
apropriations et fonctions de I'avantgarde dans I'Europe
intérmediare et du nord, 1909 - 1989)%. Stretnutie orga-
nizovali finsky a madarsky kultdrny infitét v spolupréci

fondy, ktoré organizuji vzdeldvacie programy, spojené
s prezentdciou podobnych cinnosti v zahrani&i a tdto
spoluprécu zadina prind$af mimoriadne zaujimavé vysled-
ky. Galerijni lektori & edukolégovia zatial v podstate
suplujd prdcu, ktord by minimdlne z Gvodného hladiska
mali plnif zdkladné a stredné 3koly. Vidno zretelnd
odlisnost pristupu k vyuke umenia, jej najvacsi rozdiel sa
prejavuje vo vzfahu k jeho najsicasnejdim trendom, ktoré
ako predmet na vysokych 3koldch pedagogického zame-
rania stdle absentuje. Do budicnosti viak bude musief
déjst k presiefovaniu tychto dvoch profesii - aby sa mohli
aj $koly rovnocenne do procesu vyuky umenia zapoijif tak,
aby sa atraktivita a kreativita oboch pristupov vyrovnala.

Bolo by mozné vymenovaf mnohé dalsie Cinitele, ktoré
ovplyviiujo a ovplyvnia aj v budicnosti charakter &innosti
galérii na Slovensku. Snazil som sa v tomtfo texte aspon
zékladnym spdsobom naznaiit tie hlavné, ktoré pre mia
bolo velmi zaujimavé zosumarizovaf a vnimaf ich ako
navzdjom prepojené &asti $truktiry. Nase galérie majd vo
vieobecnosti vietky predpoklady, aby si zachovali svoju
$pecifickost vo vzfahu k miestu, kde sa nachddzajo,
a zdrovefi aby sa stali plnohodnotnymi partnermi
nesmierne bohatej galerijnej oblasti Eurépskej unie.
Mozno z tohto textu vyplyva, Ze tento proces si vyzaduje
najmd systematické, strategické rieSenia - nech to viak nie
je vnimané ako akési alibi nasich institdcii. Mnohé z nich
vz ddvno nadli vo svojej vlastnej réZii spésoby, ako takito
emancipdciu zacat.

» A Veronika Rénaiové: Vymena, 2010, olejomalba na
ndjdenom umeleckom diele: Julian Filo - Hl'adania
a omyly, 1991, olej na pldtne 120 x 110 em, pldtno,
olej, digitdlna tlaé, 130 x 100 cm, stkromnd zbierka,
Foto: archiv autorky

P Juraj Puchovsky: (Z cyklu Autoportrét) Byf otcom
seba samého, 2010, olej na plaine, 70 x 60 cm,
Foto: archiv autora

a v priestoroch Sorbonne Nouvelle - Paris Il (Novd
Sorbona so sidlom v Latinskej 3tvrti, kde sa nachddza qj
rovnomennd historickd univerzita). Konferencia sa konala
vo francizitine i v angli¢tine, ktord v Parizi Eoraz &astejsie
pocuf najmd kvéli mladym zahraniénym kolegom, &o
francizsky nevedia. Aj tu sa uz dnes akceptuje ako jazyk
odbornych stretnuti. Na Novej Sorbone predndia literarny
vedec Harri Veivo, duda podujatia, ktoré odborne garan-
tovala Krisztina Passuth, emeritnd profesorka univerzity
Tivésa Léranda v Budapedti, jedna z najvyznamneisich -
a vo Franclzsku re3pektovanych - odborni¢ok na
medzivojnové vytvarné avantgardy. Dalsi G&astnici boli
z univerzitného prostredia Velkej Britanie, Polska,
Francizska, Talianska, Finska, Esténska, Rakdska, Grécka,
Madarska, Dénska, Bulharska, Islandu, Svédska, Nérska
a ja zo Slovenska, pri¢om G&astnikov z Novej Sorbony
bola priblizne pétina. Prednesené prispevky sa venovali
Sirokej problematike poé&nic teoretickymi Gvahami
o vychodiskéch avantgdrd vyznamnych eurépskych
kultdrnych centier na zadiatku 20. storo¢ia, cez analyzu
ich manifestov, po charakteristiky a legitimizovanie $pecifik
lokdlnych medzivojnovych avantgdrd, ktoré doposial
nemajl pevné miesto v globdlnych dejindch umenia.
Menej prispevkov bolo venovanych neoavantgardne;
problematike umenia po druhej svetovej vojne.
Konferencia bola interdiciplindrna: nechybali prispevky
o interakcidch literdrnej, divadelnej a hudobnej tvorby
s tvorbou vytvarnou, vyzname manifestov, &asopisov a vystav.
Zi&astneni odbornici rovnako v svojich vystpeniach, ako
v ndslednych diskusnych paneloch otvorenych vietkym pri-
tomnym, ktori neboli len z univerzitnych kruhov, hladali
a pripominali - akceptujic ndzov podujatia - doposial
mélo zndme kontakty, siete, uzlové body udalosti, stretnuti,
iniciativ..., ktoré sa zasloZili o transfer avantgardnych
myslienok, a to najmé v obdobi medzi dvomi svetovymi
vojnami. Uvodnd, zésadné predndska profesorky Passuth
Prostriedky transferu avantgardnych myslienok v Strednej
Eurdpe: Casopisy, vystavy, stretnutia v dvadsiatych rokoch
20. storoc¢ia so samozrejmostou zahrnula nielen pro-
blematiku madarskej avantgardy, ale aj &eskych
i polskych vytvarnych skupin, asopisov, publikdcii a tvorbu
ich osobnosti. Slovenské v tomto zdbere chybali. Priginu
mozno hladaf aj v skutoénosti, Ze relevantné publikdcie
k danej téme s vyuzitim angliétiny vysli az nedavno®.
Rovnako ako predndska Krisztiny Passuth, aj zdvereénd
bola sugestivna a objavnd navy3e. Tom Sandquist
z Univerzity GZitkovych ument a dizajnu v Stokholme hovoril

o téme Synfetizmus vs. Stylistickd Cistota. Vplyv Zidovskej
kultiry na stredo a vychodoeurdpsku modernu a avant-
gardy pred rokom 1939. S velkou ddvkou obdivu som sle-
dovala jeho sugestivne uvazovanie o schopnosti umelcov
radostne prezif za akychkolvek okolnosti: tito vlastnost
pripisal razantnému prieniku chasidskej Zivotnej filozofie
do eurépskeho kultérneho prostredia pocas dvadsiatych
rokov, ktord apropriovali aj vy33ie spolocenské vrstvy
zidovske] obce. Z tohto zistenia potom vyplynula
Sandquistova tolerancia k dielam vyraznych osobnosti
avantgdrd vytvorenych podla vkusu objedndvatela: vpod-
state mainstreemovych. Pozndmku o Holocauste, ktory
chronologicky a napriek Usiliu Zidovskych umelcov prispé-
sobif sa, nasledoval, som rad3ej nevyslovila. Zavereént
radostni atmosféru diskusie G&astnikov konferencie by
bola zmrazila.

Ked' ¢&lovek cestuje na pér dni do Pariza - ale zrejme ten
isty pocit md aj pri ceste do Londyna, Berlina & New
Yorku - tak sa musi zmierit s tym, Ze vaé&sinu zaujimavych
udalosti nestihne. Ja som takto zmeskala FIAC 2011 (Foire
international d’art contemporain, teda medzindrodny
veltrh st€asného umenia), ktory este trval aj skonéil pocas
konferencie, kvéli ktorej som sem pridla. Pévodne som
chcela byt v Parizi o dva dni skér a vidief ho, Zial, Snem
Slovenskej akadémie vied, ktorého som &lenkou, zasadal
v rovnakom termine.

Nevidela som napriklad vystavy, kde ludia éakali v dlhych
radoch pred pokladfiou na listky a zriadenci mizea &i
galérie neakceptovali méj preukaz AICA (vpodstate
medzindrodny novindrsky preukaz) na volny vstup do
expozicii. Nemala som &as travif dlhy &as éakanim pred
pokladnicou. A zmeskala som aj vietky vystavy a stdle
expozicie viac ako Sestdesiatich parizskych 3tatnych
a regiondlnych mozei, ako i nespogitatelnych sikromnych
galérii, ktoré boli mimo trasy mojich pochédzok -
priblizne prehladové
programové tyzdenniky, napriklad méj obldbeny Pariscop,
ale v skutoénosti je ich niekolkondsobne viac.

Ked ste v PariZi, treba navitivit Centre Beaubourg
Georges Pompidou. Tentoraz tam bola ako klGéové vystava
Edward Munch - moderné oko a pontkala ind interpretd-
ciu tvorby tohto symbolistu, ktorého diela medzivojnového
obdobia 20. storocia sa az doposial povazovali za menej
vyznamné ako skorie. Aviak kompardciou s ukazkami
prac Lowisa Korintha, Oskara Kokoschku, & Otta Dixa sa
ukézalo, Ze v ni€om za nimi nezaostdvaji a rovnocenne
sa dokézu zaradit do pridu vtedy aktudineho expresonizmu

rovnaky polet uvédzaijl
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s kritickym socidlnym ténom. Kurdtori vystavy priznali aj
umelcovu poruchu zraku a zamyslali sa nad tym, ako
ovplyvnila jeho tvorbu. Umelecky zdzitok z vystavy,
na ktord mizeum zapozialo diela z eurépskych i americkych
verejnych i stkromnych zbierok, pri¢om Ustrednd bola kolek-
cia z jeho mizea v Oslo, viak této skutoénosf neoslabila.
Vystava kondila Librairie - nieim medzi &itdriiou a knihku-
pectvom - ako to byva vo vyznamnych zahraniénych
mizedch dobrym zvykom. Boli v nej vietky publikdcie
a katalégy momentélne dostupné na euro-americkom trhu,
a to nielen o Zivote a tvorbe Edwarda Muncha, ale
v irokom zdbere tiez o symbolizme, $védskom a sever-
skom umeni prvej polovice 20. storodia, o eurépskom
medzivojnovom expresionizme, knihy symbolistickych
a moralistickych filozofov, bésnikov a prozaikov
(nechybali Kirkegaardove a Strindbergove publikdcie),
knihy o kultdrnej atmosfére zaciatku 20. storocia vo svetle
severského symbolizmu a moralizmu, o ch&pani psychiky,
erotiky a sexu v tomto obdobi, o pozicii expresionizmu
pocas dvadsiatych rokov v rdmci pulzujicej eurdpskej
umeleckej scény v pévodnych jazykoch rovnako ako ich
preklady vo francizitine a anglictine.

Dalsou vystavou v Centre Beaubourg Georges Pompidou
bola kolekcia aktudlneho vitaza Ceny Marcela Duchampa
Cypriena Gaillarda. Fotografie miest, kam mlady autor
cestoval, oslovili porotu postojom, ktory zaujal pri snimani:
hladal historické, moderné i sicasné ruiny nasej civilizé-
cie, opustené a devastované, alebo zabudané segmenty
miest a priznal, Ze sa v svojom vychodisku oprel o Roberta
Smithsona, umelca land-artu: ten pre svoju tvorbu vyhladé-
val opustené a od civilizacie vzdialené prostredia.
Podrobnd informdcia o zloZeni poroty, ktord tvorili Nicolas
Bourriaud (parizsky kurdtor a kritik), Laurent Busine
(riaditel Mizea s0Zasného umenia v belgickom Grand
Horne), Sabine Dumont-Schiitte (nemeckd zberatelkal),
Gilles Fuchs (predseda ADIAF, Francizsko), Richard Lane
(severoamericky zberatel), Jacqueline Matisse-Monnier
(francizsko-americkd umelkyfia) a Alfred Paquement
(riaditel Ndrodného mizea moderného umenia v Centre
Beaubourg G. Pompidou) pristupnd divdkovi, doddvala
vystave patricny rdmec.

Stéla expozicia Centre Boubourg G. Pompidou je premen-
ného charakteru, pri kazdej naviteve mozno v nej ndijst
niekolko novych diel alebo kolekcii, dovtedy skrytych
v depozitoch, uplatnenych na zdklade novej umeleckohis-
torickej interpretdcie zndmeho obdobia. Pred pdr rokmi to
bola napriklad kolekcia s lietmotivom Rola Pierra Restany-
ho pri formovani Nového realizmu. Tentoraz bolo celé
poschodie venované samostatnej vystave najnovsich
prirastkov, v ktorej zasliZend pozornost budila in3taldcia
neddvno zosnulého Jana Manéusku List, mladého autora
pévodom zo Slovenska, ktory pésobil v Prahe.

Daldie parizske mized, ako Picassovo, Rodinovo,
Maillolovo... pontkali svoje stdle expozicie, v poslednom

menovanom bola navy3e vystava Pompeje - umenie Zif

a Miézeum moderného umenia mesta Pariza prezentovalo
relevantind prehliadku tvorby Georga Baselitza. Nové
Musée de Quai Branly okrem kolekcii umenia Azie,
Ocednie a Juznej Ameriky otvorilo v poradi uz 3. biendle
obrazov sveta s podndzvom Photoquai (Fotomost), Musée
d’Orsay navy3e stdlej expozicie predstavilo vystavu
Krdsa, mordlka a rozkos v Anglicku Oscara Wildea.
Najvaesim zdézitkom viak bola néviteva rekonstruovanei
Pinacothéque de Paris, kde jej riaditel Marc Restellini v roli
kurdtora koncipoval vystavu Giacometti a Etruskovia.
Zostavil ju z troch desiatok sochdrovych bronzovych kom-
pozicii, obkolesenych stopdtdesiatimi etruskymi dielami
zapozi¢anymi z mizei vo Voltere, Florencii a Rime. Kolek-
civ dopliali Giacommettiho kresby, néérty, poznamky,
dennikové zdznamy, texty, vietko to, &o potvrdzuje auten-
ticitu tohto stretnutia umelca a starej kultiry, ktorych delilo,
ako formuloval Marc Restellini, ,2 500 rokov”.

Etruskovia pestovali kult smrti a vyjadrovali ho motivom
odchddzania, komrétne dlhych tiefiov pri zapadajécom
slnku, ako to demonstrovali vystavené plastiky véitane
klo&ovej zndmej ako Vecerny tieri. Giacomettiho diela
v type figir, ich proporcidch, pohyboch a odhmotneni.
Napriek vystavenou dokumentdciou dokdzanému hlbokému
a obdivnému Giacomettiho vzfahu k etruskej kultire ako
k zdroju in¥pirdcie, nemozno povedat, Ze by slo o epigénsku
zvislost: sochdr si ponechal svoju nezamenitelni modeldciu.
Pre divdka bola vystava jedineénym z&zitkom. Bez toho, aby
Giacomettiho diela stratili zo svojej presvedgivosti, umoznila
na zdklade vizudlneho zézitku pochopif viac ako doteraz
zndme argumenty sochdrov odklon od avantgdrd, jeho
ndvrat k figire, ktory moZno charakterizovaf nielen vo
vzfahu k povojnovému existencializmu, ako to robi véiina
relevantnych Gvah o jeho tvorbe*, ale predovietkym ako
Jfascindciu efemérnostou konecnosti ludského Zivota“(for-
muldcia Z. B.). Tato sice s existencializmom sivisi, ale skér
v archetypdlnej pocitovej rovine nez v rovine moderného,
jasne formulovaného filozofického vychodiska.

Na zdklade odpordéania francizskej vytvarnej kritiky, ze ,to
nové treba hladat na okraji Pariza”, som sa vybrala do Halle
Saint Pierre (Montmartre, rue de Ronsard 2, metro Anvers)
na vystavu Hey! Modern art & Pop culture, ktord demonstro-
vala zachytenie podoby aktudlnej alternativnej scény bez
hierarchizovania ,vysokého umenia” a ,populdrnej kultory”,
bez rozliovania medzi uzndvanymi osobnostfami a prave
zaéinajicimi autormi. Sustredila sa na vytvarny prejav
ulice, marginalizovanych skupin vé&itane artbrut a celého
slobodného aj neskoleného vytvarného prejavuy, teda seg-
mentov, ktoré si schopné generovaf kreativitu ako takd.

Sympaticky zdmer zahrnul tri desiatky francdzskych umel-
cov, o polovicu menej zo Spojenych $tdtov severoamerickych
a zopdr $vajciarskych, kanadskych, belgickych a holandskych.
S jednym reprezentantom sa na podujati zG¢astnili umelci
Nemecka, Ecosse, Velkej Britanie, Tajwanu, Svédska, Austrd-
lie a Kérey. Inymi slovami, polovica autorov bolo z domdcej
krajiny a dalsia polovica medzi- ndrodnej scény, ¢o je zrejme
- ako mozno vidiet aj na inych podujatiach - vo Francizsku
akceptovany pomer na to, aby sa vystava povazovala za
korektine medzindrodnd. Francizsky zmysel pre mieru
slusnosti ilustrovala skutolnosf, Ze zahraniénych Géast
nikov bolo o jedného viac ako domdcich.

Vystava sledovala ako dnes zijo filidcie pop-arty,
ich odoldvanie starnutiu i reagencie na nové vyzvy a ako
v svojom prostredi akceptuji vytvarny prejav amatérov,
autistov, drogovo zavislych... a ako prostrednictvom tejto
akceptdcie pomdhajl integrovat marginalizované skupiny
do véésinovej spolo&nosti. Aj ona popri mnohych v siéas-
nosti organizovanych vytvarnych podujatiach potvrdila, Zze
umelecké prostriedky mozno efektivne vyuZit na spolocen-
sky prospeiné ciele. Odbornik sa na ich zdklade méze
zamyslief nad priechodnosfou hranic medzi umenim ako
takym a vytvarnou tvorbou vo funkcii terapioe pre vylicené
socidlne skupiny a jednotlivcov. Navyse o&akdvaného
z4zitku pontklo podujatie aj aktudlnu socio-kultérnu
sondu.

Par dni v Parizi dédva moznost porovnaf 3pecifiké dvoch
eurépskych umeleckych centier, ku ktorym sa vari najéastejsie
upieraju odi vytvarnej verejnosti najmé z menej dynamickych
Casti Eurépy. Kym pri krdtkej ndviteve Londyna citif
okamzite pritomnosf aktudlnych umeleckych trendov,
v Parizi ich treba hladat. Divékov tu viak stretne zistenie,
Ze i v tvorbe zndmeho autora alebo smeru sa skryvajo
doposial neodhalené dimenzie a kvality. Takéto poznanie
dokdZe narusit ich stereotypné videnie a v kone&nom
désledku revitalizuje schopnost umeleckého zazitku.

1 Rovnomennd diskusia otvorend verejnosti iniciovand kolegami Richardom
Gregorom a Omarom Mirzom sa uskutoénila 24. septembra 2011

v bratislavskej Galéria FAICA.
2 Moja 6&ast bola financovand z podpory Eurépskych 3trukturalnych fondoyv,

ktorg ziskali viaceré Gstavy SAV na zdklade iniciativy Dr. lvana Gerdta,
riaditela Ustavu dejin umenia, kde pracujem, s projektom Eurdpske
dimenzie umeleckej kultiry Slovenska.

3 Nopriklad publikdcia Meluzin, Igor Peter (ed.): Artschool SUR + SUP
+ $UV = 75: Histéria najstarsej vytvarnej skoly na Slovensku: History of the
oldest art school in Slovakia. Rabbit & Solution studio, Bratislava 2007.
V nej sa nachddza klicové 3todia lvy MojziZovej o bratislavskej Skole
umeleckych remesiel, vdaka anglickému prekladu koneéne aj bezbariérovo
dostupnd zahraniénému odbornikovi.

4 Napriklad Iva MojziSové sovislost sochdrovej tvorby a kultory Etruskov
spomina, ale nestavia na nej svoju sugestivnu interpretdciu, rovnako ako
doterajlie umelcove retrospektivne & monografické vystavy a katalégy
k nim ju uvédzaiji len okrajovo. Vid: MojZi3ovd, Iva: Giacomettiho oko. In:
Giacomettiho smiech? Vysokd 3kola vytvarnych umeni, Bratislava 2009,
5. 59 - 71.

Této esej vznikla vdaka podpore
v rdmci operaéného programu
Vyskum a vyvoj pre projekt Eurépske
dimenzie umeleckej kultiry Slovenska
(ITMS: 26240120035), spolufinan-
covany zo zdrojov Eurépskeho fondu
regiondlneho rozvoja.

4 4 Ombra della serq, bronz, 57,5 cm,
Museo etrusco Guarnacci
Zdroj: Wikipedia

<« Albrto Giacometti: Kraéajoci muz 1.,
1960, bronz,180.5 x 27 x 97 cm,
Collection Fondation Giacometti,
Paris (Inv. Nr.: 1994-0186)

Photo: Jean-Pierre Lagiewski
© ADAGP / Fondation Giacometti,
Paris / VG Bild-Kunst, Bonn 2010
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Richard Gregor
Digitus medius

Vydarend janudrovd vystava Igora Ondrusa Digitus
medius v Mirbachovom paldci nds okrem autorovej
najnovsej tvorby upozorrivje aj na urcité posuny
v stratégii Galérie mesta Bratislavy.

Albin Brunovsky: Bohyfia Zéhoria, 1975, platno, kombinovand
technika, 300 x 230 cm, Foto: archiv autora

Jednak ide o zriedkavé vybo&enie z jej $tandardne moder-
nisticky ladeného programu. Ten sice institicii kamenného
typu svedéi. No v pripade, Ze mé popri tejto svojej prefe-
rencii z&roved zdujem sprostredkovat aj préce najsicasne-
j3ich autorov, tak riskuje, Ze sa svojim vyberom nemusi
triafat doprostred aktudlneho hodnotového teréa. Druhym
posunom je Ondru3ov sprievodny katalég, vyrazne oslo-
bodeny od pompéznosti, ktorou sa od vystavy Novd krv
(GMB, april - mdj 2007) vyznaluje tdto maliarska edicia.
Mladému umeniu nesvedéi snaha o balzamovanie, lebo
hodnota aktudlneho prejavu nezdvisi na jeho prominent-
nosti. Skér naopak: prilid skord muzealizécia umftvuje aj
(pre autora Zivotne délezity) &as, kedy md dielo este ndrok
a potrebu pdsobit na Zivej scéne, v polemike, dialégu
a v kritike. Hoci podla riaditela a kurétora Ivana Janédra,
ako aj podla pravidiel mecénov vystavy z Naddcie novd
malba vz Ondru§ presahuje vekovy limit autorov, ktorymi
sa v prvom rade zaoberajy, treba povedaf, Ze préve také-
to vystava v takomto type galérie idedlne plni svoj G&el -
ukazuje totiz zrelG a vyprofilovani osobnosf s niekolkymi
sibeznymi liniami tvorby.

Aj pre lavicového rebela Ondruia je tdto vystava
vykro&enim - po prvy raz ho akceptuje oficidIna infiticia.
Mozno lakonicky povedat, Ze tymto svojim Uspechom

prehral jednu bitvu z boja proti konvencidm nasej
spolocnosti, najmé tym ranokapitalistickym, ktoré neustéle
napdda vo svojich zndmych a populdrnych textoch pod
¢iarou v denniku SME. Této spoloénosf ho napokon akcep-
tuje a dufam, Ze ho to nezabrzdi v otvorenosti a drzosti -
dosial’ odoldval, aj napriek svojmu Uspechu na trhu.

Jeho hlavnou umeleckou témou si Zeny. Nebudem to irsie
rozvadzaf, dost sa uz popisalo o Ondrusovych femme
fatale. Len néért: podstatné je, ze Zeny v jeho obrazoch sg
zdroveh vyzyvavé a zdrove nedostupné - ich démonizdciu
podporuji transformdcie na macky, naopak za nedostupnost

Igor Ondrus: Kamosky, 2011, olej, preglejka, 70 x 50 cm,
Foto: archiv autora

s

sa im autor ,msti” vyraznou, éasto hrani¢nou manipuldciou.
Sthlasim so Sabinou Jankoviéovou, ktord za najlepsie
povazuje tzv. Ciarové obrazy, rovnako zaujimavd je novd
linia, zacinajica surrealizujicim torzom. Ondrui az
ritudlne vyzndva princip Gprimnosti, a to pokrytecké, s &m
sa stretdva, vrie v jeho obrazoch. Vychéddza z fotografii
z réznych zdrojov - okrem ich primdrne sexudlnej povahy
treba upriamit pozornost este na priviastnené scenérie,
do ktorych svoje zobrazenia zasadzuje. Casto totiz ide
o bravirne pseudo-romantické vyjavy, ktoré tvoria bazu
erotického gyéa, s ktorym sa Umyselne, alebo neimyselne
stretdvame.

Tymto romantizmom sa dostdvam ku kl6&ovej pozndmke.
Pred ¢asom som pisal pre Flash Art (Vol.4, No.14, 2009)
profilovy text o Jarmile DZzuppovej a snaZil som sa definovat
dévody dosial kritikou nespochybneného, univerzélneho
Uspechu jej prac - rovnako u odbornej i laickej verejnosti.
Ako odpoved mi vysla jej tvaroslovnd opora v tradicii
nasej ilustrdcie, do ktorej vkladd siéasné témy. Ked' som si
aktudlne prezeral avizo na OndruSovu vystavu na web-
strdnke GMB, text tlacovej spravy bol sprevadzany repro-
dukciou diela Kamosky (2011), ktoré sa pri skenovani
farebne preexponovali. V zdblesku farebného hedonizmu,
ktory sa zjavil v malom obrdzku na obrazovke, mozno

ndijst Uplne priamu formélnu (1) analégiu k detailu z niektorej
malby neskorsieho obdobia tvorby Albina Brunovského,
v jej ernstovskej ,vrstvenej” & ,obalovane|” objemovosti.
Nemozno tu nespomendt tiez zdludnd (azda obskurnd)
erotickosf, ktord& v Brunovského dielach hrala délezitd rolu
pocas celej jeho tvorby.

Uvedomil som si socidlne podmieneny fakt, ze vplyv
Brunovského tvorby (a teda napriklad qj jej vypravnosti,
narativity) na vytvarnd rozhladenost a (teda aj) vkus nasej
generdcie tzv. husdkovych deti, je vdaka jeho podetnym
ilustrécidm do detskych knih neodskriepitelny, dokonca
mozno iniciaény. D4 sa dokonca povedaf, Ze pre tych,
ktori rodinne nepochddzali z alternativneho umeleckého
prostredia, a ktori zdroved ako deti & adolescenti v 70.
a 80. rokoch 20. storogia z prirodzeného vzdoru nefandili
opakujicim sa motivom ideologickych vystav obdobia
normalizdcie, bola tvorba Brunovského a jeho skoly
jedinou zndmou podobou akceptovatelného siéasného
umenia. Aj to méze byt jeden z dévodov, preco by pocas
Neznej revolicie okrem Karola Ondrei¢ku aj Brunovsky,
ako jeden z mdla Gspesne prezil ,&istky” na Vysokej kole
vytvarnych umeni v Bratislave.

Igor Ondru§ mi vzdpéti v sikromnom rozhovore mdj
dohad o znalosti Brunovského tvorby potvrdil, rovnako
ako reflexiu grotesknosti postdv z obrazov Hieronyma
Boscha a vyjavov Posledného sudu vieobecne.

Mohlo by sa zdaf, Ze slovenskd imaginativna grafika uz
povedala svoje posledné slovo, sém by som za to este
pred &asom dal ruku do ohiia. Ze v dneinej vizudlne
presytenej dobe nemd jej nardcia typu horror vdcui Ziadnu
$ancu stimulovaf nasu predstavivost, Ze jej samoucelnd
vizualita vz definitivne nikomu ni&¢ nehovori, nepripomina,
neprojekiuje. Ze ostdva ako prijemnd komodita pre dzijské
trhy a mild pripomienka Oniku z kedysi presne defino-
vanych pravidiel povinnej volnej tvorby - z politickych,
prospechdrskych &i inych dévodov. Opomenuli sme pritom
moznost extrahovat z nej detail a aktualizovat ho do
novych sivislosti - Uplne aktudlnych, no zdrovefi s vézbou
k minulosti svojho detstva a puberty tak, ako ndm to
predostiera Ondru$ (a okrem neho edte Juraj Puchovsky ¢i
niektori dal3i, napriklad z radov historizujicej siéasnej
malby). Mozno slhrnne povedaf, Ze ide o sublimdciu
siéasného cez normalizagnd imaginativnu grafiku a jej
bohatd narativitu. Pomocou nej nastava revizia minulosti -
tej minulosti, ktorej fixaciu Ondru§ dokazuje aj Easto ver-
balizovanymi prihodami z detstva. Pre takyto postup mézu
maf rézni autori najréznejSie vnitorné dévody, o ktorych
v tejto chvili netreba zbytoéne 3pekulovat.

Ako poznédmku na zdver by som rdd uviedol, zZe
spoloénym menovatelom vystav viacerych vytvarnikov,
ktorych tu spominam, je ich kurdtor Ivan Jané&dr.
Je zdroveh aj autorom nosnej state v publikdcii Slovenskd
grafika 20. storo&ia (GMB, 2007), v ktorej v tom &ase ako
jeden z méla u nés prizndva délezitd rolu prave jej imagi-
nativne| vetve. Myslim, Ze prdve v tomto spociva bdaza
jeho kunsthistorickej intuicie, ktord ho (mozno podvedome)
vedie k vyberu tychto a nie inych st€asnych autorov pre
svoje maliarske vystavy.

Ndzov vystavy: Digitus medius
Autor: Igor Ondrus

Kurdtor: Ivan Jancér
Miesto konania: Galéria mesta Bratislavy, Mirbachov paléc
Trvanie: 24. 1. - 26. 2. 2012
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Jazdec

Lenka Kukurové

Nie je public art
ako public art
O verejnej
dekordcii

a kontextudlnej
vazbe

Snahy o navrdtenie sochy Mdrie Terézie do centra
Bratislavy bralo spociatku mnoho ludi ako népad
hrstky sndd’ monarchistov, ktory by za inych okol-
nosti rychlo zas zanikol. Nemal redlnu podporu
verejnosti a ani Ziadne hlbsie opodstatnenie. Taky-
to osud by ndpad postihol, ak by za snahou
o tto sochu nestdl vplyvny kapitdl. No kedZe peni-
aze sa nasli, vznikol aj spolok, bola ziskand aj
podpora verejnosti a v sicasnosti stoji na nabrezi
uZ aj desivd vizia v podobe velmi redlne sa
zhmotriujicej sochy.

Ak nechdme bokom umeleckd hodnotu sochy, ktord sa len
minimdlne li§i od hodnoty pouzitého materidlu, ostéva
hodnota symbolickd. Symbolické hodnota viak nie je his-
torickej povahy - nespodiva v pripomenuti si pamiatky
vy3e dvesto rokov mftvej panovnigky, ale je velmi sd&asnd
- spodiva v snahe o dominanciu verejnému priestoru.
Princip umiestiovania privétne iniciovanych a financov-
anych séch do verejného priestoru je tak stary ako histéria
samotnej sochy vo verejnom priestore. V principe je velmi
jednoduché vyddvaf mocenské gesto za gesto filantropické.
Priestor mesta zaddvatel sochy predsa skrésli, urobi nieé¢o
pre verejné blaho a to je sédm o sebe zdsluzny cin.
V skutognosti ide najmé o to, Ze pamétnik financovatelovi
zaisti miesto v dejinach, vlasting reprezentéciv a obdiv
komunity. To by bolo vietko pochopitelné a bezné, keby
sa nepisal rok 2011. Verejny priestor sa medzi¢asom
poriadne sproblematizoval. Verejnost sa zaéala domnievat,
ze verejny priestor skutoéne patri jej a ndrokuje si
rozhodovat o fiom. A tak musia zaloZené okrdilovacie
spolky prevédzat ,nezdvislé” ankety a [udom nepochybny
prinos képie sochy vysvetlovat. Jednd sa predsa o verejnd
dekoréciv a to dokonca zadarmo. No neberte to.
Pldnovand socha Mdrie Terézie je zaujimava ako priklad
z tedrie sG&asného umenia. Velmi nazorne totiz ilustruje,
aky je rozdiel medzi public art v zmysle klasického umenia
verejnych priestranstiev a public art v sé&asnom zmysle
umenia vo verejnom priestore. Vaé&sina séch a pamétnikov
umiestiiovanych na Slovensku po revolicii do verej- ného
priestoru je postavend na principoch, ktoré si - jemne
povedané - nesG&asné. Socha vznikne v hlave génia -
zaddvatela alebo umelca, verejnosti je ndsledne pride-
lend. Vézba sochy na konkrétne miesto zvycajne nie je
brand do Gvahy, pripadne zohrdvajd rolu priestorové
parametre (viditelnost, zdstavba a pod.). Po umiestneni do
exteriéru musi socha dominovaf, zaujaf na prvy pohlad,
v priestore ,zvifazif” (napriklad divéka ohdrit svéto-
plukovskym konskym bruchom s komponentmi). Takéto ume-
nie do verejného priestoru nevstupuje, ale prevalcuije sa.
Kym v socializme dominovali verejnému priestoru okézalé
sochdrske gestd, so&asnost priniesla uz aj polohu divakom
spodliezajicu” typu figiry vytiéajicej z kandla & spoza
rohu. Kym v socializme bol verejny priestor ocividne
priestorom kontrolovanym a 3tdtnym, v sasnosti je dozor
nad tymto priestorom viac sofistikovany a zamaskovany
napriklad do podoby sochdrskych dekordcii. Princip viak
ostdva zachovany.

Nemecky sociolég a teoretik umenia Walter Grasskamp
konstatuje, Ze public art je politicky uZ vo svojej podstate,
pretoze kladie otdzku: ,komu patri verejny priestor2”’.
Toto dimenziu musi braf do Gvahy kazdé umenie, ktoré do
verejného priestoru vstupuje. Ak chce zachovat zdsadu
.verejného”, neméze sa v priestore spravaf mocensky. llja
Kabakov tito zdsadu priblizuje: ,S divékom nesmie byt
nardbané povysenecky, utladovatelsky, ale musi byt
oslovovany ako hlavé osoba. Préve on bude pdnom situé-
cie, pretoze bude vnimaf dielo v kontexte priestoru, ktory
dobre pozné a v ktorom je doma, nebude naf zizaf

s otvorenymi Gstami.”? Kabakov vystihuje principy si&as-
ného public artu - bezprostrednd vézbu na miesto nielen
v zmysle miesta fyzického, ale aj divéckeho, historického,
vyznamového. Predstava o neutrdlnom mieste pre
umelecké dielo je mytom. Neutrdlny priestor typu tabula
rasa, pripadne priestor konstruovany len fyzickymi paro-
metrami neexistuje. Dielo public artu by si preto malo byf
vedomé kvality site-specific. V zaciatkoch site-specificity
(70. roky, USA) bolo miesto pre umelecké dielo (site)
chépané v zmysle konkrétneho redlneho priestoru.
Délezity bol nedelitelny vzfah medzi dielom a jeho
miestom a pre Gplnost diela vyzadovalo pritomnost divaka.
V priebehu ¢asu zacina byf takéto ponatie site-specificity
stale viac kritizované. Objavuji sa nové problematické
otézky: zalina byt zrejmé, Ze miesto - site - ako fyzicky
priestor nie je bez ,nefyzického” vyznamu a divak nie je
univerzdlny. Miesto je utvdrané do znagnej miery aj kultérnym
rémcom a divédk md spologenské postavenie, rasu &i rod,
ktoré jeho vnimanie diela ovplyviuju. Site, aj ked' je fyzicky
rovnaké, méze byt v priebehu &asu premenlivé, je 3truk-
tirované intertextudlne, skér ako priestorovo. Site méze byf
aj vedomostné alebo nézorové pole, v ktorom dielo operuje.
Toto diskusiu o site-specificite oficidlne umenie vo verejnom
priestore na Slovensku neabsolvovalo. Socha Mérie Terézie
neabsolvovala ani prvd lekciu o pésobeni v konkrétnom
priestore. Pokrogily kurz public artu maji za sebou
nadfastie ndvrhy diel uréené pre Ndmestie Slobody, ktoré
presadzuje zdruZzenie Verejny podstavec (M. Moravéik,
M. Piagek, T. Dzadon, D. Ba&a). Na vystave BOD 0
v galérii Krokus boli prezentované $tyri n&vrhy, ktoré pred-
stavili ,novd” podobu public artu reagujicu na dané
miesto a jeho vrstvy. Ndmestie Slobody je totiz miestom
s vysokou koncentrdciou historickych vyznamov, ktoré nie
je mozné ignorovaf. Ndvrhy diel neboli chépané ako
trvalé realizécie, ale do&asné intervencie, ¢o uZz samo
o sebe vyluéuje ambiciu dominovat.

llona Németh vytvorila pre ndmestie ndvrh v podobe
udalosti - torndda, ktoré by sa malo v istych intervaloch
opakovat. Kym Németh hovori o odkaze na ndzov ndmes-
tia v minulosti (Sahara) a na prirodny jav, z méjho
pohladu je tornddo symbolom zrejmého ikonoklastického
gesta, ktoré sa opakuje pri zmendch reZimov. Verejnym
priestorom sa preZenie ,tornddo”, ktoré zmeni jeho
podobu - sochy si zvy&ajne ,odviate” medzi prvymi.
Revoluéné torndado strhlo sochu Gottwalda z ndmestia, ale
aj pévodni sochu Mérie Terézie z bratislavského ndbrezia
(po vzniku prvej republiky na znak odporu proti monar-
chii). Rovnaké gesto sa po skoné&eni vojny udialo
v Prahe, kde dav strhol Mariénsky stp na Staromestskom
némesti (o ktorom sa mylne domnieval, Ze ide o oslavu
Habsburgovcov. Pomnik Jana Husa, ktory stoji na ndmesti
dodnes, bol vyznamovo i priestorovo koncipovany vzhladom
k Marianskemu stlpu.). Zamatové revolu&né tornédo na
Ndémesti Slobody najskér premalovalo ruky Gottwalda
Jkrvou” na &erveno a potom ho celkom vymazalo. Dielo
llony Németh je pre mia velmi zdarnou referenciou
k paméti tohto miesta a k revolu&nému ikonoklazmu.

Dielo Kristofa Kinteru 1 € Public Jukebox je zalozené
na interaktivite. Vizudlna zlozka je nespektakularna,
redukovand na dva ampliény a malt tribdnu, na ktord sa
vychddza schodmi. Po vhodeni mince do jukeboxu si
méze divék (v tomto pripade vlastne posluchdg) zvolif
z vyberu melédiu, ktoré sa ndsledne ozve z ampliénov na
ndmesti. Predbezne Kintera navrhol niekolko moZnosti
playlistu: Sex Pistols, indidnska piesef lasky, Beethoven,
Stekot psa, spev muezina, slovenskd hymna a dalsie.
Kintera ponechdva verejnosti kontrolu nad podobou diela
a tak aj symbolickd kontrolu nad podobou verejného
priestoru, ktory je mozné zvukovo (a vyznamovo) si
sformulovat podla vlastnej preferencie.

Ndvrh Szabolcsa KissPdla je reakciou na névrat sochy
Mérie Terézie do Bratislavy. KissPal vytvoril namiesto
korunovaéného pahorku, na ktorom predtym socha
panovnicky stéla, korunova&nd vyhlbeninu. Zem, ktord sa
zvy&ajne zvdézala na takéto prileZitosti zo z0p Rakdsko-
Uhorska, by bola vo vreciach z Ndémestia Slobody
do galérii v byvalych Zupdch naopak rozvezend.
Tato prdca, hoci je na prvy pohlad vyuZitim obréteného
principu podarenou iréniou, nardza na problém site-speci-
ficity. Kym na mieste pédvodného korunovaéného pahorku
by dielo malo opodstatnenie a aj vyznam (premena
globdlneho systému na stbor lokdlnych - rozbitie
sUstredenej moci), umiestnenim na iné miesto pointu strdca.
Princip zvdzania zeminy, v tomto pripade zo spolkovych
zemi Nemecka, vyuzil vo svojom diele z roku 2000
Hans Haacke. Na nddvori v budove Bundestagu vytvoril
rozmerny ndpis Der Bevdlkerung - obyvatelstvu (ako
reakciu na pévodny ndpis Dem Deutschen Volke -
nemeckému nérodu, na fasédde budovy), pricom vyuzil his-
toricky font pisma. Zo zeme okolo ndpisu zdmerne
povyrastala  burina, ktord
&i ,druhové zmiesanie” nemeckého ndroda. Toto Haackeho
dielo bolo tiez site-specifické, premiestnenim by stratilo
hodnotu.

KissPal vytvoril este jeden névrh realizécie pre Ndmestie
Slobody spogivajici v nahradeni fontany skaterskou
drdhou s centrdlne umiestnenym stromom osvetlenym
reflektormi. Podla méjho ndzoru tento névrh nerespekiuje
charakter ndmestia: pokd3a sa jednu historicky a estetickd
vrstvu (monumentdlnu fontdnu) premazaf a nahradit inou.
Podla rovnice, ktord autor k ndvrhu pripojil, je jeho
zdmerom dat priestor subkultire a sebaorganizdcii.
S touto myslienkou sa dé absoldtne sthlasit, no osvetlend
skaterskd drdha takyto priestor zrejme nevytvori.
Subkultére sa najlepsie dari na miestach okrajovych
a zabudnutych, sama si tieto miesta ndjde, treba ich len
ponechat v pdvodnom stave a zabrdnif gentrifikacii. Ked
prebiehala na Ndmesti Slobody prva bratislavskd Street
Party (2000), vo fungujicej fontdne sa chladilo pivo
a kdpali sa v nej ,subkultiry” vietkého druhu.®

Pawet Althamer pre ndmestie pripravil koncept spoéivajici
v stretnuti deti. Deti sU pre tohto autora symbolom hravosti
a novej energie. Ndmestie Slobody v minulosti slizilo ako
priestor masovej cereménie skladania pionierskeho slubu
(okrem Slavina a inych miest), o majd mnohi este v Zivej
pamdti. Referenciédm na tito skutoénost sa nedd podla
méjho ndzoru vyhnif. Aj ked Althamer od deti oéakdva
nezafazené reakcie na priestor, od divdkov sa oéakévaf
nedaji. Preto by bolo dobrg, braf na tento fakt pri kon-
cipovani akcie ohlad, aby sa nestala len pokraovanim
deti na jedno miesto a
asocidcie dobre zndme z minulosti. Namiesto Althamerom

symbolizovala diverzitu

,zvozu” nevyvoldavala
navrhovanej premeny fontdny na pieskovisko, by mozno
bolo lepsie fontdnu opravif - deti by to ocenili urcite rov-
nako.

Nézov vystavy BOD 0 odkazoval iba k zaciatku projektu
a k jeho dalsim pripravovanym fézam. Cielom je ndvrhy
na Ndmesti Slobody realizovaf. Verejny podstavec sa tak
snazi predstavit novi podobu public artu. Public artu,
ktory je si€asny. Umelecké diela v priestore kontex-
tualizuje. Vyniteny staticky pohlad na verejnd sochu
nahrddza dynamikou. Vizudlne a symbolické vrstvy
neprepisuje, ale doplfia a vychddza z nich. A najmé:
verejny priestor neprivatizuje ale zverejfivje. A uz je
naozaj nacase.

1. Grasskamp, Walter: Der lange Marsch
durch die lllusionen, iber Kunst und
Politik, Miinchen, Beck, 1995, 5.160.

2. Kabakov llya, Public Project oder
Genius loci, in: Matzner, Florian: Public
art, Kunst im &ffentlichen Raum, Hatje
Cantz, 2004, 5.187-188.

3. http://www.streetparty.sk/media/
ba_sp1_changenet.htm

Foto: archiv autorky
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Jan Kralovié
Mo(nu)ment
historicke] anamnézy

(...eSte jeden pokus sklonit sa

k .hodenej rukavici”)

Walter Benjamin v Knihe pasdzi napisal, Ze ,teraz”
je najvndtornejsim obrazom uplynutého. Rozhodnem
sa suhlasit, kedZe viem, Ze vietko co dnes je, je na
zdklade toho co bolo. Vzhladom k verejnému
priestoru md tdto parafréza svoje Specifikd. Vizudl-
na strénka a charakter priestoru je utvdrany na
zdklade predoslych zdsahov a rozhodnuti. Obraz
suéasnosti je vysledkom minulosti. Kam sa podela
budicnost? Td sa rodi préve ,teraz”.

K napisaniu textu ma podnietila veta Mgr. Maroda Macuhu,
PhD., riaditela Bratislavského okrdslovacieho spolku, z rozho-
voru, ktory odznel vo videoreportdzi reldcie Hore bez.
~Mdme vzfah k histdrii Bratislavy. Myslime si, Ze su veci,
ktoré su velmi hodnotné z hladiska historickej paméte a takisto
tdto socha by sa tam mala, z hladiska historickej pamdte vrdtit.”
Pozornému vnimatelovi aktudlnych polemik ohladom verej-
ného priestoru je zrejmé, Ze sa jednalo o odkaz k jazdeckej
soche Mdrie Terézie, ktorej tretinové modelletto stoji dnes
na bratislavskom ndbreZi. Zdmer osadenia képie Fadru-
szovej sochy Mdrie Terézie na miesto Stirovho ndmestia
ako aj relokdcia ,3tdrovcov” na Ndm. Slobody je dosta-
toéne medializovand ,kauza”. Okrem mnohorozmernych
umelecko-historickych, spolo&enskych, developerskych,
$tylovo-vkusovych, finanénych a inych problémov ma zaujal
jeden. Problém (historickej) pamadte.

Urbdnny geograf David Harvey tvrdi, Ze oddelenie &asu
a priestoru je mozné len za cenu velkého nebezpeéenstva,
ze by sme plne nepochopil moderni ani postmoderni
kultoru.? Priestor a ¢as so fundamentdlne podmienené
kategérie vnimania, bez ktorych nie je ludskd pamaft
moznd. Kazdy predmet, kazdé miesto, kazdd osoba ma

Nina Vrbanovd

Od dokumentu ku
konceptu, od

plochy k 3D

Slovenskd fotografka srbského pévodu Olja Triaska
Stefanovi¢ (1978) neddvno predstavila svoju
najnovsiu tvorbu opdf na samostatnej vystave
v Bratislave. V Stredoeurépskom dome fotografie
instalovala viacero velkoformdtovych printov
a dvojicu diel na pomedzi fotografie a instaldcie.

Rovnako ako v starich fotografickych cykloch (napr. Diery
alebo RuZové tiene) sa aj tu Triatka Stefanovi¢ zamerala
na reflexiv sémantiky réznorodych priestorov - divadelnych
javisk (nachddzajicich sa 3pecificky v kultrnych domoch),
televiznych 3tudii, ale tiez privatneho domdceho interiéru
v prikrom kontraste s prostredim verejného exteriéru.
Vizudlna citlivost autorky, vyrastajica pévodne z angazo-

v sebe ulozeni pamdf, ktord je bytostne zviazand
s priestorom a asom. Vyrok Mgr. Ma&uhu, PhD. je v tomto
ohlade kontroverzny. Smeruje k purizmu, oéistovaniu sa
od nénosov a sedimentov &asu a poZaduje prinavratenie
sa do obdobia sldvnej histérie Bratislavy. T4 je historicky
dané a je pravdou, Ze je si&asfou historickej paméite. A t&
je na to, aby pripominala, aby vytrhévala zo zabudnutia.
Snaha osadenia sochy z roku 1897 je viak mytologizdaciou
pamdti. Je tim, éo Hermann Libbe nazval ,muzealizaciou”
kazdodenného Zivota. Ako pise Andreas Huyssen v knihe
Pritomost minulého: ,Konzervativne presvedcenie, Ze kultirna
muzealizécia méZe kompenzovat nicivé icinky zrychlujicej
sa modernizdcie v socidlnom svete, je privelmi jednoduché
a privelmi ideologické.” Vytrhnutie monumentu z minulého
&asu a zasadenie ho do pritomnosti je nevyhnutnym
pretrhnutim previazanosti Easo-priestoru. Miesto si utvdra
svoju (historickd) pamét na zdklade dynamiky premien,
ktoré v iom prebiehaji. ,Operativny” zdkrok prinavrdtenia
pamdte je teda paradoxne amnéziou. Je popretim, zabud-
nutim na cely vyvoj, ktoré dané miesto prekonalo.
RieSenim je tak skér anamnéza - prehodnotenie miesta,
uréenie a pomenovanie jeho ,traum” a ,diagnéz” a reakcia
na ne formou aktudlneho vyhodnotenia a riesenia. Jednym
z nich je chdpanie verejného priestoru ako ,palimpsestu”,
ktory sa neustdle zand3a, vrstvi a prekryva. Jednotlivé
zdsahy, &i uz tvorivé alebo destruktivne, po sebe zanechg-
vajo 3pecifickd topografiu, ktord je identifikaénym charak-
terom miesta. Nazddvam sa, Ze prepdjanie jednotlivych
prvkov vytvéra nové vzfahy a vedie k flexibilnejiej pred-
stave monumentu, kfory v sebe obsahuje rézne aspekty
temporality, vizibility a miery skdmaného priestoru.*

Slovo monument etymologicky sivisi s paméfou. Td sa utvdra
budovanim (zapamétdvanim) ako aj vyhasinanim stép
(zabidanim). Prave na zdklade tohto mechanizmu je
vébec schopné fungovaf. Iniciativa Bratislavského okrdslo-
vacieho spolku nere3pekiuje pamét miesta. Nekond v mene
pamdte historickej, ale jeho konanie je désledne atem-
pordlne. ToZbou je prinavrdtenie sa k ,zlatej” ére formou,
ktord nekore$ponduje so siéasnostou. Mo(nu)ment histo-
rickej anamnézy je petrifikaciou foriem minulosti. Tie v sebe
prirodzene nest odkaz k svojmu ¢asu. (Ako kunsthistorik si
neodpustim pozndmku o pomerne konvenénom, 3tylovo
anachronickom prevedeni sochy Mdrie Terézie uz v dobe
svojho vzniku, ale toto je mozné ospravedinit predsa len
konzervativnejim charakterom verejného priestoru.)
Argumentom, a prizndvam Ze oprdvnenym a relevantnym,
je obhajoba utvéraného a ,sedimentovaného” verejného

vanej povahy dokumentdrnej fotografie a séasti qj jej fak-
tografickej funkcie (najma sugestivne ,portréty” opustenych,
mftvych miest), je v novej sérii potlacend v prospech (neo)-
konceptudlneho zamerania a zdéraznenia silnej témy nad
konkrétnu zaznamenanu skuto&nost a jej prirodzend estetiku.
Jednotlivé typy priestorov spolu s ich osobitym vyrazovym
i vyznamovym apardtom sa tak stdvaju len istym prostried-
kom, ,komunika&nym kandlom” vrstevnatej vypovede,
sami osebe akoby neboli hlavnym cielom fotografii.

Diela zo série Vystrahy javiska autorka vytvorila v priebehu
uplynulého roka. Paradoxivnym spdsobom v nich zachytéva
genia loci verejnych, poloverejnych i privéatnych priestorov,
ktoré vzajomne prepdja pritomnosf (faktickd i metaforickd)
javiska a hladiska, ako aj fenomén ilizie na Grovni nosnej
témy. Td je az kategoricky vlastnd divadlu, doskdm, ktoré
hru menia na skutoénost, a rovnako tak televiznemu
vysielaniu, ktoré je zasa asto skutoénejsie, nez skutonosf
sama (Baudrillard). Naproti tymto producentom zdania &
priamo virtudlnej reality stoji privatny priestor domova. Do
intimneho pritmia zahalend obyvagka, modrasto osvetlend
televiznym zdrojom, bezbranné a rovnako spochybnend.
Autorka tieto priestory zachytéva v ich vizudlnej esen-
cialite, bez [udi a bez Zivota, v akomsi fyzicky umftvenom
stave. Redukujic konkrétny priestor (jeho funkciu, uréenie,
sémantiku), abstrahujic aZ k jeho holej, surovej architek-
tére a scénografii, ktord sa ndhle stdva symbolickou.

Pnutie medzi dokumentdrnym postupom (nemanipulovany
zdznam néjdenej obrazovej redlie) a (neo)konceptudlnym
pristupom (stratégia abstrahovania znakov) sa v kontexte
s0&asnej slovenskej fotografie ukazuje ako istd osobitosf,
$pecifikum Stefanovicovej tvorby. V zdanlivom konflikte
dvoch odlisnych stratégii a zdrovefi typov fotografie
vznikd zvld$tna, ambivalentnd vizudlna povaha média na
pomedzi foto-zdznamu a foto-obrazu, a to bez toho, aby
ich bolo mozné spétne oddelif. Hybridny, neurcity vyraz je
dalej posilneny tematikou ilzie ako dominantnej ,kvality”
& charakteristiky Zivota dnes, ako aj rozostrenim hranice,
az vzdjomnou vyznamovou zédmenou javiska a hladiska -
symbolickych priestorovych ikon kreovania a prenosu
dobovo-priznakovej (nielen medidlnej) ilozie, zdaniq,

priestoru pocas vietkych historickych etap, vratane dikté-
torskych rezimov. Zd&stupny priklad: Pre¢o potom
neprotestovaf proti odstrdneniu sochy Gottwalda, ktory
bol tiez sicasfou nalej histérie a bol aj historickou
si&asfou daného miesta? A tu sa dostdvam k druhému
délezitému poslaniu ktory by podla miia mal monument
spifiaf. Monument - pomnik je vidy symbolom, steles-
nenim kvalit a hodnét, ktoré si Uzko napojené na pojem
kolektivnej pamdti. Monument vo verejnom priestore je
vzdy ideovym (& az ideologickym) néstrojom, podstatné
viak je, k akym idedm sa hldsi a akym spésobom operuje
s pamdtou. Eileen Legaspi-Ramirez k charakteru pomnika
pide: ,Pomnik je ndstrojem, ktery zprostfedkovdva idealizo-
vané pojmy nebo naturalizované hodnoty, povaZzované za
Zddouci a trvalé. JakoZto zhmotnéné ndstroje vytvdreni
déjin, resp. Zivotnich pfibéhd, maji pomniky zarucovat aby
se neztratil vyznam a nedoslo ke strdté paméti; pisobi
rovnéZ jako ochranny pds smyslenych & upravenych nara-
tivi.” Pokial by sme sdhlasili iba potvrdzujeme obtiazne a
citlivé vysporiadanie sa s danou sochdrskou formou.
Mojou tlohou nebolo polemizovat o hodnotovych a his-
torickych vyznamoch pomnikov a séch (navy3e u postavy
Mérie Terézie ich povazujem za nespochybnitelné), skér
som sa snaZil naznadit, Ze neoddelitelnou sicasfou
(historickej) paméti je jej neustdle utvéranie. Casto akcen-
tovand ,déslednd rekonstrukcia” sa nemd odohravaf pod
diktdtom origindlu, ale pod vplyvom Zitej pritomnosti.
Aktualizécia, prehodnocovanie a pre-myslanie s
najlepsim dékazom o poznani vlastnej minulosti.

Na zdver: Pamétnik tak déleZitej osobnosti by nemal byt
+hodenou rukavicou” (M. Macuha) verejnosti, nemal by
byt ndstrojom k sociologickému prieskumu a rovnako by
nemal byt képiou predstdv z predminulého storoéia.
Mal by predstavovaf symbolickd, umelecky hodnotnd
(akokolvek végne to znie) transforméciv jej odkazu
v sO&innosti &asu a priestoru pre ktory je vytvorend.

1 Dostupné na: [http://tv.sme.sk/v/22622/patri-maria-terezia-do-bratislavy.
himl] [12. 11 2011]

2 Porov.. HARVEY, David: The Condition of Postmodernity. Oxford: Basil
Blackwell 1989

3 HUYSSEN, Andreas: Pritomnos minulého, Urbénne palimpsety a politika
pamdti. Bratislava: Vydavatelstvo Ivan Steféanik 2005, s. 45

4 Priklady monumentov pracujicich s paméfou miesta ako aj ,palimsestickou”
Struktorou priestoru:  Pamétnik Holokaustu Petra Eisenmana v Berline
(1988), Paméitnik vietnamskych veterdanov architektky Mayi Lin vo Washing-
tone (1982) alebo Zidovské mizeum Daniela Libeskinda v Berline (1999).

5 LEGASPIRAMIREZ, Eileen: Monument: pomnik. In: BALADRAN, Zbyngk -
HAVRANEK, Vit (eds.): Monument fransformace. Praha: Tranzit 2009, s. 327

sidobého ,trompe lgoeil” spoloénosti. Autorka naf upo-
zorfivje ako na typicky fenomén, ktory zasahuje uz takmer
vietky sféry existencie ¢Eloveka determinované ,aurou”
a typolégiou priestoru.

Popri pohladoch na vyludnené divadelné resp. kultirne
sély a bizarné (instantné, chladné, priam dehumanizo-
vané) televizne stddia, autorka prvy krét predstavila aj dve
diela tendujoce k indtaldcii. Prvé, pozostdvajice
z rozmernej ndstennej tapety s gycovym motivom vysnenej
exotickej plaze a tiez starého domdceho kresla, divdkov
vitalo hned' pri vstupe do expozicie. Hoci presun od obra-
zovej plochy k priestorovej realizdcii prekvapil, roz3iril
autorkino reflexivne pole o dalii typ 3pecifického privétneho
priestoru v médiu ndstenného ,vyhladu” lepsieho a kraj-
Sieho sveta, aké este dnes ndjdeme v nejednej domdcnosti
ostbloku. Druhy pokus o indtaldciu sa objavil spolu s ¢ierno
-bielym fotografickym diptychom verejného priestoru -
zoologickej zdhrady, ktory autorka symbolicky ohradila
paskou instalovanou na zemi galérie. Dielo nadviazalo na
aktudlnu sériv zdéraznenim ikonografie javiska a hladiska,
av$ak nosnd tematiku posunulo do inych kontextov &itania
a vyznelo tak trochu aditivne. V tomto zmysle bola vhodne
zvolend jeho instaldcia v separdtnej &asti vystavnych
priestorov.

Ako isté esencia, 3pecifickd umeleckd stratégia Olji
Triadky Stefanovi¢ sa na tejto vystave ukdzala napokon
paradoxnost aZ ikonografickd podvratnosf fotografii.
Na pohlad pésobia harmonicky aZ idealizovane, no cestou
redukcie - abstrahovania znakov dochddza k ich vyz
namovému spochybneniu. To napokon autorke umozZiiuje
rafinovane demaskovat pravy charakter priestoru.

Ndzov vystavy: Vystrahy javiska

Autorka: Olja Triaska Stefanovi¢

Miesto konania: Stredoeurépsky dom fotografie, Bratislava
Trvanie: 15. 12. 2011 - 16. 1. 2012

Olja Triaska Stefanovié: Vystrahy javiska 3a, 2011, digitalna tlaé,
200 x 130 cm
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Alena Vrbanovd

Lubo Stacho: Moja
krajina / My country

Po rokoch usilia fotografa a vizudlneho umelca
Luba Stacha (1953) ziskat prostriedky na tvorivy
projekt Obrazova spréva o Slovensku, sa pustil do
pribuzne zameraného fotografického projektu
sém. Koncom aprila roku 2011, po desiatich
rokoch tvorby koncentrovanej na fenomén Slovens-
ka ako socio-kultirneho priestoru, krstil publikdciu
monografického charakteru Moja krajina/My
country. Je zamerand na fenomén nasej krajiny v éase
nultych rokov nového milénia, v éase globalizdcie,
krizy politiky, ekonomiky a rasticich socidlnych
rozdielov na Slovensku. Umelecky riesi otdzky
videnia, nazerania a ich konceptudlne sprostredko-
vaného vyznamu. Monografia mé povahu obrazovej
publikdcie s velkorysym formdtom, profesiondlnou
kvalitou reprodukcii, polygrafie a minimalisticky
empatickou grafickou Jpravou. Textovu ast’ knihy
reprezentuju viacpohladové komentdre, analyzy,
interpretdcie.

Obsahom knihy st tri cykly - Slovensko, tajomnd a spiritudina
krajina (datovany 2007 - 2010), Dva domy jedného pdna
(z rokov 2007 a 2008), ktorého spoluautorkou je Monika
Hurfianskd-Stacho, a cyklus O domoch (2000 - 2010).
Fotografické obrazy vyjadruji st&asne socidlne, historické
a estetické aspekty snimanej a najmé& autorsky interpretova-
nej krajiny s atribitmi svojho &asu. S minimom estetizécie a ma-
ximom fakticity dosahuje Stacho vysledok konceptudlneho
rozhrania medzi dokumentom a volnou autorskou vypovedou.
Uréujdcim vyrazovym prvkom v rédmci koncepcie cyklov je
spdsob pozerania sa, ako aj heureticky zdzitok a pokoj
vyzarujici z asto necakanej kompardcie. Dvojice prvého
cyklu nie st jednotlivo pomenované, ani presneijsie dato-
vané, o edte viac postva ich &itanie do vieobecnej
roviny. Diela Stacha si excelentne nafotené, puristicky
presné a obsahuji vecné, nemanipulovang, no koncep-
tudlne vyznamovo fokusované zdbery na relativne viedné
ikony nasho verejného priestoru - verejny pomnik druhej

Alexandra Tamdsovd

lovu zdarl

Koncom septembra otvorili v Nitrianskej galérii vys-
tavu Lovu zdarl, kford je kurdtorskym projektom
Omara Mirzu. Ten sa vo vybere diel zameral na
tematiku lovu a polovnictva, ktord mu poskytla
moznost vystavat vizudlne pdtavi a viipnd kolekciu.

Na vystave ndjdeme prace 21 umelcov zo Slovenska, ale
aj dalsich eurépskych kraijin (Cesko, Rakisko, Madarsko,
Slovinsko), ktori pracuji v najrozli¢nejsich médidch (od
tradi¢nej malby az po video, & manipuléciu s ndjdenym
objektom). Jednotlivé diela sa odlidujd nielen formou, ale
aj myslienkovym obsahom a ,zdvaznostou”. Niektoré
pdsobia takmer ako [ahké, hravé vizudlne vtipy, iné sd
skér duchovné / meditativne, daliie sa vyzna&ujd ostrou
spolocenskou kritikou. V niektorych pripadoch pésobia
vystavené prdce dokonca takmer ako artefakty z kabinetu
kuriozit. Ndjdeme tu napr. loptu vytvoreni z vypchatej
hlavy diviaka (Géza Széll&si), kobergeky z koZzuchov psov
a madiek (Ondfej Brody), ¢i mutanta levicu / antilopu
v zivotnej velkosti (Deborah Sengl).

Leitmotivom celého projektu (prvkom, ktory sa objavuje
dokonca aj na obdlke katalégu), je jelenie paroZie qj so
vietkymi moZnymi jeho konotdciami. Zakladné téma, obsiah-
nutd uZ v ndzve, je viak sama osebe prili§ vagna na to,
aby ,udrzala pokope” také réznorodé diela. Kurétor
preto v katalégu naznaluje viacero podtém, ktoré vystava
rieSi (hoci Casto len v rovine ndznaku). Jednou z nich je
problematika gyéu, ktory si v poslednych desafrociach
nachddza cestu aj do siéasného umenia, a kiorého
vyraznym symbolom je - aspofi v naSom kontexte -
nepochybne prave ruiaci jeled. S tym sivisi aj téma trofe-
ii v Sirsom slova zmysle (vid napr. ,parohy” vytvorené zo
si&asti ndkupnych vozikov v diele Mareka Schovédnka),

svetove| vojny a krucifix s priehladmi do nebies, teda bez
konkrétnych atribitov miesta a ¢asu. Cyklus md koncep-
tudlnu povahu v tom zmysle, Ze je i nie je o Slovensku.
Vypovedéd najmd o &ase a povahe bytia dnes. V nendsilnom
ndznaku ukazuje atribdty hodnét spoloénosti a jej pribeh
je priam mysticky interpretovany autorom prostrednictvom
ndjdenych kompozicii predmetov a redlii, ktoré prepdja.
Ide o premyslené (vopred zamyslané) dvojice, kforé s tesne
vedla seba ako + a - . Konceptuédlnost videnia a tiez
zostavovania diptychov je v Stachovej tvorbe podporend
najmd zdmernosfou zdberu a selekciou privlastiovanych
obrazov. Tie, zbavené viednosti ¢ bandlnosti, nadobudaiji
povahu symbolu. Spdjanie dvoch protikladnych &i
nesUvisiacich realit, ich zdanlivé nekomunikativnost, tvoria
jadro sugestivnej vypovede.

Tvorbu Stacha mozno v rémci jedného velkého cyklu &itaf
niekde viac symbolicky, inde historicky, & socidlne. To
v pripade, Ze spoji dve dokumentérne pésobiace fotografie
do jedného celku. Spojenie utvori novy kontext s novym
vyznamom. lkonografickd 3kdla, s ktorou autor dlhodobo
pracuje, osciluje okolo silnych socidlnych, ndboZenskych
a duchovnych tém. Dokumentaéno-historickd povaha
zdberov na ¢&loveka mieri k jeho hodnotam (léska,
ndboZenstvo, prdca, utrpenie, tizba, nédej...). Dualita
a jednota telesného s duchovnym, tiZba po $fasti & aspon
radosti, archetyp smrti a nddej vykipenia, intimita a esta-
blishment, konformizmus a odkazy biblie, symboly
vianoénych chvil ako esencia tizby po hlb3ej hodnote
bytia. Cyklus Dva domy jedného pdna (2008 - 2010)
obsahuje spologné préce autorskej dvojice Lubo Stacho
a Monika Hurfianské-Stacho. lkonograficky je zamerany
na sakrélnu a desakralizovand architektiru, ktorej vynika-
jocim fotografom je prave Stacho uZ viacero desafrodi.
Diptychy pochddzaji vzdy z jedného mesta & mestecka
Slovenska a vyjadruju ndbozensko-politickd histériu, pus-
tosenie, ndsilnosti, neslobodu (do janudra 1990). Cyklus
reflektuje devastdciu Zzidovskej ndbozenskej obce.
Vyprdzdnenosf jestvujicich synagdg sa meni na nemy
pomnik sd&asného konzumu a povrchného Zivotného stylu.
Fitness centrd, butiky, vyrobne, sklady, bar, dnes reprezen-
tujo niekdaj3i spiritudiny priestor. Vedla stoja plne funk&né
katolicke duchovné stanky. Diela vypovedajd, usved&ujo,
no najmd naliehavo kladd otazky.

Tretia ¢ast knihy je venovand cyklu O domoch (2000 -
2010). Vystizne, no prili§ struéne ho analyzuje Barbora
Gerzova. Stacho tu v priamom zdbere ,portrétuje” domy,
obydlia, habitat, pribytok ako reprezentanta society
(niekedy aj &loveka) svojou hmotou a tvaroslovim sa stéva
metaforou maijitela & investora. Autor postihuje Zivom( filozo-
fiu, naturel a charakter obyvatelov, ktori ale v zéberoch nie su.

a vébec vietkych moznych interiérovych dekorécii odvo-
denych z polovnictva, ktoré st tradi¢nou siéasfou mno-
hych, nielen slovenskych pribytkov. Vystava sa vzhladom
na vyber diel dalej roz3iruje aj smerom k téme prirody ako
takej, resp. jej ochrany a uctievania.

K najzaujimavejsim zaverom, ku ktorym sa Mirza dopraciva
v kuratorskom texte, patri déraz na moment pozorovania
a striehnutia, ktory tematizujd niektoré vystavené prdce
(predovietkym video Lenky KlimeSovej). Kurdtor sa
v katalégu pyta: ,Je teda umelec lovec a divék jeho trofe-
jou? Je to naopak? Alebo lovi umelcov kurdtor a ich trofeje
nésledne prezentuje divakom2”. Prave tu vidim azda
najzaujimavej$i moment vystavy. Vzhladom na odlah&eny
tén, ktorym je pisany cely katalég, viak tato téma zostdva
naznadend len v podobe rétorickej otdzky v samom
z&vere. Pritom tento [ahky t6n, pristupny aj laickému publiku,
rovnako ako pitavost samotnych diel, ddva tusif, Ze sku-
tocnym lovcom je tu galéria resp. kurdtor, a jeho obefou
divdci z radov najsiriej verejnosti, ktorych by vystava
mohla zaujaf a pobavif viac, nez mnohé ,intelektudlneisie”
projekty. Napokon, nepriamo to prizndva aj sém Mirza,
ked' pi3e: ,A mozno na Teba, mily méj &itatel-pozorovatel,
ten vieteény kurdtor-manipuldtor nachystal pascu, do
ktorej si sa chytil...V kazdom pripade, odpovede na tieto
nelahké otdzky si uz musi¥ ndjst sdm. Vystava i tento
katalég maji viacero moznosti &itania, preto neexistuje
univerzdlny kldg, ktory by Ti otvoril vietky komnaty.”

Silné konceptudlne videnie a stratégia nepritomného tela.
Chlad a teplo, luxus a nedostatok, gyé a sofistikované
Stylovosf, inven&nost. Paradoxnd 3kdla gradujicich proti-
kladov, rozhranie, bariéra i Iakadlo. Cyklus je pointovany
autorskou syntézou, pohladom autora, ktory md prevazne
charakter nadhladu, no &asto je i kritickym rezom.
Slovensko - mald, krehko pésobiaca krajina, plnd esen-
cidlnych paradoxov a konfliktu minulej i tejto Eerstvej doby.
Stachovi sa podarilo vyjadrit jej ducha, pétos i prozaickosf,
socidlny rédius, aktudlnu bezradnost. Vedome totiz nardba
s vynimo&nou dispoziciou média fotografie, ktoré genidlne
postihla Susan Sontag, Ze je sG&asne ,interpretdciou i sku-
to&nym odtlackom reality”, ktord v tej chvili sublimovala.
Tento mysticky rozmer fotografie je u Stacha konceptuéline
umocneny vedomym double coding. M& preto povahu
intertextudlnej vypovede.

Texty s0 volnou interpretaciou a komentdrom tohto ktorého
cyklu. Beskid sleduje narativnu zlozku socidlne ladenych tém
obdobia, ktoré nazval Mc’Donaldizdéciou, a ich protikladnosf
vodi poetike samotnej krajiny. Gerzovd ml. interpretuje najmé
kompoziény znakovy systém cyklu O domoch, zameriava
sa na ikonografickd zémernost Stacha. Lendelové
-Fierovd analyzuje spoloény cyklus Stachovcov Dva domy
jedného pdna. Vyzdvihuje jeho ,ekumenickd” angaZo-
vanost v prospech spolo&nych duchovnych zdkladov
Eurépy, no najmé priamy kriticky aspekt v demaskovani
kultu konzumu ¢&i telesnosti (butiky, fitness centrd, sklady,
vyrobne, bary) v devastovanych Zidovskych synagégach.

Ndzov knihy: Lubo Stacho: MOJA KRAJINA / MY COUNTRY
Vydavatel: Kniha Zlin, 2011

Autori textov: Vladimir Beskid, Barbora GerZovd, Lucia
L. Fiderovd, Karol Moravéik, Peter Salner

Lubo Stacho: Dva domy jedného péna, Sastin-Stréze, Foto: archiv autorky

Pokus zaujat masoveijsieho divaka 3ikovne ,naaranzovanym”,
kvalitnym sicasnym umenim, je chvdlyhodny a v tomto
pripade md& $ancu na Uspech. Napriek tomu by si tato
téma urcite zaslUzila aj vaznejSie spracovanie v zmysle
dékladnejsieho zmapovania si¢asnej scény, systematickej-
Sieho rozdelenia vystavy do jednotlivych okruhov, a pre-
dovietkym podrobnej teoretickej analyzy. Kurdtorsky text
obcas pdsobi dojmom, akoby sa Mirza vedome vyhybal
vyvodzovaniu konkrétnejsich zaverov. Formulka o ,viacerych
moznostiach &itania” sa zvykne pouzivaf tak asto, az sa
v podstate vyprazdiivje a pdsobi ako alibizmus. To, Ze kazdd
vystava (& dielo) sa dd interpretovaf rézne, je predsa
samozrejmé a netreba na to zvld$t upozorfiovaf.
Namiesto toho by bolo zaujimavé preéitaf si vyhraneny
(hoci aj kontroverzny) ndzor kurdtora, ktory by mal vaési
potencidl vyprovokovat diskusiv. Na druhej strane, ak
prihliadneme k tomu, ¢o uz bolo povedané vyssie, totiz ze
cielom Lovu zdar! je predovietkym priviest laického divaka
k z&ujmu o sGéasné umenie, je této vycitka vlastne irele-
vantnd. Svoju ,zébavni” funkciu totiz spliia na jednotku.

Ndzov vystavy: Lovu zdar!
Autori: Uro§ Acman (S), Rébert Bielik (SK), Ondfej Brody

(CZ), Zdenék Danék (CZ), David Demjanovi¢ & Jarmila
Mitrikové (SK), Christian Eisenberger (AT), Péter Tamds
Haldsz (HU), Lenka Klimesové (CZ), Marek Kvetan (SK),
Tomds Lahoda (CZ), Otis Laubert (SK), Radko Maéuha
(SK), Ondfej Malegek (CZ), Juraj Melid (SK), Rastislav
Podoba (SK), Livia Mezovskd (SK), Deborah Sengl (AT),
Marek Schovdanek (CZ), Géza Széllési (HU), Jan Vytiska (CZ)
Kurdtor; Omar Mirza

Miesto konania: Nitrianska galéria, Reprezentaéné saly
Trvanie: 22. 9. - 20. 11. 2011

A 4 Marek Kvetan: Trofej, 2009, objekt, 150 x 100 x 50 cm,
Foto: Omar Mirza

A Otis Laubert: Jelen (zo série Nové prirodal),
1992, objekt, 120 x 60 x 60 cm, Foto: Omar Mirza
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Eva Kapsovd
Andrej Dobos
spojil tradiciu

s pocitom
modernej doby

V roku 2011, kedy sme si pripomenuli storo&nicu narodenia
napriklad Frantitka Studeného (GMB), alebo qj sldvneho
abstrakcionistu Mattu, by sa sto rokov doZil aj Andrej
Dobo$ (* 4. 11. 1911 - t 31. 8. 1997). Patril k okruhu
vychodoslovenskych umelcov (pochddzal z Novosadu pri
Trebiove), tvorivd dréhu zaginal na Podkarpatskej Rusi
(Mukacevo), ale va&sinu Zivota prezil v Kosiciach. Malo-
val najmé& krajinu z okolia Kosic, prirodu Poloninskych
Karpét, ktorej atmosféru vedel zachytit s velkym zmyslom
pre jej senzudlne kvality a zdrover v sicinnosti so svojim
osobnym naladenim.

Andrej Dobo3, ktorého by sme mohli povazovaf za nasle-
dovnika rozvijajiceho odkaz Kosickej moderny, bol silne
spaty s Kosicami, akoby so svojim ,druhym rodnym
mestom”. Je autorom rozsiahleho poétu vedit a mestskych
motivov, kde zachytil nielen podobu, ale aj atmosféru
mesta s kvalitou, ktord kurdtor jednej z autorovych vystay,
znalec kosickej malby - Tomds Strauss pri inej prilezitosti
nazval mestskost. Tato vyrazovi kvalitu spdjal T. Strauss so
skor$im obdobim ko3ickej avantgardy, pricom v Dobo-
Sovom pripade uplatnenie tejto konceptudlnotematickej
a poetickej ¢érty mézeme interpretovaf skér ako jej
udrzanie a rozvijanie v priebehu rokov nasledovnych.'

Po kratkom Gvode postimpresionistickej malby, tvorenej
Ciastone edte pod vplyvom svojich uéitelov Erdélyiho
a Boksaya, uz v 3tyridsiatych rokoch dvadsiateho storocia
naplno uplatnil osobity, vitdlny, expresivny rukopis, so
zmyslom pre vytvarny skratku.?

Tento rozmach bol v pétdesiatych rokoch &iasto&ne timeny
ndvratom k realistickému vyrazu. Zagiatkom 3estdesiatych
rokov prijal nové impulzy, ktoré priniesol z viacerych ciest
zo zahraniia, ale ktoré v prostredi vzmdhajicej sa slo-
bodomyselnejej a prajnejsej kultirno-spoloéenskej atmos-
féry prichddzali aj zo strany mladej domdcej informelovej
tvorby (skupina Konfrontécie).> Od tohto obdobia sa datujd
Dobo3ove Uspechy zvldsf v oblasti grafiky, kde autor
uplatioval psychograficky postup zdznamov vndtornych
intimnych pocitov. Tie neskér korigovalo vedomeisie, figu-
rativne orientované gesto a tvar. Prdve tu sa rozvinul
Dobo3ov zmysel pre abstrakiny prejav, ocefiovany
v celom rade Géasti na vystavach grafiky v byvalom
Ceskoslovensku, ale aj v zahrani&i (USA, Madarsko,
Pol'sko, Taliansko, Bulharsko, India).

Pokial' viak skupina Konfrontécie zaéala &innost vz na
zadiatku roku 1961, prvé Dobo3ove abstrakiné grafiky,
zodpovedajice podnetom informelového razu, majd dato-
vanie az z roku 1964 (Galaxie, litografia a lept, 1964).
Pritom viak zdrodky zmeny autorského vyrazu mozno dato-
vaf edte do obdobia pred ndstupom Sestdesiatych rokov (uz
okolo roku 1958 vznikaji senzibilné suché ihly a lepty).
Prikladom s0 minimalistické gestické zaznamy, vyélenené z
motivu, kforé vystupuji ako svojbytny samostatny prvok, seg-
ment kaligrafie robenej 3tetcom. Ich energia, smerovanie,
fah i kompozicia nadobidaji samostatnt vypovedni hodnotu.
Andrej Dobos tieto tendencie blizke akénej malbe a infor-
melu uplatnil v grafickom médiv, a to vo vy$dom veku
patdesiatnika, v obdobi, ked uz bol zrelym umelcom
s ustdlenou, i ked dynamickou maliarskou poetikou. Tato
skutognost sved&i o neobvyklej inven&nosti obchadzajicej
vekovy aspekt &i stereotypy Gsudku v ndhladoch na gene-
raéné limity tvorivych periéd.

Autorova grafickd tvorba bola po prvykrét v Sirfom
rozsahu predstavend na vystave préve v Galérii Cypridna
Maijernika v Bratislave v roku 1967. Jej kurdtorom bol
Tomé3 Strauss. Vyznamné zhodnotenie urobil neskér
v Brne Jifi Valoch (1975). V prehladoch grafickej tvorby je
Dobo3 oznacovany za solitéra.*

Koncom Sestdesiatych rokov sa u Dobo3a na poli grafiky
zadinajd ozyvat clivé, Gzkostné tény, predvidajice dal3i
spolo&ensky vyvin po roku 1968. Vyraz tychto ndlad autor
spdjal s metaforikou ndboZenskych motivov (grafické listy
Golgota, Byt &i nebyf, Circulus vitiosus) a zvl&3f
s tvaroslovim ikonostasu - obradnej steny liturgie vychod-
ného obradu. Principy, ktoré objavil pre seba v rdmci
grafiky, neskér v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch
preniesol a tvorivo rozvijal aj v oblasti malby.

Jubileé osobnosti, nevynimajic umelcov, byvaji v rédmci nasej kultirnej tradicie nezriedkavou prileZi-
tosfou i Ulohou nielen pripomendt si, ale z Easového odstupu zhodnotif umelcovu torbu. Casovy odstup
ponuka odpoved’ na otdzku recepcie diela v siéasnosti a zdroveri vyuZiva este Zivi aktudlnu pamdft
sUputnikov, ktori s autorom komunikovali, hodnotili ho a recepéne reflektovali po&as jeho Zivota. Tdto
otdzka je zaujimavd i naliehavd v nasich podmienkach aj preto, Ze sidobd reflexia Sirokej casti nasich
dejin v obdobi totality ponvkala zahmlené, krivé, fragmentdrne zrkadlo, alebo ho jednoducho ani

nenastavila.

Na principe ikonopisnej obraznosti rozviedol svojrazny
typ oslavnej, vdaky vzddvajicej malby, v ktorej sa
zretelne ozyvali stopy historickej paméte, [udovej
zboznosti, Gcty k Eloveku a zvlést k Zene. V jeho diele sa
spéjal duch zakorenenosti v tradicii a [udovosti, si¢asne
s pocitom moderného ¢&loveka.

Z dne3ného pohladu by sa mohlo javit zameranie na
formu vychddzajiocu z principov ikonopisby, ktord bola
v obdobi nereligiézneho totalitného rezimu transfor-
movand do formy apelativneho, ideologického obrazu
tak, ze Dobo¥ zvolil toto prepojenie Gcelovo. Pévodne
ndbozenskd forma a svetsky, ideologicky obsah zod-
povedaijici ateistickému rezimu mézu maf korene v nepri-
amo a neexplicitne vyslovene| spolo&enskej objedndvke,
Comu by mohli nasvedCovat aj témy a tituly velko-
rozmernych diel (SNP, Sprievod, Priatelstvo, Povstalci,
Novd dedina, Vernosf). Na druhej strane nemozno
celkom odmietnut ani predstavu spojenia oslavy Zivota,
optimisticko-utopickej vizie skuto&nosti, majestdtnosti
a radostného ténu ideologicky poplatnych obrazov
s autorovou skisenostou s ludovou zboznosfou. V nej
panuje vyrazovy paradox majestdtu pokory, v rdmci
ktorého Dobo3ov prejav - vdaka existencidlnej strune,
danej psychografickym vychodiskom tvarovej modeldcie,
porovnatelnej s poetikou novej figurécie - prekracuje pod-
sivany 0zky rdmec ideovej komunikdcie.
Ideovo-konceptudlny rdmec obrazového podujatia
podciarkuju tiez texty vé&lenené do obrazovej plochy,
artikulované prostrednictvom znakového neidentifiko-
vatelného pseudopisma. Pismo (text) je nielen prostried-
kom zdznamu, evidencie fixujice] histériv a pamét, ale
sO&asne tiez akoby povy3ovalo deje, konanie a udalosti
na , zdkon”, akoby bolo svedectvom, dékazom ich plat
nosti. V tomto zmysle vkladd autor pismo a text do
sémantickej 3truktiry obrazu vo vietkych tematickych
okruhoch (povstanie, rolnictvo, pocta diefafu, oslava
zeny). Ak je nieCo, &o zmierfiuje pdtos dany samotnou
autorom zvolenou perspektivou témy, jej oslavnym
uchopenim, tak je to Dobo3ovo rukopisné gesto. Rozmach,
uvolnenost, kaligrafickd krivka, zmysel pre vyraz, jemné
nuansy emociondlnych poryvov rozochvievaji obrazovi
plochu do rozvetvenej, mnohovrstvovej dynamickej siete.
Pracovné ndmety a v ich rdmci téma polnohospoddrstva
boli v oficidlnom umeni obdobia normalizécie zasiahnuté
silnym ideologickym akcentom. Vyprazdnenosti mytizova-
nia rezultdtov vyvoja spoloénosti vo vychodnom bloku
mohol Dobo§ predist jedine vyrazom spritomnenia indi-
vidudlnej, osobnej skisenosti s témou rolnictva, vidieckeho
&loveka, dalej autentickym vyrazovym gestom, neosi-
chanym tvaroslovim, ale predovietkym svojbytnym rukopi-
som, trénovanym v periéde psychografickej abstrakcie
v polovici $esfdesiatych rokov.

Je otdzne, & prechod od subjektivnych, existencialnych
a individudlnych tém, slubne nacrinutych v Sesfdesiatych
rokoch, k témam ozna&ovanych sidobou rétorikou ako
angazované (70+e roky), predstavuje u autora zdsadny
zlom ¢&i obrat, alebo je vyrazom jeho vyvinu, resp. subjek-
tivne motivovaného modulovania tematického diapazénu.
Pritom Slovenské ndrodné povstanie a polnohospodarstvo
(rolnictvo) mézu byf v DoboSovom pripade oprdvnene
vnimané (aj) ako ideovo politicky neutrdlne (spolo&ensko-
socidlne alebo historické) témy, v ktorych je pritomny
oslavny (adorujici) pohlad, ale si¢asne Gplne neabsentu-
ie ani kriticky moment.

Dobos edte v neskorych osemdesiatych rokoch pracoval
na motivoch krajiny, ktorG spristupfioval stdle so sviezou
motivickou invenciou a vyrazovou prifazlivosfou. Obsiahla
maliarska tvorba, vinica sa od konca tridsiatych k zo-
Ciatkom devétdesiatych rokov 20. storocia by si zasloZila
blizdiu pozornost.

Andrej Dobos:
Povstalci, olej, 1973
Foto: archiv autorky

1V konferenénom prispevku venovanom vyznamu Kosickej avantgardy

hovoril Tomds Strauss o mestskosti ako o jednom z priznakov poetiky

tejto umeleckej 3koly. Blizsie pozri: Tomds Strauss: Kosice. Od klasickej
moderny k avantgarde (1908 - 1932: Myslené koordindty a sovislosti
stredoeurdpskeho a euroamerického umenia). In: KoSickd moderna.

Umenie Kosic v dvadsiatych rokoch 20. storogia. Ed.: Zséfia Kiss-

Szeman. Vychodoslovenska galéria Kosice 2010, 5.11-19.

Andrej Dobos 3tudoval na stkromnej 3kole Vojtecha Erdélyho, zakla-

datela uzhorodskej skoly kreslenia a malovania. Uzhorod bol v tom

Ease centrom Podkarpatskej Rusi (Uzhorodské Zupa) ako sicasti

Ceskoslovenskej republiky. Erdély vedel mladému adeptovi umenia

sprostredkovaf podnety stredoeurépskej avantgardy, na ktord bol

priamo napojeny (Mnichov, Pariz, Budapest). Dobos si dalej roziiruje
vzdelanie - v roku 1932 uz ako dvadsatdvaroény bol prijaty na

Akadémiu vytvarného umenia v Prahe; prijimal ho Maximilian Svabinsky,

nadieny Dobo3ovym talentom. V Ease velkej hospoddrske;j krizy viak

musel $tidium pre nepriaznivé finanéné podmienky prerusit a napokon

i zanechaf

Popri Maridnovi Cunderlikovi a Eduardovi Ovéackovi patril k inicig-

torom vzniku vytvarnej skupiny Konfrontacie aj Milod Urbasek.

Skupina, ktord mala vdaka E. Ovééckovi zdzemie v Cechdch,

propagovala abstrakiné informdlne umenie na Slovensku. Urbasek

vystavoval na prvej vystave Bratislavskych Konfrontécii v januari 1961.

Ku kmefovym &lenom slovenskej skupiny patrili okrem uvedenych

umelcov tiez Jozef Jankovig, Jaroslav Koéi3, vtedy este Studenti Vysokej

3koly vytvarnych umeni v Bratislave, zo starsej generdcie Rudolf Fila

a Marién Cunderlik. Této skupina, ako pripomina Vladimira Biingerovd,

,uréovala smerovanie ,nového’ umenia, ktoré sa odvrdtilo od vtedajsej

tradicie a hladalo slobodu vyjadrenia inymi prostriedkami a odlisnym

jazykom. V podstate islo o mladych autorov, ktori sice presli tradicénym

Skolenim, to im vsak na vlastné vyjadrenie nestacilo”. Bliziie pozri

Jankovi€ovd, S. - Mojzi3, J.: Bratislavské Konfrontécie. Bratislava:

PETUM, s.r. 0., 2010. 342 s.; Bingerovd, V.: Bratislavské Konfrontdcie -

radikdlne dobrodruzstvo Dostupné na:

http://kultura.pravda.sk/kniha-tyzdna-bratislavske-konfrontacie-

radikalne-dobrodruzstvo-umenia-1oe-/sk  (21. februara 2011).

K nezanedbatelnym sivislostiam vplyvov patri skutonost, Ze manzelkou

Milo3a Urbdska sa stala dcéra Andreja Dobosa - vytvarni¢ka Andrea

Dobo3ovd. Rodina trévila spoloéné chvile na chalupe v Drabsku (okres

Brezno), ktori obaja umelci vyuZivali nielen na oddych, ale aj na tvorbu.

Dobo3 tu nachddzal ndmety pre svoje krajindrske i figurdlne vyjavy.

Prepojenie Andreja Dobosa a Milosa Urbdska dokladd krétka zmienka

v &asopise Nové slovo: Milos Urbdsek a Andrej Dobos si autormi...

In: Nové slovo, 17. 1. 1980.

4 Blizdie pozri: Strauss, T.: Andrej Dobos. Grafické tvorba 1966 - 1967.
Katalég k vystave. Bratislava 1967. Dalej: Valoch, J.: Grafika Andreje
Dobo3e. Katalég k vystave. Brno: Dim uméni mésta Brna 1975. Tiez:
Vrbanovd, A.: Slovenskd grafika 20. storogia. Uvodny text. Banské
Bystrica: Statna galéria v Banskej Bystrici 2006, s. 5 - 9.
ISBN 80-8868-57-X. A. Vrbanovd zaraduje Dobo3a k figurdlnei
a figurativnej linii expresivnej grafiky, pri¢om autor sa do inovativnych
tendencii vélenil v neskorom veku - podobne ako Alexander Eckerdt.
Dobo3ovej tvorbe nie je venovand zmienka v prehlade vyvinu grafiky
od Evy Trojanovej Od moderny k rozmanitosti vyrazu 1900 - 1980.
Bliz3ie pozri: Trojanovd, E.: Grafika. Od moderny k rozmanitosti vyrazu
1900 - 1980. In: Rusinovd, Z. a kol.: Dejiny slovenského vytvarného
umenia. 20. storolie. Bratislava: SNG 2000, s. 107 - 117
ISBN 80-8059-031-1. Rovnako ani ostatnd prehladova monografia
slovenskej grafiky autorov Zuzany B&hmerovej a Ivana Janédra sa
o grafickom diele Andreja Dobo3a nezmiefivje. Bliziie pozri: Zuzana
Bohmerovd - Ivan Jan&dr: Slovenskd grafika 20. storoéia. Bratislava:
Galéria  mesta Bratislavy, Roman Fe&ik, 2007. 431 s.
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Jazdec

lenka Kukurovd
Rémske bojové
umenie

Sicasné umenie venované rémskej tematike
a vytvdrané rémskymi umelcami a umelkyriami sa
na rozsiahlej medzindrodnej umeleckej prehliadke
po prvy raz prezentovalo v rdmci 52. Bendtskeho
biendle v roku 2007, Rémsky pavildén bol koncipo-
vany ako paralela k nérodnym pavilénom a rozvi-
jal ideuv prislusnosti k ndrodu v zmysle etnika
naprie Statnymi celkami. V rovnakych intencidch
pokraéoval aj rémsky pavilén na 54. biendle.
Cielom bolo predstavit umenie vytvdrané Rémami
v medzindrodnej konkurencii a dokdzat, Ze v nej
obstoji. Okrem tohto emancipaéného zémeru boli
vSak prinosom najmé témy objavujice sa vo vys-
tavenych dielach (migrdcia, diskrimindcia, netoleran-
cia...). Prehliadka umenia Rémov vo forme ,,ndrod-
ného” pavilén viak so sebou priniesla aj polemiky.
Spornym vedlajsim efektom bolo vytvorenie
kategérie, konstruktu ,rémskeho umenia”, vy-
znacujiceho sa Specifickou farebnou estetikou,
ktoré nabddalo k ,ethno” oznadeniu a tym k opd-
tovnej marginalizécii.

Diskusie ohladom prezentdcie a sebareprezentacie ume-
nia Rémov viedli nemeckych kuratorov Lith Bahlmann
a Matthiasa Reichelta k zostaveniu vystavy Reconsidering
Roma, ktord prebehla v Berline koncom roka 2011. Podti-
tul vystavy znel: ,Aspekty Zivota Rémov a Sinti v sG&asnom
umeni”. Diela, vytvorené aj nerémskymi autormi a autorkami
mali v prvom rade prezentovat rézne perspektivy pohladu
na Casto problematicky Zivot Rémov. Politickym zame-
ranim vystavy sa kurdtori Uspesne vyhli ethno-labellingu.
Sthrnné oznadenie skupiny ako Rémovia a Sinti sa vyhyba
odkazom na pojem cigdni (Gypsy, Zigeuner), ktory mé
v mnohych jazykoch hanlivé vyznamy (aj ked' ho niekedy
pouZivajd sami Rémovia). Oznalenie tiez odkazuje
k faktu, Ze sa nejednd o homogénny celok, ale velké
mnozstvo mensdich skupin réznych kultdrnych zvyklosti
a jazykov, o ktorych by sa dalo sarkasticky kon3tatovaf, Ze
ich najocividnejsie spdja najmé vyld&enie z majoritnej
spolo&nosti.

Téma najsilnejdie rezonujica na vystave Reconsidering
Roma bol rémsky holokaust. Zasluhu na tom mala strode-
neckd dvojica rakiskych rémskych umelcov - Karl Stojka
(1931-2003) a Ceija Stojka (1933), ktori ako deti prezili

»

Romové vzhuru! Zustante s Bohem.

Foto: archiv autorky

koncentragné tébory. Ich expresivne malby prostredia kon-
centraéného tdbora zobrazujice Zivé a mrtve ludské teld
referuji k nezahojenej dejinnej krivde. Kym Zidovsky
holokaust je medzindrodne uznanym faktom a jeho
spochybfiovanie je trestiné, holokaust rémskeho obyvatelstva
(takmer pol miliéna ludi) je dosial vytlaéany na okraj
zdujmu, &o obetiam a ich pribuznym spdsobuje trvaly
pocit traumy a neuznania. Dokonca ani v Nemecku, ktoré
sa s témou holokaustu pokid3a uZz roky intenzivne vyrovnaf
na vietkych spolo&enskych Grovniach, nie je kompenzdacia
nésledkov genocidy rémskeho obyvatelstva prioritnym
Napriklad pamétnik obetiam rémskeho
holokaustu existuje v Berline od zaciatku 90. rokov stdle
len v nedostavanej podobe. O to nemoznejsie si je pred-
stavif, Ze by sa tdto tematika stala v blizkej dobe diskuto-
vanou na $tatnej Urovni napriklad na Slovensku, ktoré sa
na genocide Rémov cez druhi svetovd vojnu podielalo
nemalou &asfou.

Ceiji Stojke boli na vystave venované dva filmy, jeden
priblizoval jej Zivot a detské zazZitky z koncentraéného té-
bora (rez. Karin Berger: Ceija Stojka - Portrait of a Romni,
1999), napriklad 3okujice rozprdvanie o tom, ako sa so
strodencami hrévali pri htbach mftvol, ktorym dévali
mend a pozorovali ich tvare. Druhy film (rez. Marika
Schmiedt, Legacy, 2011) zachytdva si&asné aktivity Ceiji,
ktord vedie kurzy malovania pre mlddez zamerané na
vzdeldvanie o rémskom holokauste, no priblizuje qj
pretrvévanie rodinnej traumy a diskrimindcie v rozprévani
iej decéry a vnueky. Ceija Stojka je Zijocim dékazom toho,
o sa stalo, a tak svoje aktivity neGnavne zameriava proti
spolocenskej amnézii. Na priklade jej osobnosti si je tiez
mozné uvedomif, aké délezité je personalizovat obete
holokaustu, nereferovaf o fom ako o abstrakinej sku-
tocnosti, ale o stéte individudlnych osudov.

Transportom Rémov do pracovnych a koncentraénych
tdborov je venované dielo Sanje Ivekovi¢. Umelkyfia
vytvorila v roku 2005 pomnik v rakdskom prihrani¢nom
mestecku Rohrbach. Pomnik s nédzom Living Memorial mal
nezvykld podobu performace - autorka vyzvala
obyvatelov, aby v istom ¢&ase pridli na ndmestie
a rekonstruovali dobovi udalost podla zachovanej
fotografie. Na videu, ktoré je zdznamom z akcie,
je mozné pozoroval ludi Eakajicich a zhromazdenych
v skupine, kazdy z U&astnikov md pripnuté znamenie

zdujmom.

obrdteného &ierneho trojuholnika. U&astnikmi boli ludia
rozli¢ného veku, vratane mladych, ich motivacia viak bola
rovnakd - pripomenutie si udalosti, ktoré by sa nikdy
nemali opakovaf. Nestatickd, premenliva forma ,monu-
mentu”, zdérazfiujica osobny preZitok a princip pocitovej
rekonstrukcie boli velmi silnymi prvkami diela - divéci
videa sa automaticky snazili veitit do GEastnikov akcie,
ktori si pripominali situdciu deportovanych.

Dalie z vystavenych diel pracovali s témami predsudkov
a na nich zaloZenej diskriminécii. O Rémoch existuje
nepreberné mnoZstvo negativnych stereotypov, vnimanych
ako charakteristické vlastnosti homogénnej skupiny.
Omnoho mensia je suma Udajnych pozitivnych vlastnosti,

T,
X

e

4. UZ tomu nechci jen prihlizét. eeg = ==
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no aqj tie byvajd zvycajne dvojseéné a je ich lahko mozné
obrdtif v negativum: prirodnosf ako necivilizovanosf,
umeleckost ako nezodpovedny Zivot, neviazanost ako
sklon ku kriminalite, krésa Zien ako sklon k prehnanému
sexudlnemu Zivotu. Dokonca aj krestansky prioritnd po-
zitivna vlastnost ako vztah k rodine s tym sdvisiaci vys3i
pocet deti, je u Rémov interpretovand ako strata sebakon-
troly a nezodpovednost. Siroko prijfimané tvrdenie, Ze
Rémovia si za svoje postavenie mézu sami, sa pri zvazeni
vietkych existujicich predsudkov odhaluje ako
neudrzatelné. Anglickd rémska umelkyfia Delaine le Bas
v indtalécii Witch Hunt skombinovala velké mnoZstvo
rozliéného ,typického rémskeho materiglu”: bébiky,
masky, latky, stuhy, stany, akvarely... VyuZiva pestrd fareb-
nost, ktori kombinuje s ndpismi ako Keep Outl, Who is the
Enemy?2, Who cares?, ktoré vndsajd do akoby
rozprévkového diela znepokojenie. Na prvy pohlad
myticky svet, v ktorom sa vyskytujo farebné zbrane
a gilotiny, vypovedd o negativnych strdnkach
bezmyslienkovito prijimanych etnickych klisé.

Vystavy sa niekolkymi videami zdéastila aj Tamara
Moyzes - slovenskd umelkyfia Zijoca v Prahe, ktord sa
dlhodobo zaoberd problematikou mendin. Video Miss
Roma sa zaé&ina vypoétom miest (obchodov, podnikov,
taxi), kam protagonistka videa (&eskd rémska miss z roku
2006 - Jana Buchlovd) nebola ,vpustend”. Vylicenie na
zdklade vzhladu, ktoré zaZije a uvedomuje si len malo
Jbielych” ludi, je pre meniny sprievodnym javom ich
pohybu na verejnosti, o &om sa ale v spolo&nosti ml&i.
Rémska Zena sa pod rukami kozmeticky pomocou make-
upy, blond parochne a farebnych 3o3oviek zafarbi
.dobiela”. Vypovednym faktom o vnimani Rémov je, Ze
porotu stfaze zaujal podla reportdzi v médiach pre-
dovietkym ,Zivocisny pévab” vifazky. Video Tamary
Moyzes je tak komentdrom nielen k rasizmu, segregdcii
a predsudkom, ale aj k pokusom rémskej mensiny pribliZif
sa hodnotdm majoritnej spoloénosti, napriklad aj G&asfou
na pochybnych sitaZiach typu miss.

Druhym vystavenym projektom Moyzes bol sibor videi TV
t_error. Na vystave boli prezentované len na malych obra-
videu vo forme kuchdrskeho kurzu pripravuje mlady Rém
esky knedlik obsahujici vybuininu. Na konci videa vyzyva
Rémov do boja za svoje préva. V daldich videdch ¢itajo
Rémovia opdsani vybuininami pred vykonanim atentdtu
listy na rozldeku, v ktorych vypoéitavajd na nich spachané
spolo&enské krivdy a prizndvajd sa k bezradnosti a ndsiliu
ako vychodisku. Vided vo svojej patetickosti obsahuji aj
podvratny prvok, vdaka Eéomu mozno silnejsie zarezonuji.
Hyperbola vo forme prirovnania k atentétnikom z arab-
skych krajin je mozno zvelicend, nakolko sa nenc-
chédzame v ozbrojenom konflikte, pocity z dlhodobe;j
diskrimindcie, sklamania, chudoby, marginalizécie,
neuznania a bezvychodiskovosti st viak velmi podobné.
Z dokumentdrnych videi, ktoré zachytavaji rozhovory
s [udmi na ulici s otdzkou, ¢i by sa Rémovia mohli dopustit
samovrazednych atentdtov, je zrejmé, Ze vac&sina ludi
diskrimindciv prehliada. S Rémami sa ,biela” vaé&sina
bezne takmer vébec nestretdva a nepoznd z nich nikoho
osobne, napriek tomu mé& v3ak svoj vyprofilovany, zvaésa
stereotypny ndzor vytvoreny. Niektoré odpovede sa
dokonca nest v duchu, Ze Rémovia nie si schopni ni¢oho
a vz vébec nie atentétu. Fakt, Ze predsudky voci Rémom
s obzvlasf silné vo vychodnej Eurépe, ilustrovalo na vys-
tave aj video Norberta Szirmaia o futbalovych fandsikoch
v Madarsku.

Problém segregécie Rémov sa snazi preklendt projekt $vaj-
&iarskych umelcov Christopha Wachtera a Mathiasa Juda.
Vo svojom participaénom diele Hotel Gelem ponikajo
[udom moZnost pobudnif v rémskych tdboroch - v Berline,
Parizi & Kosove a zdielaf Zivot na okraji spoloénosti.
Odvdzny projekt vyzaduje aj odvahu Géastnikov na oboch
strandch a najmd nevyhnutnd ochotu ku komunikécii
a otvorenost.

Berlinska vystava nebola zamerand na ,rémsku estetiku”,
ale tematicky: na problémy a mozné riedenia neuspoko-
jivej situdcie. Charakter vystavy viak nebol ubliZzenecky,
ale skér razantny. Vystava ukdzala, Ze aktivna participacia
men3in na formovani podoby st&asného umenia je velmi
délezitd. No nevyhnutnd je aj vyraznd G&ast mensin na
spolo¢enskom a politickom Zivote. A t§ musi v&csinovd
spoloénost v lepsom pripade podporovat, v menej idedlnom
aspon umoznit.

Ndzov vystavy: RECONSIDERING ROMA
Aspects of Roma and Sinti life in contemporary art
Kurdtori: Lith Bahlmann & Matthias Reichelt
Trvanie: 12. 11. - 11. 12. 2011

Miesto: Kunstquartier Bethanien, Berlin

viac info na: www.reconsidering-roma.de
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Alexandra Tamdsovd
Ficova busta:
umenie ako gesto

Kauzu okolo busty Roberta Fica iste zaregistroval
kazdy, kto sa co len trochu zaujima o dianie na
domdcej umeleckej scéne. Napriek tomu zaénem
tento text struénym pripomenutim jej priebehu.
Dria 1. augusta 2010 umiestnili clenovia o.z. Verejny
podstavec bustu s ndzvom Doc. Judr. Robert Fico,
CSc. na prézdny podstavec pred Domom odborov
v Bratislave. Autorom diela je jeden z é&lenov
zdruZenia, sochdr Dalibor Baca. Niekolko hodin nato
bola socha zahalend pracovnikmi Domu odboroy,
neskér odstrdnend. Autor si ju musel ist vyzdvihndf
na policiv. V janudri 2011 bol ,Fico” vystaveny v galé-
rii Kostka v Prahe. V novembri prebehla na
aukro.sk verejnd online draZba busty, sprevddzand
vystavenim diela v galérii Space. Uspesny drazitel
napokon zaplatil za sochu 559,52 eur.

Dalibor Baéa: Doc. Judr. Robert Fico, Csc., 2010
Foto: archiv autorky

,Ficova busta” nie je jedinym projektom Verejného pod-
stavca. Clenovia zdruZenia vyvijaji rozmanité aktivity,
zamerané na skvalitnenie verejného priestoru v Bratislave
(najnoviie to bol seminér s ndzvom Politika umenia vo
verejnom priestore). KedZe sa jednd o vystudovanych
sochdrov, ich snahy prirodzene smeruji predovsetkym
k problematike umenia / séch v meste. Na svojej webovej
stranke deklaruji zdmer priniest alternativu voéi , turistickym
atrakcidm...typu Schéne Néci”!, ako aj voi sochdm
poplatnym (akémukolvek) politickému rezimu.

Aj busta Roberta Fica napokon priamo reaguje na pogin
politika, ktory sa zasadil o umiestnenie Svétoplukovho
pamdtnika na Bratislavskom hrade. Ked'Ze jazdeckd sochu
Svétopluka vytvoril ,komunisticky sochdr” Jan Kulich, Bagovu
bustu mézeme vnimat ako antitézu ,kréla starych Slovakov”.
Zatial &o Svétopluka osadila viddnuca garnitira (bez pre-
doslej verejnej diskusie), Ficova busta sa vynorila ,zdola”,
z iniciativy obcianskeho zdruZenia. Svétopluk bol na
hrade osadeny ,natrvalo”, Fico mal zostat na podstavci
len niekolko mesiacov. Svétopluk symbolizuje ideolégiu,
Fico m& vyvoldvaf diskusiu. Toto vietko nepochybne plati,
aviak hovori to viac o pozadi celého projektu, o ,okolnos-
tiach” diela, nez o buste samotnej. Mojim cielom nie je
zamyslaf sa nad problematikou séch vo verejnom
priestore, teda nad spominanymi ,okolnostami”, ale nad
bytostnou podstatou Ficovej busty ako umeleckého diela.
Kurdtor spominanej vystavy v Galérii Kostka Dudan Zaho-
ransky v tlalovej sprave okrem iného pise, ze ,portrét je
suverénné zvladnuty po strdnce modelace, vyrazu a je
v adekvatnim méfitku”.? Pripisuje mu teda isté konkrétne
sochdrske kvality, ktoré hovoria o buste ako o estetickom
objekte. Zahoransky tak upozorfiuje na ten aspekt dielq,
ktory je v prevaznej vacsine diskusii o tejto soche skér
prehliadany - a sice jeho ,objektovost” v zmysle esteticky
autonémneho predmetu. Takéto poriatie umeleckého diela
je v stlade s modernistickou estetikou, ktoré chdpe umenie
ako oddelené od ostatnych oblasti Zivota, a teda naché-
dzajice zmysel samé v sebe. Hlavnou funkciou diela
v tomto pofiati je potom sprostredkovanie estetického zazitku.
Predstava, Ze by niekto pristupoval k Ficovej buste so
zdmerom vyluéne esteticky nad fiou rozjimat, je viak zjavne
neprijatelnd. Napokon, potvrdzuje to aj samotny Zahoran-
ského text, ktory sa z viisej Easti sustredi préve na spolocen-
sko -politické pozadie sochy. Mohli by sme sa teda zamyslief
nad tym, ¢i namiesto esteticky autonémneho objektu v tomto
pripade nejde skér o dielo konceptudlne, resp. projektové.

Jarmila Sabovd

Dookola o tom istom, s gundZou

v hrdle, nekonstruktivne

bzuéal vyrojeny chumaé véiel.

neujala sa.

}

e

Zlaté ¢asy/mladost — to je moZno to, ked' sa zobudi§ z nevedomia, prvykrat a intenzivne (silno) za¢nes vnimat svoje
prostredie, ktorého stav sa ti zda plnohodnotny, lebo lep3i stav toho miesta z ddvnejsich ¢asov nepoznas. Nejaky rok
— dva vnimas a vnimas, postupne zaostrujes zrak a badas nendpadné zmeny iduce jasnym nevykolajitelnym smerom
— proti Zivotu. Ten rok — dva prostredie(asponi v kontlrach) zotrvava v stave raja, ktory si oblibis.No postupne
miznu jeho najcennejiie atribluty, akoby niekto tajne patral po tom, ¢o mas najradsej a likvidoval to. Zaradom,
nelprosne, nedunavne. Medzi¢asom sa aj dozvedas, ako to vyzeralo davno predtym, nei si kraj poznal ty a vidis, Ze to
bol ovela bohatsi raj s pestrymi formami Zivota. Ty Zijes a tvoj relativny raj mizne a mizne, uZ na tie prvé dva roky
bdenia spominas ako na zlaté ¢asy, kedy ochranné pasmo vodného zdroja bolo ovocnym sadom s kultovou Eeresfiou
a nie zastavanou Stvrtou bez vodného zdroja, kedy nad parkom, ktory nebol taky maly a transparentnyako dnes,

Vid' prirodno, azyl, pesniky, krikmi a stromami vybudovan( hustu architektiru, vyrazny mier pri rieke (a zaroven vo
velkom meste), kde sa Petr na pozadi mihotov listia sustredi na Pavlu vo Formanovie filme Cerny Petralebo v tom
¢iernobielom filme, kde je Mildno plné temnych zahrad a otvorenych luk &i éoho.

Vyplyva z toho dzkost take] ¢i onakej intenzity, taka ista, akd vidno na Janovi Lazorikovi na konci videjka pustaného
dookola, na bezuteinej chodbe vo Vychodoslovenskej galérii Urobila h o Lucija Smodis z Mariboru. Prisla a pobudia,
lebo Kosice 2013 a lebo je neviedné vyuzivat nevyuZivané chodby. Visi tam priklincovana, na dve strany rozhrnuta
cierna drapéria, bez ukaéenia sludnym stehom, aj ked' vo videu sa vela vyiiva. Dvom projekciam sa tam miesaju
zvuky, plechovo zneju, ¢osi ako leco v plechovke miesané lyZicou. V prvé dni ich asi delila zvukotesna drapéria, ale

Ked' pridete k panovi Lazorikovi domov (...akoby k jeho domu viedli dopravné znacky), rozprava zapalene, vela a jeho
vety poznaju vo velmi podobnom zneni viaceri fudia nezavisle na sebe. Ja som ho citovala, ked bola u nds navsteva.
Dodo doplnil dalje citaty, ktoré som mala na jazyku. ,Ty si tam bol?!“ (na tej chodbe VSG), sa pytam, a on: ,Ne.”

»Lebo fem s obdivom a s uctu 3e ¢lovek odlisuje od divireca.”

,Ludze chodzili a e kochali u rozmanitosci a sami buli nositele totej rozmanitosci...”
»Kec ja zatkam poznarie daceho, to najhorée, co moze buc pre ludstvo.”
»Zachovac sebe prirodu u totej biodiverzice.”

»Ale toti duchove, co bul pendant prirodi, toto se anulovalo....”

Uzkost + litost + zlost + lasku + naliehavii otazku + trpkost + bezmocnost pojatt v Lazorikovom mimovolne
vypustenom kvilivom citoslovci v poslednej sekunde videa poznam. Hodno to povaZovat za slabost, proti ktorej sa
bojuje prizemnostami. Jasavymi a konstruktivnymi. Nie takouto pisanicou.

P

Projektovo orientované umenie, ktoré v si&asnej praxi existuje
povedla inych typov tvorby, je charakteristické okrem iného
tym, ze umelci , zrusili vazbu uméni na jeho umisténi v muzeu
a preorientovali jej smérem k 3irdim spolecenskym otazkdm.”*
Umelecké dielo uz nie je jasne ohrani¢enym fyzickym
objektom, nezavislym na mieste, Ease & inych okolnostiach
svojho vzniku a dal3ej existencie. Naopak, tento typ umenia
charakterizuje ,doc¢asné smazdni rozdilu mezi umélcem
a kurdtorem, obrat ke koletivnimu nebo komunitnimu
autorstvi, vytvéeni uméleckych dé&l, kterd se vyvijeji v ¢ase
a jejichZz existence pretrvavd pouze v podobé psaného
popisu & jiné formy dokumentace, & upfednostiovdni
pojeti identity uméleckého dila jakoZto nového uspofddani
existujicich objektd oproti vytvéfeni samostatného predmétu
zalibeni.”* Pri ,projektovych” dielach teda nie je cielom
vytvorit esteticky funkény predmet, (teda sprostredkovaf
$pecificky druh zdzitku viazaného na &as a fyzicki pritom-
nost), ale skér podnietif isty spésob uvaZovania, otvorif
diskusiu o délezitych témach a pod. Mohli by sme azda
povedaf, Ze hlavnou funkciou diel / projektov je realizovaf
akysi nevedecky druh vyskumu v najsirSom slova zmysle.
(Ako priklad uvediem projekty &eskej umelkyne Katefiny
Sedé, v ktorych dlhodobo pracuie s konkrétnou komunitou
[udi a skdma rézne aspekty Zivota tejto komunity).

Ficova busta spliia niektoré charakteristiky projektového
umenia (predovietkym priklon k spolo¢enskym problémom,
angazovanost). Na rozdiel od typickych predstavitelov pro-
iektovych diel je viak stéle akoby aZ prili§ klasick& - ide o ukaz
ku jedného z naistardich sochdrskych Zdnrov (busta), ktord je
navyse spracovand v podstate realistickym 3tylom. Napriek
dramatickym udalostiam, ktoré sochu sprevadzali od jej vzni -
ku (a vlastne spoluuréovali jej charakter), nazdévam sa, Ze to
nestadi na jej zaradenie medzi diela projektového typu.

Cim je teda této socha, ak nie je ani autonémnym estetickym
objektom, ani spoloéensky angazovanym projektom (hoci,
ako som ukdzala, ma Cosi z jedného aj druhého)? V tomto
momente treba poukdzat na jednu zvldstnost, ktord tito
sochu odliduje od inych diel si¢asného umenia - a sice
enormni pozornosf, ktord jej venovali médid. Okrem den-
nikov, ktoré reflektuji dianie na umeleckej scéne pomerne
bezne (ako SME alebo Pravda), &ldnky o nej ndjdeme
dokonca aj na takych portéloch ako cas.sk &i topky.sk,
ktoré sa inak o umenie ani neobtr.

Vzhladom na to vidim ako najvyraznejsiu &rtu tejto busty
to, ze md charakter ,gesta” - provokativneho &inuy,
ktorého zmyslom je primdrne prdve tdto provokativnost
(v pozitivnom zmysle). Preto by som zaradila Ficov portrét
medzi také diela, ako Umelcovo hovno Piera Manzoniho
(1961), alebo Reakcia (performancia z roku 2009)
slovenského umelca Viktora Freda, kedy autor rozbil okno
galérie kamefiom s ndpisom Freso. (l$lo o reakciu na jeho
nomindciu na Cenu Oskéra Cepana). Nechcem tvrdif, ze
zmysel tychto diel sa vyprézdiuje &irou provokdciou,
a neobvifiujem ich ani z povrchnosti. V porovnani s inymi
typmi umeleckej tvorby sa viak ukazuje, Ze ich podstata
nespociva ani v sprostredkovani z&zitku (ako pri ,estetickych”
dielach, alebo hoci performancii), ani v realizécii ,vysku-
mu” (ako pri dielach konceptudlnych, resp. projektovych),
ale préve v prevedeni gesta, pri¢om toto gesto chdpem
ako &in posuvajici hranice, ako akt vytycujici nové polia
pdsobnosti pre iné typy umenia.

1 http://www.verejnypodstavec.com/ver_podst_oz.html, cit. 19.12.2011

2 http://www.verejnypodstavec.com/fico_praha.html, cit. 19.12.2011

3 GAIGER, Jason: DemontdZ ramce: mistné specifické uméni a esteticka
autonomie. In: Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény, 2009, & 6-7,s. 101.

4 lbidem, s. 97.
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Miro Prochdzka

Krdsa buclatosti

O jeho diela bojuju najvacsie mized. Ateliéry a domy md
rozosiate po celom svete. New York ho pritahuje energiou,
Pariz umeleckymi podnetmi, Mexiko zapaddkovom. V lete
tvori sochy v toskdnskom mestecku Pietrasanta, kde v XVI. sto-
roci byval Michelangelo. Ako kaZdy Latinoamerican je velmi
rodinne zaloZeny. Jeho tamojsi dom je otvoreny defom z pre-
doslych manzZelstiev a pribuznych, Eo tito hojne vyuZivaju.

Prvé manzelka bola kolumbijskd ministerka kultdry, ich
prvorodeny syn slizil ako minister obrany, nez ho obvinili
z prijatia periazi od narkomafie na volebni kampan.
V polovici trestu ho po troch rokoch véizenia prepustili, ale
onedlho opét obvinili z investovania $tdtnych periazi do
viastnej farmy. Pred trestom utiekol do Mexika, kde sa narodil
a kforé svojich obéanov nevyddva. Umelec zazil hlbokd
traumu, ked’ mu pri autonehode v Spanielsku zomrel Stvor-
roény syn Pedro z druhého manZelstva a sém ostal nezraneny.
Némety diel plné zddumcivosti a clivoty staby pochddzali
z iného sveta. Tym sa zacleriuje - rovnako ako sidobd
juhoamerickd literatira a hudba - Jplne do tradicie svojho
domdceho kontinentu. Jeho ludkovia pésobia staromilsky:
vela nespekuluju, jednoducho jedia, pijs, hraji karty,
chodia na prechddzky, $iju, robia si piknik. Javia sa vZdy
osamoteni, pohriZeni do seba. Maluje a sochd baculky.
MG rdd oblé tvary, lebo s zmyselné. To je pre neho podstata
Zenskosti. Taky je sedemdesiatdevéitrocny kolumbijsky maliar
a sochdr Fernando Boftero, ktory prisiel osobne na otvorenie
svojej velkej retrospektivy vo viedenskom Kunstforum Austria.

Skade sa vo vasich obrazoch nabrali kypré vidiecke
démicky v kvetovanych satockdch, farebnych Erievickdch,
s loknickami na hlave? Vas pohlad na ne je nostalgicky.
Kedy ste sa vlastne zacali zaujimat o Zeny?

Ako mlady chalan som néruzivo listoval ,BoZskou komé-
diou” s ilustrdciami Gustava Dorého, ktord sme mali
v domécej kniznici. Obrazy nahych Zien ma vzrugovali.
To bola jedind ,pornografickd” knizka, aké sa mi vtedy
dostala do rok. Potom prisli mladicke skdsenosti v domoch
potesenia. Medellin, mesto, kde som sa narodil a byval
ako dospievajici parobok, bolo provinénym mikrokoz-
mom. So starostom, arcibiskupom, ctihodnymi rodinami
a bordelmi. V jeho cervenej zéne: baroch, tanciarfiach
a verejnych domoch trval veény karneval. Tam sa vecer
stretali muzi pri $tamperliku v spolognosti diev lahkych
mravov. Ja s tlupou kolegov som tam taktieZz byval &astym
hostom. V bordeli sme presli zasvétenim. Robil som vtedy
kresby zo Zivota, citiac sa trochu sfa Toulouse-Lautrec.
Spominam si na sldvnu prostititku, prifazlivd mulatku
Mariu. Mala dobre cez tridsaf a bola na mladych chlapcov.
Nebrala od nds peniaze a ob&as napoludnie pozvala
na vyvar ,v rodine”, &ize v spoloénosti bordelmama
a kolegyn, ¢o bolo velkym vyznamenanim. O mnoho
rokov neskér som ju namaloval vo vyjave z verejného
domu ,Dom Marie Duqueovej”. Mdm slabost pre ten
obraz. Ako puberfdk som presiel obdobim pin-up girls.
Prekresloval som ,fesné” dievéence z populdrnych
Casopisov. Bol som na tie kresby taky py3ny, Ze som ich
ukézal zndmemu vytvarnému profesorovi. Ale mi umyl
hlavu, Ze sa zaoberdm takymi ohavnostami a pozval ma
na hodiny so Zivymi modelkami. Pézovala tam vtedy
Indidnka s telom poni¢enym pérodmi a dojéenim. Povedal:
,Hla, ako jej telo rozpréva pribeh Zivotal” A odrazu som
objavil ozajstnt krdsu.

Kreslit ste zacali skoro?

Kreslil som odmali¢ka. Na hodindch v 3kole som nedédval
pozor, len som furt osi Emdral. Tvrdil som, Ze sa stanem
umelcom. Odvahu mi dodévala matka. Otec mi totiz v $tyroch
rokoch som umrel na infarkt. Ako krajéirka mala intuiciu,
ktorej zasluhou docenila moje prvé pokusy. Jej vdacim za
to, kym som.

Vsetko ste skusali vlastne velmi véasne. Dvandstrocny ste
navstevovali toreddorskd skolu, ilustrovat noviny ste zaéali,
ak sa nemylim, ako Sestndstrocny.

To vdaka smelosti, odhodlaniu a trocha drzosti. Séfovi
literarnej prilohy do miestneho dennika som navrhol, Ze
mézem ilustrovat texty a - podarilo sa. Privyrdbal som si tak,
hlavne akimi, este ked som chodil do jezuitského gymndzia,
kym ma vyrazili. Honordre mi potom pomohli ukonéit 3tddium
na skole v susednom meste. Prvd vystavu som mal pred
svojimi dvadsatinami. Zndmy fotograf v Bogote mi dovolil
rozves$af obrazy v &akdrni svojho ateliéru. Podmienky tam
boli priserné, obrazy na zelenych miroch vyzerali hrozne,
ale nejakym zdzrakom sa mi zopdr podarilo predat.

Zato dnes ndlezite k najlepsie preddvanym umelcom na
svete! V miliénoch doldrov!

Nehanbim sa za krudné chvile v Zivote. Bol som bez
pefiazi, zdpasil som s pochybnosfami. Som vlastne
samouk. Ako 20-roény som sa vydal na cestu do Eurépy
s par sto doldrmi vo vacku. Preddval som ich potom na
&iernom trhu, aby vystaéilo na Zivobytie a 3tidid
v Barcelone a Madride. Ked' som sa koncom 50. let usadil
v New Yorku, cely méj majetok obnd3al 200 doléroy,
zopdr kresieb a obrazov. Navy3e som nehovoril
po anglicky. Na Uspech som musel tvrdo zapracovat.
A trocha &asu uplynulo, kym mi obchodnici, zberatelia
a riaditelia mizei sami zaklopali na dvere ateliéru.

Kedy ste zacali malovat' tie rozkysnuté podoby?2 Ako ste
nasli svoj jazyk@

Svoju rolu isto zohral barok kolonidlnych kostolov v rod-
nom meste. Rozhodujice viak bolo zétidie ,Mandolina”,
ktoré som namaloval v roku 1956 v Mexiku. Zi3lo mi na
um, aby som v bruchatom ndstroji urobil malilinky otvor.
Od tych &ias som zalal zndzorfiovat zvelicené tvary
a malé detaily. Médm rdd oblé formy, lebo st zmyselné.
Je ich vela v predkolumbovskom umeni a talianskej rene-
sancii a obe si mi velmi blizke.

Aj vasa inicidlka je zmyselnd. ,B” md dve sympatické bruskd.
Podaktori Zartuji, Ze som si priezvisko vymyslel sam, aby
ladilo s oblinami v umeni. Ale, samozrejme, nie je to pravda.

V maliarstve a sochdrstve presadzujete prebujnené, kypré
Zenstvo. Viytvorili ste vlastny idedl krdsy. Su taki, ktorych
poburuje, Ze hrdinky vasich obrazov su svojimi tukovymi
vankusikmi nechutné.

Pre mfia s0 krdsne a plné pévabu. Maji svoje esteti¢no.

Ale ved' dnesny idedl je stihla Zena! Tyraju sa, aby schudl,
vrhaji sa na diéty!

Cosi iné je zivot, Cosi iné umenie. Jedno nemd ni¢
spolo¢né s druhym. Krésne Zeny v Zivote sa mézu zdaf
naskrze viedné v umeni. Umenie nie je doslovnym
napodobfiovanim Zivota, utvéra vlastny svet. Prehistorické
bohyne a Rubensove krasky boli tiez tuéné.

Mdte modelky?
Kdeze, Zeny tvorim z predstavivosti.

Vsetky maju Siroké boky, mohutné stehnd, gulaté lytka,
dvojité podbradky, lez malé prsia. Nemdte rdd velké riadré?
Mém rdd pekné poprsie. Ale v umeni méZzu proporcie
kolisaf. Casto pouzivam fantasticki perspektivu, zvelidu-
jem nejaké &asti tela, vndsam smiedne detaily.

PresvedCili ste ma, Ze tuéné je pekné. Navyse tie vase tucniacky
su také vdbne, aZ by sa ich chcelo pohladkat, poldskaf.
S0 divéci, ¢o hladkaji moje sochy...

Boterove buchticky su koketné, naivné a svojim spésobom sexy.
Lez nikdy vulgdrne. Sexudlnej doslovnosti sa v umeni
vyhybam, hard sex ma nezaujima.

Jednako obcas sa z nich vysmievate.

Hladim s prizmdrenim oka, ale bez zlomyselnosti. Vzdy sa
pokddam dodaf trocha laskavého humoru. Méze to byf
malikost, hoci &erv, &o lezie z hrusky.

Aké Zeny sa vém pdcia v Zivote?
Stramandy, stihle, ale nie ploché fosne. Nikdy som nemal
tuéné partnerky. Hovorim to ako chlap a nie vytvarnik.

Boli ste trikrét Zenaty. Mohli by ste Zit sém@

Nie. Potrebujem pritomnost Zeny. Partnerky, s ktorou sa
delim o my3lienky, radosti a strasti. Zena je spolahlivou
oporou. S terajfou manzelkou Sophiou Variovou, ktoré
pochddza z Grécka a mé aj madarsky pévod, sme spolu
33 rokov a skvele si rozumieme. Je talentovand sochérka
a 3perkarka, ¢iZe spdja nds este aj umenie.

Je konkurentkou & mizou?
Je to velmi krdsna Zena a neraz bola pre mha in$pirdciou,
urobil som kopu jej podobizni.

Zrejme nemdte rdd ostré hrany. Doma je vsetko oblé2
Nezveli¢ujtel M&j dom sa po strénke hrén nelii od inych.
Hoci som, bezpochyby, opakom sochdra tihlych , pretiah-
nutych tvarov Giacomettiho, ktorého si, mimochodom,
velmi vézim. Obdivujem umelcov, ktori vykonali &osi
zésadné.

Krajinomalba ani zétisie vds takmer nezajimaju. Boterovo
umenie su idylické malomestské vyjavy so smiesne telnatymi
fardrmi, politikmi ¢i aristokratmi, a hlavne akty.

To je pravda. 80 percent mojej tvorby zaberajd
zobrazenia tela. Najmé Zenského.

Jednako koncom 90. rokov ste namalovali obrazy plné
krutych masakier a strasti podnietené obcianskou vojnou
v Kolumbii, potom nésilim drogovych kartelov. Svetom rov-
nalo putovala séria 65 vyjavov mucenia vézriov v trestnici
AbU Ghraib. Predstavuji nahych alebo do Zenskej bielizne
oblecenych Iracanov so zaviazanymi ocami alebo s vrecami
nasadenymi na hlavu. Jeden zo zajatcov md na telo pripo-
jené elektrické kdble, dalsch bijd palicami, napddaji psy,
privézuji o mreZe alebo na povrazoch vesaji za nohy. Su
aj vyzlecené, sputané Zeny. Nechyba ani sldvna pyramida
z holych Iraganov naukladanych na seba so zapchatymi
ustami a vyjavy mocenia na zajatcov leZiacich na zemi.
Je to umenie pre otrlych.

Musel som to zo seba dostaf. Ked som v lietadle &ital
¢lanok o hororoch, ktoré americki vojaci spéchali na zajat-
coch v Iraky, pochytila ma neakand zlost. To mu&enie
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nepatri do nasich &ias - patri do stredoveku - a tym menej
do krajiny ako si Spojené stéty. Poziadal som stewardku,
aby mi dala kus papiera a pustil sa kreslit rovno tam na
kolenéch. To bol zaciatok celej série. V def, ked noviny
prestant o tom pisaf a fudia o tom hovorif, toto umenie
méze sl0zif ako trvalé svedectvo o spdchani velkého
zlo&inu. lebo umenie md schopnost dalej obvifiovaf
a s dlhodobym dopadom. Klasickym prikladom je Picassova
,Guernica”, ktord zobrazuje nemecké bombardovanie
$panielskeho mesta za tamojiej obc&ianskej vojny.

Striedavo malujete a sochdrcite. Ddvate prednost stetcu & dlétu?
Mém rdd rovnako jedno aj druhé. Sochaf som zaéal
neskoro, az po péfdesiatke. Nikdy som sochdrstvo nestu-
doval a mozno povedaf, Ze prislo prirodzene po
maliarstve. Lahko si to overite pri pohlade na moje obrazy:
s0 také plastické, trojrozmerné, Ze namalované postavy
takmer vyrastaji z pléatna. Tvar bol pre mia vzdy délezity
a sochdrstvo mi s nim poskytuje priamy styk.

V talianskom Pietrasante, sochdrskej metropole od &ias Miche-
langela, ste sa usadili préve preto, aby ste sochdrili2

Michelangelo tund ozaj isty &as byval, v dome na druhej
strane ndmestia. Chodil do blizkych kamefolomov v Car-
rare a sam si vyberal mramorové bloky. Mesto si silné
sochdrske tradicie uchovalo. Uz len t& zd&laha sochdrskych
dielni v mramore, dd sa tam kopit képiu kazdej klasickej
plastiky. Celd oblast Zije zo sochdrstva. Lep3ie miesto som
si vysnivaf ani nemohol. Mdm tam uZ dvadsafosem rokov
dve sochdrske dielne, mensiu pri dome, velkd za mestom,

plus zlievdred bronzu. Nasiel som tund odbornych
spolupracovnikov, kedze pomniky nemézete tvorif sdm.
Tam napokon vznikaji vietky moje sochy a stade sa vydd-
vaji do sveta. Pietrasante som venoval v bronze odliateho
,Bojovnika”, namaloval dve fresky pre kostol. Asi sa pé&éil,
lebo mi udelili titul Eestného ob&ana mesta.

Ako ste sa vlastne dostali k tomuto rajskému Zivotu@

Do Pietrasanta som pridiel pred tridsiatimi troma rokmi
a ihned som sa dofi zalGbil. Posfastilo sa mi kipit dom
poloZeny nad mestec¢kom. Mdm krésny vyhlad na okolie.
Nie je to nijaky paléc, ale typicky vidiecky dom, nevelky
a Otulny. Bol velmi zni€eny, nastastie ho zndmy architekt
citlivo zredtauroval a nepripravil o charakter toskdnskej
stavby. Zahrada, ktord je pychou mojej Zeny, tonie v kve-
toch. Z domu vidim vezZe kostolov a mestegko sta na dlani
a more na obzore. Mdm pokoj a k tomu modré nebo.
Co viac si zelaf?

Cize ste sa vrdtili do Talianska, krajiny umenia, ktord ste
objavili ako dvadsatrocny.

V mladosti som naozaj $tudoval vo Florencii fresky,
navitevoval mized, obdivoval diela velkych majstrov. Bol
som vtedy pod dojmom quattrocenta a oslfioval ma
neoby&ajny maliar Piero della Francesca. Taliansko bolo
najvyznamneij$ou lekciou méjho umeleckého vzdelania.
Okrem toho je to krasna krajing, [udia si mili a veseli, Zeny
prifazlivé a elegantné, kuchyfa znamenitd. Je to asi
najlepsie miesto k Zivotu, aké pozndm. Ja, Latinoameriéan,
sa v falianskej omacke citim bajeéne.

< Fernando Botero: Klub uciteliek, 1997, olej na plétne, 191 x 181 cm, stkromny majetok © Fernando Botero

Sabina Jankovicovd
Rozhovor

o monumentdlinej
tvorbe s DuSanom
Krdlikom

Ako prebiehala vasa spoluprdca s architektom?

Véacsinou to bolo tak, Ze ked' architekt zacal robit nejaki
vec, tak podla hlavy 5, vedel, Ze bude maf peniaze na
vytvarné diela. Ja som spolupracoval najmd s Markom
a Struhdfom. Boli sme si blizki v nazerani na architektoru
a na spoluprdcu. Ked nejaky architekt videl niekde moju
vec, tak mi aj zavolal a oslovil ma. Bud" som to zobral,
alebo nezobral, ak to bol niekto s kym som nesdhlasil, tak
som 10 robotu nezobral.

Dochddzalo k proklamovanej spoluprdci, vytvéral sa
spolocny projekt, alebo slo len o formalitu@

U mia éno, vzdy 3lo o spoluprdcu umenia a architektiry,
inak by som 10 robotu nebol robil. Va&inou sme projekt vypra-
covdvali spoloéne. Ak bola zaujimavd robota a bol zly archi-
tekt, tak ja som urobil aj architektonickd East, tak ako som
si to predstavoval a architekt tam bol formdlne, to sa stalo raz.

Aké ste mali dohody s architektmi, co sa tyka percent z vésho
honordra?

Ja sa prizndm som s tym v Zivote nemal Ziaden problém,
Ziaden architekt to odo miia nikdy nepytal.

S Jozom Struh&fom sme sa zozndmili tak, Ze videl moje
veci na vystave v Galérii SZM v 73 roku, to bola jeding
vystava, kedy ma pustili. Mal som tam sadrové reliéfy.
Struhdf prisiel za mnou s ponukou na spoluprdcu na
televizii. Ja som ho vtedy vébec nepoznal a on ma naraz
oslovil. Vyhral vtedy sitaz na Mlynskd dolinu, ale ja som
mu povedal, Ze som vyli&eny zo zvézu a nebudem méct
robif. A on povedal, nech sa o to nestardm, Ze jemu sa
moje veci pdécia a iného nechce. Tak vznikli tie veci
a neskdr aj spoluprdca na viacerych projektoch. Ja som
mu vel'mi vdaény, lebo on to skutoéne aj dobojoval na tej
televizii, lebo ja som uz rezignoval na ideologickej komisii.
Stéle Ziadali odo miia, aby to bolo v duchu socialistického
realizmy, tak jediné, ¢o som tam urobil, boli vedla tri holu-
bice, ale inak som to nechcel zmenit a Struhdf s tym Siel
posledny krdt na komisiu. A kto vtedy v tej komisii pomohol
bol nebohy Kusy. Ked' sa toto uvolnilo, ked' som realizoval

v televizii, tak potom aj viaceri architekti pridli. Prisla nova
generdcia architektov. S I. Markom sme vela veci spoloéne
vymysleli, ale neprislo k realizécii z inych dévodov. Bud
sme to nadsadili, prehnali a investor na to nemal, alebo sa
to nerealizovalo. My sme sa poznali zo 3koly a boli sme
dobri kamardti. Vzdy sme sa snazili, aby to nebola len
zavesend vec na stene, ale aby to vyplyvalo z architektiry.

Ako prebiehalo schvalovanie komisiou?

Ja som problémy velmi nemal. Jediny problém som mal,
ked' mi dali robif pomnik SNP v Revicej, ale to nebolo ani
na sochdrskej komisii, ale na ideologickej. Ja som tam
vtedy vymyslel abstrakinG vec, ale povedali mi, Ze tam
musi byf figira, musi to byt partizén, ale ja som to odmie-
tol, a napisal som na fond, Ze ak to niekto za tie juddiske
peniaze urobi, tak dobre, ale ja to nebudem. Vzdal som sa
tej roboty, bol som tri krét na ideologickej komisii a nechcel
som urobif partizana.

Pri inych realizaciach som nemal problémy, ja som bol qj
prekvapeny. Ak sa nedalo, tak som robotu pustil, vzdal
som sa toho. Niektori sami podliezali latku a robili veci,
ktoré ani nemuseli.

Raz mi volal Peter Gdl, Ze robi pomnik Lenina do Popradu,
&ito nechcem. A ja mu hovorim, Ze si zmylil telefénne &islo,
Ze je na zlej adrese. A on, Ze to by sa dalo nejako urobif.
Ja vravim, Ze Lenin sa nedd nijak inak urobit, len ako Lenin
a s tym nechcem mat ni¢ spolo&ného.

Aké taktické manévre ste pouZivali2

Raz som mal kryci ndzov, pretoZe ja som ho tam uviedol.
Socha v Ddbravke, ten trojuholnik. Ja som veriaci a vietko
bolo ateistické, v obdobi kozmonautického osialu. Ale
chcel som tam daf iné, duchovné posolstvo, ale nevedel
som, o urobit. Raz som stdl v Trojici v kostole a tam je v
trojuholniku bozZie oko a to som spravil v tej veci, ze som
to transformoval, v tom trojuholniku je v strede ruka. Bolo
to pozehnanie. Transformoval som bozie oko do toho
sidliska. Tak tomu som dal kryci ndzov, nieco s vesmirom.

Preco ste tvorili monumentdlky?2

To vyplynulo z priatelstva aj z toho, Ze dielo bez architek-
téry je len galerijny kus a spoluprdca architekta a sochdra,
alebo maliara, je to, €& md& zmysel. Egypt je postaveny na
&om? Na architektire a umeni spolu. Karyatidy s st&asf
architektiry. Umenie by malo s architektirou rezonovat.

A dnesné ndzory, Ze ste to robili pre peniaze a pod.?

Ja by som sa opytal, ¢i ti [udia sG zamestnani, & zardbaijo
peniaze. Ja som nebol nikde zamestnany, ja som bol pro-
fesiondlny vytvarnik a Zivil som sa umenim, tym, ¢o som
vy3tudoval. Vy3tudoval som este k tomu reliéfne sochdrstvo
ako soast architektiry. Ci lekar zostéva doma, len preto,
Ze md v nemocnici nevyhovujici persondl? Co je to za
otdzka? Ostatni veci darujt zadarmo galérii2

Pocas roka menite adresy, byvate v Parizi, New Yorku,
Monte Carle. Neobsedite na jednom mieste?

Ako maliar éno, lebo potrebujem len farby a plétno, ktoré
vediam na mir, kedZe nepouzivam staflu. Mohol by som
sa teda zadif v dékej odlahlej diere a pracovaf v osameni.
Napokon kazdy rok jazdim na mesiac malovaf bez oddychu
do bohom zabudnutého mexického mestecka pri Tichom
ocedne. Ale na druhej strane mém réd pohyb. Menim
prostredia a metropole sveta, mdm svoje domy a ateliéry
v réznych mestdch. V kazdom mieste nadabim na &osi, ¢o
mi dd podnet k prdci. Pariz poskytuje umeleckd klimu,
New York nezvy&ajni energiu mesta. Ked' pridem na nové
miesto, mdj entuziazmus sa zdvojndsobi.

Citite sa skér Kolumbijéanom alebo svetovym umelcom?
Moije srdce bije po kolumbijsky. Hoci som presiel eurépskou
umeleckou vychovou a obdivujem eurdpskych vytvarnych
majstrov, mém juhoamericky dusu. Avdak som presvedéeny,
Ze umelec si musi zachovaf svoje korene, aby jeho tvorba
bola Gprimnd. Neustdle sa vraciam ku spomienkam a zapa-
mé&tanym obrazom. Usilujem sa vyjadrit to, éo nazyvam
latinskoamerickou totoZnostou, sprostredkovat rodné ovzdu-
Sie, farby, postavy, vratane tych kyprych provinénych kré-
sok, ktoré si paméatdm z detstva. Sti¢asne nadvézujem na
tradicie ludového, naivného umenia, nemézem sa od
neho oslobodit. Ba aj so3né krésky ako Mdriu Antoinettu
a Monu Lisu som namaloval naivnym Stylom.

Este stdle sa obzerdte za Zenami?
Ved' nés veéne pritahuje, &o je krésne.

Brali ste to len ako chlebovku, alebo ako plnohodnotnd
sucast vasej tvorby?

Ja som to bral absolitne ako plnohodnotnd siéast tvorby.
Co to je chlebovka pre boha Zivého?

Ako vnimate dnes casté odsudzujice nézory, napriklad v
publikdcii J. Bakosa Umelec v klietke:

Ze prijmy opoziénych vytvarnikov sa ,relativne”
nelisili od oficidlnych?
Ja som to robil pod cenu. Napriklad tie Biskupice som
nemal z ¢oho zaplatif pomocnikov, aby som to aj vybrisil.
Na to bolo vtedy 300 000 korin sedem metrovi sochu
s materidlom za 300 000. Ved' aj na komisii mi povedali
Bartfay a vietci, o tam boli: Duan, ale ved' to nespravis.
A ja som povedal, to spravim, lebo kedy ja budem robif
sedem metrovi sochu? Ja si to chcem overif, chcem to
vyskisat. Ja som to robil preto, nie pre peniaze. Ja som
mal monumentdlky za 150 000, za to ini dostavali 800,
milién kordn, to sa mne ani nesnivalo. Ale ja som si chcel
overif t0 vec v priestore, kde by som si ju overil. V ateliéri?
Ako ¢o2 Ako maly model?

ze neoficiélni vytvarnici vlastne neboli kritici
rezimu, ale ,poslu$ni ob&ania” (mestiacki, konzumni)?2
A on nebral peniaze za to, ¢o pisal? Ja som odviedol maxi-
mélne poctivi vytvarnd robotu, aj remeselnd. Nech si to
ide pozriet a nech si pozrie monumentdlky, aké sa robili
po celom svete v tom obdobi. A robili to aki sochdril Boli
nase monumentdlky nejaké iné2 Samozrejme, nie kazdy je
ako Henry Moore, takych nie je velq, ale ja som to robil
absoldtne...

Ze vase prijmy prevysovali prijmy bezného
obéana a este ste boli slobodnym podhnikatelom, ktory
kazdé rano nemusel ist do préce a mal navyse vsetky
socidlne zébezpeky zo strany $tdtu?

Kazdé réno sme nemuseli ist do préce, tak to je dobrd
kravina. Toto nie je profesiondlny postoj, ale postoj
komeréného Uradnika pozerajiceho na to, Ze ja som
dostal raz 30 000,- a on mal 3000,- plat. Ja som ten plat
30 000,- dostal raz za dva roky a on dostal svoj plat
3000,- kazdy mesiac. Musel som si to nejako rozlozif, aby
sme vydrzali.

Kamardat podnikatel mi povedal po revolicii, po 3tyroch
rokoch podnikania, Ze on nepochopi, ako sme mohli my
vytvarnici existovat vtedy: zhdhat si robotu, organizovaf
robotu...ze teraz vidi, aké to bolo pohodIné chodif kazdé
réno do kanceldrie a dostavat plat.

Ked' som robil tie Biskupice tak som bol na pokraiji fyzickych
sil, lebo fakt mi nemal kto poméct, nemal som na to peniaze.
Ja som bol Gplne na dne, nespéval som v noci, ¢o dém
defom jest. Neugil som a zobral som si riziko slobodného
povolania na seba.
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Jazdec

Jifi Valoch

Pér pozndmek

k vystavé
Alternativna
slovenskd gratfika
v Galérii Cypridna
Majernika

(dokonéenie zo str. 1)

U nds byla situace jedté slozitéjsi: viechny denominace
informelu se objevily teprve na samém pog&atku 3edesdtych
let v mladych umélcl, chtgjicich v Bratislavé zrovnatak
joko v Praze najit svou artikulaci aktudlniho uméni -
v Praze jediny genidlni Vladimir Boudnik jiz dfive skoro
intuitivné objevil nejprve aktivni (v roce 1955 - do matrice
vbijené) a strukturdlni (v roce 1958 - na matrici laky fixo-
vané r0zné materidly aZ po uspofddané magnetické
piliny) grafiky. Jeho staly kontakt s dvéma tehdejimi
bratislavskymi studenty VSVU, Eduardem Ovédckem
a Milogem Urbdskem, se hodné podilel na tom, Ze stejné
jako prazské neoficidlni ateliérové Konfrontace z roku
1960 jako asi o rok nésledujici Bratislavské Konfrontdcie
(prvni v ateliéru Jozefa Jankovie) byly ve znameni
informelu - oviem praZsti protagonisté trvali na autorech,
usilujicich o existencidlni naléhavost (,dréséni umélce
spole&nosti, jejich psychickd dramata i mikrodramata”),
v Bratislavé dfiv rozvijeli samotnou strukturdini abstrakei,
oviem podle samotnych pamétnikd museli zpog&atku
akceptovat skoro vechno, co se liilo od oficidlnich poza-
davko: tak tam vystavovali i dva (zdvazni, ale tehdy jako
né&co neakceptovatelného pUsobici geometristé, Anastdzia
Miertu$ovd a Pavel Marika a po néjakou dobu i s experi-
mentdlni abstraktni fotografii laborujici Andrea Dobo3ovd).
U protagonistd informelu i ndvratu k nové figuraci vystava
krasné dokumentovala, Ze to byli od poédtku vyrazné
odli$né vytvarné individuality: na vystavé jsou jasné rozdily
mezi nimi, poéinaje osobitou, jemnymi monotypy jasné
dokumentovanou, de facto subtilni lyrickou abstrakei
tehdejstho Marigna Cunderlika, proti nému totemické
odkazy k archaickym kulturém Eduarda Ovéécka i jemnou
grotesknost jeho Deflordcii, nejvét3i ironie i absurdita
¢lovéka byla jiz tehdy tématem Jozefa Jankovige, Milos
Urbdsek zdstaval v této sestavé naopak od po&atku nej-
abstrakingjsi, soustfedény na autonomii struktury. U Urbdska
je také naznalena jeho cesta k lettrismu v poloviné
Sedesdtych let, v&etné leftristickych monotypd, ofisko-
vanych z nalezené tiskarnieky. A celou 3kdlu t&chto inové-
tord stvrzuje soubor komornich grafik - novoro&enka
1963. Vedle inovace klasické grafiky joko materidlové
struktury se pak objevuje nové vizudlni kvalita struktur stro-
jopisnych, mélo publikovand, objevnd dila od Milana
Adamciaka, Stana Filka a Rudolfa Sikory, ktefi se jako jedini
de facto pFipojili k velkému internaciondlnimu zéjmu o rizné
komunikativni kvality strojopisul

Stejné radikdlni bylo konceptudlni zapojeni obyéejné
sazby jako nové verbdlni informace. Na vystavé najdeme
iiz legendérni triptych Jdlia Kollera Grafika, kde konfrontuje
verbalizovany pojem GRAFIKA, v ofsetu vizualizovany
tiskdrenskymi typy, s reprodukei grafiky vlastni partnerky
a tak zpytuje vztah mezi pojmem a obrazem, Stano Filko
je prezentovdn stejné legenddrnimi Asocidciemi, 1968 -
1969, skutecné prvnimi &istymi, také normdlné ofsetem
tisténymi verbdlnimi koncepty na této vystavé. O to vic
mne mrzi, Zze nedolo na iniciani dilo z poloviny
$edesdtych let - tist&ny manifest, podepsany jiz roku 1965
Filkem, Zitou Kostrovou a Alexem Mlynaréikem, ktery jako
prvni manifest ,nadeho” konceptudlniho uméni jiz léta visi
ve stdlé expozici Ndarodni galerie v Praze. Slysel jsem, Ze
vztahy kurdtorky k umélci se zhorsily, ale vynechat

Mlynéréika z celé vystavy, kdyz byli s Filkem spole&né
onémi prokopniky - a samozfejmé vétiina jeho tiskd mé&
také podobu hodné netradiéni grafiky? Alespon kdyby
byla pfipomenuta jeho ,interakce” s Robertem Cyprichem
(kterého si velice vdzim a na néhoz se stdle zapomind!)
v Zahraddch meditécii, krdsném ofsetovém barevném
plakdtu, kdy si ,pfivlastili” noéni zametdni Bratislavy.
Osobni animozity se asem zapomenou, ale tady chybi
dva umélci, zndmi i v Sirsim kontextu a skuteéné origindlné
s netradi¢ni konceptudlni grafikou pracovali. To Jana
Ona Il a lll, 1967, a jesté nékolika novéjsimi serigrafiemi.
A v Jozefa Jankovi¢e je skute¢nd podrobné zmapovéna
cesta od grafiky strukturdini k skuteéné u nds pionyrskému
uplatnéni grafiky poéitadové ve viech proméndch artiku-
lace aZ po iluzivni sevieni umélcova vlastniho téla pros-
torem - ,ukFizovanim” - z poslednich let. Na né&j (alesponi
&asové) navdzal také pocitacovou grafikou Daniel Fischer
origindIni modifikaci nalezeného bdsnického textu i kombi-
naci pocitalového tisku a kresby (Altamira, 1979).
Z dalsich reprezentantd okruhu A - R samozfejmé stdle
vyborné plsobi subtilni ofsetové listy Mariana Mudrocha,
vyborné je pfipomenut i hravy koncept Dezidera Tétha
prikopnickymi sitotisky Udaje, 1976 - 1977, s pro néj tak
charakteristickou sémantickou hrou & paradoxem, dobfe
jako krajni pél sféry experimentdlni grafiky jisté funguii Fi
de facto asamblaze nalezenych tidt&nych materiald Otise
Lauberta (Liecivy obraz, 1983, atd.). A s nimi pro mne
stéle fascinujici Igor Kalny s ,kresbami” &i ,grafikami” pre-
fabrikovanymi, nalezenymi razitky zvitdtek i pismen.
A jako pfijemny protipdl potom plsobi méné& frekvento-
vany Milan Sokol, jenz naopak ,své razitka” skuteéné
ruéné vyfezavd. A samozfejmé zavedenim xeroxu do sféry
grafiky (vibec poprvé tak uéinil velky italsky futuristicky
i konstruktivisticky inovétor Bruno Munaril) jemnymi
zdsahy pot&si Veronika Rénaiovd, moznd se mohl v tomto
netradiénim médiu objevit i Vladimir Kordos, v osmdesdtych
letech jedine¢n& vnesl nové komunikaéni informace do prace
s xeroxem, samoziejmé také Matej Krén, z nejmladsi
generace zaujme pfi expresivnéjsi prdci s xeroxem Martin
Derner. Velice osobité - sématicky i esteticky - stale funguiji
ofisky minci do plochy krasného papiru BlaZeje Baldze.
Moznd k prokopnikdm poé&itaové grafiky pati
i zvld3tni, postmodern& ozvld3tnéné, nové hravé, prekvo-
pivé kontexty Vladimira Havrilly.

Samoziejmé stejné tak politické jako zmény Easové zpisobil
velky nérist poéitadové grafiky, jejichz kvalitu samoziejmé
urcité nijak nepodcefivju. Jednu z iniciagnich roli mé&l pro
slovenské pocitaéové uméni jisté Peter Rénai, oscilujici
mezi konceptem a novou, nékdy i trochu groteskni vyz-
namovosti, tak mohl prostiedkovat ¢asto odkazy k d&jindm
moderniho uméni i proménlivosti jeho kontextd - Zasto
byla dilezitd jednoduché videoinstalace, ale dokdzal sva
témata prenést i do grafické podoby (MUTT R, 1991,
Moscow DADA, 1986). Ale také kurdtorka zvolila u dnes
jiz zdvazného Svdatopluka Mikyty jeho jedinecné
sémanticky i esteticky prekontextovavané kolorované
nalezené tisky - reprodukce z minulého reZzimu. Ndhle
citime jejich dvojznacnost, nebyly pfece bez dilezitosti,
n&které provokovaly vice, jiné mén&, ale dnes je jiz
mUzeme piehodnocovat v novém kontextu. Stdlym
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experimentatorem zUstévd Peter Kalmus, jenz vytvérel své
grafické listy na velké papiry s poloZzenymi rezavéjicimi
kovovymi elementy.

Ze 3kaly vzivateld pocitace mladsi i mladé generace je pro
mne stdle jedineény Marek Kvetan, schopny v digitdlni
grafice jako novou sémantickou i estetickou kvalitu
preménit nalezené materidly, poéinaje samotnymi Gdaji
v poéitadi - stale zaujme predeviim novou komunikaéni
kvalitou: pfikladné Naco ndm dali mosty, ked nédm zobrali
rieky, 2005, komprimovany text, kde se spojuje jasny kon-
cept odkazu jak k pivodni sémantice, tak k nové vizualité
rastrovych geometrickych sekvenci. Pavlina Fichta Cierna
pfichdzi asi s nejradikdln&jsim konceptem: prendsi samu
e-mailovou komunikaci jako findlni dilo, i to je jisté novd,
ofevirajici se cestal

Vystava se mné velice libila, tak jsem slibil o ni napsat.
Teprve ve vlaku do Brna jsem si uvédomil, Ze vlastné dplné
vynechdvd jednu ze sfér, prévé v 3edesdtych a sedm-
desatych letech skuteéné inovacnich, také vétsinou spjatou
s objevem sitotisku: dlouho jsem si nevédél rady, chtél jsem
se poradit s milym 3éfredaktorem Richardem Gregorem,
ale nakonec jsem se odhodlal: na celém svété byl rozvoj
sitotisku  spjat také s ryzi geometrickou abstrakei, na
Slovensku spjatou soustavné s dilem Milana Dobese, jenz
vytvofil prvni sitotisky hluboko v Sedesdtych letech, také
pro Milode Urbdska to bylo od poloviny sedeséatych let
hlavni nosné médium, jezZ mu dovolovalo optimdlné Fadit
své série barevnych odstind, Tamafre Klimové zase dovolilo
presnost artikulace, v jiné podobé jisté i Alojzu Klimovi,
Eduard Antal origindlné experimentoval se slepotiskem!
Takze opét byl ndstup geometrického uméni zamléen!
Pro¢ se u nds - v Bratislavé stejné jako v Praze - viichni
Cisté geometrii vyhybaii? Skuteéné je to stdle ono ,pfili§
mdlo”, stejné jako v néstupu Galandy a Fully ve fficatych
letech? V Polsku, Madarsku & v Holandsku - kdyz
zaénete mluvit o modernim uméni obecné, vétiinou se
mysli to geometrické! U nds, jak vzdycky Fikaval drahy Jifi
Koldt, ,pofad cht&ji ty bubdky!” Pfitom pravé geometrie
Dobesova a Urbdskova byla od poéétku internaciondlné
cenénd - prvni soupis Urbdskovy grafiky, pouze ,minima-
listické”, vydali jiz roku 1970 dvé dnesni legendy, teoretik
Hans-Peter Riese a tehdy jesté koblencky galerista Heinz
Teufel, kdy vySel podobny piehled Dobesiv bohuzel
nemdm po ruce. Nevim, kdo se u nés stéle sto let cenéné
problematiky bojil Ale chdpu, pro¢ musel Frantisek Kupka
za viech okolnosti zistat v PafiZi. V tom nebyla samoziejmé
24dné politika, ale od samého vzniku moderniho uméni
u nds trvajici nepochopeni a odpor!
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