Sabina Jankovicova

Frantisek Drtikol a Hole baby

Nahodne doslo k situacii, kedy su na pode jednej institucie otvorené dve vystavy, ktoré spolu na istej urovni komunikuju.
Na prvom poschodi bola predstavena menej znama cast tvorby FrantiSka Drtikola. Vyznamny cesky fotograf prvej polovice
20. storocia je znamy predovsetkym svojimi fotografiami aktov. Trochu vyssie v Esterhazyho palaci bola otvorena vystava
Holé baby, pokus o nové citanie tradicného zanru - aktu. SNG jej prostrednictvom ukazuje novy “necenzurovany” pristup

k horucim témam, teda feminizmu.

“Kontroverzna” vystava vyvolala diskusie, ale skér na urovni beznych rozho-
vorov, v tla¢i sa novinari obmedzili na reprodukovanie téz predlozenych

v tlaéovych materialoch. V internetovej diskusii zase divaci riesili otazku —
to by som namaloval aj ja, pripadne moje 5-ro¢né decko — feminizmus
neriesili vobec. V ramci diskusii o aktualnych vystavach, doslo k istému
pokusu vyslovit k vystave polemické poznamky. Zuzana BartoSova sa

vo svojom diskusnom prispevku na péde Galérie Cypriana Majernika diplo-
maticky a elegantne vyhla komentovaniu vystavy ako celku a obmedzila sa
na vyjadrenie nazoru na jej kunsthistoricku cast, ale ani jej pokus pristupit
k vystave z odborného hladiska nebol akceptovany. BartoSova mala isté
vyhrady k vyberu diel, lenZe podla pritomnych autoriek (Petra Hanakova
pritomna nebola) vystava funguje ako celok a nie je mozné oddelit komen-
tar od obrazov. Podla Evy Filovej je vystava spojenim ,vytvarného umenia
a literatary, ¢o si doteraz nikto nevsimol...” Obrazy boli vybrané k pribehom,
ktoré chceli autorky prerozpravat. BartoSova upozornila, ze nie je akt ako
akt (studia, fantazia, spolocenska kritika atd’.), ale autorky vystavy tieto
detaily nezaujimali, pretoze ony pristupovali k obrazom nezatazené poz-
nanim vytvarného umenia a Cisto len z feministickych pozicii. ,Feministicky
je mozné citat vsetko, aj tuto stolicku”, vysvetlila Jana Cvikova. To je pravda.
Vsetko je mozné éitat z vybraného hladiska. Napriklad v 50. rokoch (a neskor
uz menej okato vulgarne) boli vSetky vytvarné diela preosievané cez sito
nedefinovaného kanonu sorely. Kazdy obraz bolo mozné podrobit povinnému
citaniu a nevyhovujuce diela dostali nalepku ako burzoazne, dekadentné,
mestiacke, subjektivistické, skratka ideovo zavadné. Napriklad Ludovit
Petransky Jozefovi Vachalkovi na jeho svietidlo este v 80. rokoch povedal,
Ze ,je burzoazne“.

Hanakova vysvetluje koncepciu vystavy ako vystavu niekolkych vrstiev.
Prva, podla jej vlastnych slov “slizka” rovina je samotna téma Zensky akt
malovany muzmi, druhou rovinou je nepopieratelny fakt, Ze ide o diela
“maijstrov” a tretou je feministicka interpretacia videného fiktivnym dialégom
babky a vnucky Jany Juranovej a Jany Cvikovej a komiksové bubliny Evy Filovej.
Hanakova ako hlavny problém Zenského aktu vidi ,neférovu distribuciu roli
a pohladov, ktoré implikuje: naha Zena a obleceny muz (umelec ¢i divak),
¢umil verzus o¢umovana”. (Nie je celkom isté, ¢i ti muzi v ateliéri boli vzdy
oblecni, to zavisi pripad od pripadu a od dohody dvoch dospelych, za seba
zodpovedajucih ludi. Problém s oble¢enymi divakmi bolo mozné pocas
vystavy vyriesit tym, Ze by bola premenena na nudisticka. To by asi klesla
navstevnost, ale privlastok kontroverzny by bol na mieste.)

Eduard Manet v dvoch dielach cielene vyuzil efekt oble¢eného divaka
prichyteného pohladom nahej Zzeny — Olympia a Ranajky v trave vzbudili
rozhorcenie prave pre tento detail — Zena pozera uprene a vobec nie je

v rozpakoch. Publikum bolo poburené, ze je tak drza! NavySe sa vymykala
vtedajsiemu kanonu krasy - prilis biela a hranata. (Olympia bola v Saléne
vystavena zaroven s libivym gyéovym aktom od Cabanela, znazornujicim
nahd Venusu na vinach, s polozakrytou tvarou a privretymi o¢ami. Tymto
vyjavom nebol pohorseny nikto a obraz si kupil samotny panovnik.)

September

Prva spolocna vystava: Pavlina
Fichta Cierna / Anton Cierny

Richard Gregor > str. 3

Sabina JankoviGova: Frantisek Drtikol a Holé baby > str. 1, 8

Lenka Kukurova: Bienale Berlin 06 > str. 2

Gabriela Kisova: Tri vystavy mladého umenia alebo o zazraku instalovania > str. 2
Omar Mirza: VSetci nosime masky. Recenzia po dvadsiatich rokoch. > str. 2

Richard Gregor: Prva spologna vystava: P. F. Cierna / A. Cierny > str. 3

Andrea Euringer-Batorova: Vstup na vystavu zakazany! > str. 3

Sabina JankoviGova: Niekolko postrehov z praxe > str. 4

Omar Mirza: Tretie bienale Sialenych kuratorov v malom velkom meste > str. 4

JALZDRG

Print nastenky o sucasnom vytvarnom diani

> rocnik Il. > cislo 4/2010 > september - oktober - november > € 0,50

Pohlad do vystavy Holé baby: Necenzurované akty modernych majstrov, foto: SNG Bratislava

Manet zamerne pracuje s realitou a vedome buduje kontrast naha zena

a oblecni divaci s cielom kritiky sudobej mestiackej poryteckej moralky.
Toto sa vSak nedeje v aktoch vystavenych na vystave Holé baby s vynimkou
Jasuschovho obrazu, ktory je podobne kriticky ladeny. Mnoho vystavenych
aktov naopak spada do kategorie intimnych vyjavov, kedy sa divak ma
moznost s aktom stotoznit, zdielat uzavretu chvilku intimity. Zena nie je
znazornena ako objekt pohladov, naopak je znazornena sama, akoby tam
nikto dalsi nebol. Tymto efektom je divak vtiahnuty do obrazu a pokial ma
schopnost vnimania, sdm sa méze stat tou Zenou (a je jedno ¢i je muz ¢i
zena). Majstrom podobnych vyjavov bol Degas, ktory tému Zena pri toalete
pokladal za nanajvys vaznu a plnohodnotnu, absolutne realisticku a preto
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hodnu pozornosti. Iné akty celkom prirodzene v sebe nesu eroticky naboj.
Prec¢o muzi radi malovali nahé zeny, kym este bolo umenie viazané

na zobrazovanie, je uplne jasné. Celkom jednoducho - kazdy venuje
pozornost tomu, ¢o ho zaujima. Ladislav Mednansky Ziadne zeny nemaloval.
Je absurdné, ze tento zakladny rozmer je na vystave marginalizovany

a Skandalizovany (moralizovany). Sexualita muzov je postavena na vizualnom
vnimani, to je fakt, ktory nezmeni ziadna filozofia. Mimochodom, aj Zzeny
sa radSej pozeraju na akty zZien, pretoze aj ony pokladaju zenské telo

za pekné (ale ni¢ im nehovoria erotické fotky ¢i porno, pretoze ich sexualita
nestoji na vizualnom, ale inych podnetoch. Staci im aj “sexy mozek” ako
sa vyjadrila Zena ¢eského politika Paroubka). (Pokracovanie na str. 8)
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Lenka Kukurova

Bienale Berlin 06

6. bienale sucasného umenia, Berlin
11.6. - 8. 8. 2010

V zaplave svetovych bienale si¢asného umenia je to berlinske charakte-
ristické svojou atmosférou — umiestnenim expozicii v neobvyklych urban-
nych priestoroch. V roku 2006 boli spristupnené neobyvané budovy

na Auguststrasse, medzi ktorymi bola byvala Zidovska dievéenska skola,
cintorin a kostol. Pred dvoma rokmi sa bienale rozprestrelo po mnohych
miestach vratane parku, kin a obchodného domu. Tento rok mohli
navstevnici uz 6. berlinskeho bienale okrem stalej budovy galérie Kunst-
Werke navstivit priestory v mestskej Casti Kreuzberg, kde zZije mimo svojej
vlasti najpocetnejsia turecka komunita.

Hlavnou a tentokrat jedinou kuratorkou bola zvolena Kathrin Rhomberg,
ktorej meno slovenski divaci poznaju predovsetkym z kuratorovania expozicie
Romana Ondaka v ¢eskoslovenskom paviléne na poslednom benatskom
bienale alebo z aktivit Tranzitu. Rhomberg, ktora v minulosti pésobila

vo viedenskej Sezession, kolinskom Kunstverein a spolukuratorovala
Manifestu 3, sa dlhodobo venuje témam migracie a europskej identity.

Jej tematické preferencie boli zrejmé aj z vyberu umelcov a umelkyn,
ktorych bolo tentoraz na bienale neobvykle malo — menej nez patdesiat.
Nazov bienale Was draussen wartet (Co éaka vonku) referoval k sku-
toc¢nosti — realnemu zZivotu za stenami galérie. Zamerom kuratorky bolo
reflektovat snahu o opatovné prepojenie umenia s politickou a spolocen-
skou realitou. Ta je v poslednom desatroci znacne nestabilna a napata
vzhladom k hrozbe teroristickych utokov a hospodarskej krizy. Vacsina

z prezentovanych umelcov sa aktivne angazuje v témach, s ktorymi pracuju,
¢o bolo aj podmienkou kuratorského vyberu.

Umiestnenie hlavnej ¢asti expozicie do rozmernej prazdnej budovy byvalého
skladu v Kreuzbergu malo svoj zrejmy zamer, podla slov kuratorky:
»,Kreuzberg ma velki komunitu migrantov, ktora, dalo by sa povedat,
reprezentuje budicnost nasej eurdpskej spolocnosti.“ Ako aj v inych
metropolach, aj v Kreuzbergu prebieha postupna gentrifikacia — mestska
¢ast sa napina kancelariami a drahymi bytmi a obyvatelstvo z nizsich
socialnych vrstiev a alternativa su postupne vytlacané. Kym v nasom
prostredi je to povazované za pozitivhu tendenciu, v Berline existuje k tejto
téme silna kriticka diskusia. Okrem socialnych otazok je to v istej miere
sposobené aj strachom zo straty genia loci povodne zapadoberlinskej
Casti, ktora sa po revolucii naplnila squatmi a pristahovalcami a koloro-
vala atmosféru mesta.

Po vstupe do neudrziavanej budovy na Oranienplatz vosiel divak do nad-
dimenzovanej Satne. Prva uvaha patrila udivu nad rozmyslanim organiza-
torov, ktori o¢akavali prehnané mnozstvo navstevnikov, nehovoriac o tom,
ze bienale sa konalo uprostred leta. Az po chvili bolo zrejmé, ze sme sa
chytili do sofistikovanej pasce nového diela Romana Ondaka nazvaného
Zona, ktoré upozornilo na zmenenu realitu a rozdiel medzi svetom vonku
a vnutri galérie. Expozicia otvarala mnozstvo tém - predstavila videa

z demonstracii v Parizi (Bernard Bazile) a Mexiku (Minerva Cuevas),

z checkpointu v Izreali (Avi Mograbi), fotky azijskych robotnikov v Rusku
(Olga Chernysheva), rozhovory s byvalymi ucite/mi a ucitelkami marxizmu
(Phil Collins). Tazké témy boli ¢iasto¢ne odlahéené: vo svojom videu
Andrey Kuzkin vymazava terpentinom informacie a reklamy z obrazkovych
¢asopisov, Hans Schabus vystavil dinosaura zo skrachovaného komuni-
stického zabavného parku, turecky umelec Ferhat Ozgiir predstavuje
video, na ktorom si jeho tradi¢ne oble¢ena matka vymiena Satstvo

so svojou modernou susedkou.

K navsteve dalSich ¢asti expozicie v Kreuzbergu bola potrebna mapa. Umelec
Danh Vo (Vietnamec druhej generacie zijucej v Nemecku) vystavil predmety
vo svojom miniatirnom najomnom byte. Objavom pre eurépske publikum
bola rozsiahla prehliadka videi amerického umelca George Kuchara,
umiestnena v starej autoopravovni. Kuchar, ktory od 50. rokov systematicky
pracuje s filmom vo svojich videach s nazvom Denniky pocasia od polovice
osemdesiatych rokov dokumentuje tornada, seba a kazdodenny malomest-
sky zivot v udoli tornad. K bienale patrila aj vystava kresieb nemeckého
realistu Adolfa Menzela v Starej narodnej galérii. Spojenie s témou bienale
bolo z méjho pohladu v§ak skor myslienkovym konstruktom kuratora tejto
Casti vystavy Michaela Frieda ako zrejmou suvislostou.

Vystava v budove KW bola poznacena snahou o redukciu rozsahu bienale,
jeden rozsiahly biely priestor bol dokonca predstaveny prazdny, ¢im kuratorka
zopakovala v novych podmienkach gesto Yvesa Kleina z roku 1958.
Prehliadke dominovalo dielo len 24 ro¢ného kosovského umelca Petrita
Halilaja prestupujice poschodia galérie. Halilaj preniesol nosné tramy
nedostavaného rodinného domu svojej rodiny z Pristiny do Berlina.
Povodny dom bol zniceny pocas vojny, vystavena bola druha verzia domu,
ktory po skonceni prehliadky poputoval naspat. Pomedzi tramy v galérii
chodili sliepky, ktoré tam pocas bienale umelec ubytoval. Halilajovo dielo
vzbudilo velku pozornost médii a stalo sa highlightom bienale. Diskusiu
rozputalo tiez dielo Americana Marka Boulosa — dvojprojekcia prezentujuca
komunity postihnuté tazbou ropy v Nigérii a zabery z burzy s ropou v USA.
Kathrin Rhomberg sa v koncepcii bienale podarilo vystavit vedla seba
velmi r6znorodych umelcov a umelkyne, ktorych sp6sob tvorby, popularita,
narodnost a vek sa znacne roznia. Spaja ich tematické zameranie na realitu
— politické témy v SirSom ¢i uzSom zmysle slova. Problematicka je vSak
otazka, pre akého divaka bolo toto bienale ur¢ené. Klasické, lavicovo za-
merané zapadné umelecké publikum sa ¢asto uc¢astni hnuti a demonstra-
cii osobne, preto je politicka vystava v alternativnych priestoroch len potvr-
denim ich svetonazoru a tym trochu nosenim dreva do lesa. Ostava len
dufat, Zze bienale pritiahlo Sirsiu verejnost a pomohlo otvorit nové obzory.
Uplne inak by pravdepodobne takato prehliadka zafungovala geograficky
smerom viac na vychod alebo na juhovychod.

Roman Ondak: Zone, 2010, foto: archiv autorky

Gabriela Kisova

Tri vystavy mladeho umenia

alebo o zazraku instalovania

Povodne to mala byt recenzia na vystavu malieb Marilyna Mansona vo Vied-
ni. Jeho hudbe sa vyhybam, no so zaujmom sledujem umelecké pociny rock-
ovych hviezd a inych celebrit, a kedZze zastitu nad celym projektom pre-
vzala viedenska Kunsthalle a Mansona dali dokopy s mojim favoritom
Davidom Lynchom, povedala som si, ze to musim vidiet (Adorno by mal
zo mna radost...). Nakoniec som stala pred zatvorenou galériou, netusiac,
Ze netradi¢ny projekt bude mat netradi¢né otvaracie hodiny. Trochu
sklamana som sa vybrala do Secesie, kde prave prebiehala vystava
mladého umenia, na ktorej boli zastupeni aj slovenski autori.

A tu to vSetko zacalo.

Znamy nemecky spisovatel Hans Magnus Enzensberger povedal, ze esej
je format, pri ktorom na zaciatku nevie, kde skon¢i, no délezity je pokus
o vyprodukovanie diskurzivneho textu. Tiez sa o to pokusam, preto si

na tomto mieste dovolim maly skok. Nedavno som ¢itala rozhovor

s teoretickou a kritickou umenia Ivou MojziSovou v denniku SME,

v ktorom spominala na retrospektivu Giacomettiho vystavy v Parizi.

Bola z nej unesena, uplne prestala vnimat cas a stravila tam cely den.
»,Bolo to zazracne nainstalované®, spomina. Rozhovor som citala potom,
¢o som si okrem vystavy vo viedenskej Secesii pozrela dalSie dve vystavy
mladého suc¢asného umenia v Prahe a v Bratislave, a MojziSovej vyrok ma
utvrdil v presvedceni, ze zazrak umenia nespociva len v umeni samot-
nom, ale aj v jeho prezentovani na institucionalnej péde. V podstate je to
stara znama pravda a najneskoér od pésobenia Haralda Szeemanna vieme,
ze kurator vystavy je pre jej konecny vystup mimoriadne délezity, no po
zhliadnuti spomenutych troch vystav v prominentnych institaciach som
zistila, Zze ani jedlo z dobrej kuchyne nemusi vzdy chutit.

Vystava vo viedenskej Secesii s nazvom ,Where do we go from here?“

v kuratorskej koncepcii Elisabeth Bettiny Sporr slubovala vela: vyber
tridsiatky mladych autorov a autoriek (s dérazom na tvorbu Zien) zo Strednej
a VWychodnej Eurépy, mapovanie spolo¢enskych transformacii po roku
1989 a ich vplyv na umelecké stratégie, témy a koncepty autorstva.

Kto vela slubuje, musi aj vela splinit, inak je sklamanie velké. Z ambicioz-
neho projektu, ktory mal obrovsky potencial priblizit divakom aktualne
tendencie vo vizualnom umeni a otvorit nové témy, predstavit zaujimavych
umelcov a spochybnit zazité trendy, sa vyklul nekonecny labyrint preplneny
pracami a nepristupny ako Da Vinciho koéd. Po niekolkych minutach som
po vystave bludila s asi piatimi papiermi v ruke, neschopna priradit dielo
k autorovi, zorientovat sa v planikoch a uchopit celok. Ked som konecne
natrafila na jednej stene na pracu Petry Feriancovej, tak som zdesena
(nakolko trochu poznam kontext jej tvorby) skonstatovala, Ze laicky divak
nema sancu rozumiet autorkinej instalacii, pretoze od kuratorky nedostane
absolutne Ziadne informacie. Pozerala som sa na zbierku holubov
Feriancovej starého otca a uvazovala o tom, ¢o tu vlastne robim.

Aby bolo jasné: nie som zastankynou nazoru, ze divaci to na vystavach
maju mat prili$ jednoduché a ze umenie im ma byt servirované ako fast-
food, no v tomto pripade vystava alebo inak ,display“ ako komunikativna
platforma absolutne zlyhala. Tematické okruhy ako telo a telesnost,
praca s paméatou a osobnou histériou alebo s pojmom prace a hry

v kontexte politickej ideoldgie ostali necitatelné a nadherny priestor
Secesie sa zmenil na neusporiadané trhovisko. Nazov vystavy ostal
paradoxne nezodpovedany a vo mne utkvel jediny dojem: ze odpoved

na polozenu otazku netusi ani samotna kuratorka.

Dat dokopy skupinovu vystavu a odkomunikovat obsahy umeleckych diel,
kazdému prisudit dostato¢ny priestor na instalaciu a este k tomu
zachovat nadhlad a so suverenitou ceremonialneho majstra ukocirovat

Omar Mirza

cely vystavny projekt, vyzaduje okrem teoretickych vedomosti urciti schop-
nost vizualne uchopit celok a empatiu — vo¢i umelcom rovnako ako voci
publiku. Ak je kurator revolucionarom ¢i kacirom a vystava je zaroven
ihriskom pre jeho experimenty a vyskum, moéze to byt vzrusujuci zazitok,
ak vas zasvati do svojich planov a spolu s nim sa date na cestu.

Ak na vystave musite Citat kvanta sprievodnych textov, tak to prestava
byt vystava. Na druhej strane, ak vam kurator nespristupni niektoré kom-
plexné umelecké stratégie formou kratkych komentarov, tak sa len
utvrdite v tom, Ze nerozumiete su¢asnému umeniu.

O to vacésim zazitkom bola pre mna navsteva Bienale mladého umenia
ZVON v Galérii Hlavného mesta Praha v rézii Tomasa Pospiszyla. Sviezi
vyber dvadsiatky autorov a autoriek mladej generacie zapojil vsetky
média a napriek formalnej, technickej i obsahovej r6znorodosti sa kura-
torovi podarilo zmapovat mnohé z tém a stratégii, ktoré zamestnavaju
tych najmladsich tvorcov (napriklad praca s lokalnou histériou, archivmi,
kolektivna tvorba, intervencie vo verejnom priestore). Vzniklo nie¢o ako
komprimovana generacna vypoved narodenych prevazne okolo roku 1980.
Dobre davkované informacie kuratora k jednotlivym autorom a ich pracam
vytvorili tak délezity ramec pre vlastna divakovu interpretaciu. Zaujimavym
momentom bolo zaradenie videa autora tvoriaceho pod pseudonymom
Epos 257 do vystavy napriek tomu, Ze umelec odmietol pozvanie.
Pospiszyl si jeho video stiahol z Youtube a spolu s vlastnym videokomen-
tarom ho zaradil do vyberu. Okrem kvality samotnych vystavenych diel
ma zaujala citlivd a velmi vydarena instalacia v priestoroch gotického
Domu u kamenného zvonu. Historia sa tu ukazala ako vynikajuca hos-
titelka sucasnosti. A ten, kto to celé spiskal, vedel ¢o robi. Svoju tlohu
kuratora Pospiszyl v publikacii ,Médium kurator“ zhrnul slovami: ,Kurator je
predovsetkym sprostredkovatelom pri vymene informacii, vytvara prostredie,
v ktorom je mozné umenie vnimat a diskutovat o nom (...). Kurator by mal
dbat predovsetkym na to, aby jeho vystava bola zrozumitelna. Ak Zijete
so svojim projektom dlhsiu dobu, su vam urcité savislosti jasné. Divak
ma na navstevu vystavy v najlepSom pripade len niekolko desiatok minut
a musi byt schopny tieto suvisloti postrehnut. Kurator preto musi divakovi
pomoct spésobom instalacie v priestore, textom, osvetlenim... Moznosti
je naozaj vela.”

Po sklamani vo Viedni a nadseni v Prahe som sa so zvedavostou isla
pozriet na vystavu ,,Bienale mladého eurépskeho umenia“ do Galérie
mesta Bratislavy. Putovna vystava — megaprojekt — si dala za ciel pred-
stavit diela devatdesiatich mladych umelcov z deviatich krajin sveta.
Kuratori z kazdej krajiny (za Slovensko Beata Jablonska) vybrali diela

od desiatich autorov, aby tak vytvorili ,charakteristicku“ vzorku mladého
umenia tej ktorej krajiny. Zrealizovat takyto projekt bolo zrejme narocné
¢asovo, logisticky i financne. Zladit vybery deviatich kuratorov a vytvorit
presvedcivu vypoved sa vSak nevydarilo. Organizatori vystavy v Bratislave
bojovali aj s priestorovymi moznostami: umiestnit také mnozstvo diel

v Mirbachovom palaci viedlo zakonite k prehusteniu a salénnemu typu
vesania obrazov, kedZze iSlo prevazne o ploSné média malby, kresby

a fotografie. Uz len tento fakt protireci snahe zmapovat aktualne tendencie
v si¢asnom mladom umeni, kedZe to je medidlne omnoho rozmanitejsie.
Na vystave chybali komentare jednotlivych kuratorov, ktoré by boli vniesli
viac svetla do koncepcie prezentacie takychto rozmerov. Okrem toho sa
vyber vyznacoval kolisavou kvalitou — zaujimavé prace sa museli delit

o pozornost s pracami tendenénymi az anachronickymi. Takto dopadne
jedlo, ked ho varia viaceri kuchari bez toho, aby si povedali, aké don

dali korenie, pomyslela som si. Zazrak instalovania sa v tomto pripade
zial' nekonal.

Vsetci nosime masky

Recenzia po dvadsiatich rokoch

S Deziderom Téthom som sa prvy krat
stretol, ked’ som mal osem rokov, no vtedy
som este netusil, ze ked budem velky,
tak sa umeniu budem venovat profesio-
nalne, teda aspon teoreticky. V roku 1989
v Mladych letach vysla v ramci edicie
»Urob si“ kniha ,Urob si masku®, ktora
Toth napisal, ilustroval a graficky upravil.
Jeho spolupracovnikmi pri vymyslani a tvo-
reni masiek boli deti z bratislavskych
fudovych $kél umenia, medzi ktorych
pedagoégmi sa objavili aj zname mena ako
Ladislav Carny, Igor Minarik, ¢i Jan Hoffstédter.

Ako vacsina deti som velmi rad kreslil a moja mama, ktora ma v tom
podporovala, mi na inSpiraciu kupila niekolko titulov zo spominanej edicie.
No ziaden z nich sa mi do pamate nevryl tak, ako tato knizka. Velmi sa
mi pacili neskutoéne kreativne, hravé a vtipné napady na masky, ktorych
zhotovenie bolo ¢asto velmi jednoduché: ,,Aby si sa na karnevale pacil,
daj sa cely zamotat do plachty a obviazat Spagatom. Ak k tomu pridas
okuliare z farebnych dréteniek, bude z teba pekna hasenica.”

Z detstva si paméatam, ze mojou najoblibenejSou maskou z knihy bol
»Zajacik akrobat“ (chodiaci po rukach): nositel masky mal nohavice

z teplakovej supravy oblecené na hlave, nohy v bunde, na nej pripevnenu
masku zajaca z papiera, tenisky na rukach a rukavice na nohach.
In$pirovany knihou som si vymyslel vlastni masku, ktoru bolo
jednoduché zhotovit si v kazdej skole v prirode. Bol to tzv. ,Raneny
vojak“: obvazmi previazana hlava, zafacovana ruka visiaca v kuse obvazu
na krku, obvaz na kolene, vSetko dotvorené cervenou farbou na obvazoch
(akoze presakujuca krv) a na tvari. K tomu ¢apica z papiera, pripadne ak
bola po ruke taka, ktora sa na vojensku ponasala, a eSte hrackarska
pistol' ako rekvizita. Maska bola za chvilu hotova, uspech zaruceny.

Ale vratme sa do pritomnosti. Po dvadsiatich rokoch som tuto knihu
»znovuobjavil“ pri snoreni v prachom zapadnutej ¢asti nasej domacej
kniznice, kde sa nachadza hromada detskych knih. Vztah k literatire mi
bol vStepovany uz od malicka, ved pekna kniha bola pre mna najkrajSim
daréekom na Vianoce. Samozrejme, prvé miesto by bola byvala obsadila
autodraha, no na tu nikdy akosi nezvysilo... Kazdopadne, aj Dezider Toth
je znamy svojim vztahom ku kniham, nepouziva ich totiz len ako vytvarny
material, ale sam ich aj piSe alebo vizualne navrhuje.

Ked' som si teda v knizke ,Urob si masku“ uz ako dospely a umenim
»profesionalne zdeformovany“ ¢lovek zalistoval, opat ma prekvapil jej uzasny
povab, sviezost a vtip, ktoré spolu s radostnou tvorivostou, napaditostou

a chutou objavovat srsia z kazdej jej stranky. Spésob, akym je napisana,
je prijemny, priam podnecuje a motivuje k tvoreniu a vymyslaniu. Je citit,
Ze aj sam autor sa pri jej pisani zabaval, ved vela napadov vznikalo pri
hrach s jeho synom. Ako v Uvode pise, ,za napadmi sa chodi do hlavy,
lenze ta hlava musi byt vzdy inde.“ A ,.... na to, aby sa nehoda premenila
na napad, musi byt ¢lovek naladeny.“ Nahoda tu teda tiez zohrava podstatnu
ulohu, ktora sa tym padom da chapat aj ako sucast autorovej metody pri
tvorbe ,seri6ozneho“ umenia.

Najvacsiu skupinu masiek opisovanych v knihe tvoria tie, ktoré menia
tvar, no najdeme tu aj masky na celé telo, ¢i dokonca kolektivne masky.
Su tu také, ktoré sa daju vyrobit z réznych najdenych predmetov, papiera Ci
starych Siat, ale aj z prirodnych materialov, ba dokonca z potravin, ako
napriklad slahackové brady alebo makové fuzy. Vyroba je vaésinou
jednoduchda, moézeme na nu pouzit veci, ktoré najdeme doma. Vytvorit si
mozeme napriklad o¢i z pingpongovych lopti¢iek, nosy z vrchnakov od
Samponov alebo mineralky, okuliare z kovovych sitiek, oci z varesiek,
rézne masky z papierovych vriec, z tekvic, alebo pravé oravské masky
zo starych kozenych paléiakov. Dalej tu najdeme vtipné klobuky, domy

z kartonu, do ktorych sa moézeme obliect, masky z kvetov, lopuchov,
vetviciek, ¢i dokonca z kelového listu. Pri mnohych navrhoch autor
vychadza z faSiangovych masiek alebo z masiek prirodnych narodov
(Eskimaci, Indiani). Jednotlivé kapitoly su pretkané vyletmi do historie
masiek, podanej jedno- duchou a zrozumitelnou formou. Kniha je plna
fotografii (ich autorom je Anton Sladek), ilustracii a nakresov. Dieta teda
zvladne vyrobu samé, no kniha méze sluzit aj ako pomdocka pre ucitelov vyt-
varnej vychovy. Autor vsak vie byt miestami aj vazny. Citit tu silny ekolog-
icky moment, ktory je koniec koncov pritomny v celej Téthovej tvorbe. Deti
totiz nabada, aby si vazili a chranili prirodu, aby sa k nej chovali ohladupine
aj pri zbere materialu na masky.

V zavere Toth pise, Ze schvalne tu nie je vSetko dopovedané ¢i
prezradené, a to preto, aby nam nechal priestor pre vlastnu imaginaciu.
Ked raz budem mat deti, urcite s nimi budem tieto masky vyrabat, pretoze
je to naozaj pekna zabava, ktora ma aspon na chvilu opéat vrati do méjho
detstva. Predsa len, vlastnymi rukami vyrobené masky majua vacsiu
hodnotu nez tie kipené.

Na zaver este spomeniem dve autorove myslienky, v ktorych pise,

Zze maska ma moc nad ¢asom a ze re¢ masiek je univerzalna. Myslim si,
Ze toto plati aj o vytvarnom umeni...

P. S.: Ak ma niekto na tuto knihu akékolvek spomienky, pripadne ju stale
vlastni, nech sa mi ozve. M6zeme si niektori z masiek po rokoch vyrobit
spolo¢ne s Deziderom Tothom.



Richard Gregor

Prva spoloc¢na vystava: Pavlina Fichta Cierna / Anton Cierny

Video-art, ako jedna z novych kapitol slovenského
umenia, ktorou atribuujeme éru slobodnej
nepolitickej intermedialnej tvorby, zazil od roku
1989 obrovsky vzostup, po ktorom, v zmysle
dolezitosti jeho postavenia na scéne, nasledoval
pozvolny upadok. V 90. rokoch boli intermédia
preferované progresivhou umeleckou scénou
jednak ako prejav spominanej ,,novosti‘, no na
druhej strane tvorili dolezitu protivahu k statom
podporovanému pokusu etablovat naivnu pred-
stavu o narodne ladenej forme vizualnej kultury.

Ked sa tato vylucujuca opozicia vytvarnych médii okolo roku 2000 rozpadia,
a ked revival malby vyvolal okamzita spatna véazbu trhu, ostala doménou
novych médii v podstate len siet verejnych galérii — a treba tu

kriticky povedat, Zze za poslednych 10 rokov nenasli umelci komunikativny
(investigativny) sposob, ako sa (u nas!) v SirSom meradle presadit. Problém
kla¢ovych osobnosti prvej generacie slovenskych videoumelcov a ich
postupnej rezignacie na ,nedocenené“ médium (napr. Peter Ronai, Peter
Meluzin, Jana Zelibska, Vladimir Havrilla - ktori z réznych dévodov ,miéia“)
je kardinalny, pretoze tu tym padom dnes chybaju aktivni a komunikujuci
klasici, ktori by boli arbitrami kvality a udrziavali tak diskurz v pohybe.

Pre obe spolo¢na, ale viac u druhej generacie vypukla je najma otazka
sudrznosti, Sirky a vyvoja osobného programu. Silna generacia autorov,
spomenul by som aspon Romana Ondaka, llonu Németh, Miroslava Nicza,
Patrika Kovacovského, Richarda Fajnora, nemala doposial komplexnejsie
prezentacie - tie napokon chybaju aj ovela starsim umelcom. Je preto
tazké selektovat a vnimat ich tvorbu v nadvéznosti, ktora je v mnohych
pripadoch kauzalna - to preto sa nam tradicia rozdrobuje. V neposlednom
rade na tento segment scény vplyva aj fakt, ze video je ako lakavy sp6sob
vyjadrenia doménou Studentov a zacinajucich autorov, pretoze je v zasade
velmi dostupné. Prave skuto¢nost, Ze bazu nasej tradicie tvoria miciaci
nestori, ktorych prace sa verejne ¢asto neprezentuju, dodava video-umeniu
trvaly punc diskontinuity, a mladym autorom nasledne ilGziu neustaleho
prvenstva a objavitel'stva.

Prave na pozadi letnej vystavy Pavliny Fichty Ciernej a Antona Cierneho

v Galérii Space som si uvedomil, Ze vlastne predstavuju v ramci uvedenych
okruhov autorov istu vynimku — v ukotveni svojich prac uz davno prekonali
prislove¢na nekonkrétnost porevoluénej post-avantgardy, a to aj za cenu
priznanej ,lokalnosti“. Vystupuju tu tak na povrch aj dalSie, institucionalne
suvislosti. Jednak je to spominané skreslenie scény, ktorého dosledkom je,
Ze sa v nej stracaju (alebo prinajmensom nivelizuju na jednu uroven so Stu-
dentami) prave zreli autori. Osobitne sa to tyka tych, ktori reprezentuju
(cez svoj autorsky program) struktarovanu a kontinualnu kritiku existujucej
spoloc¢nosti, pricom sa ale, na rozdiel od najmladsich, vyjadruju podstatne
analytickejsie. Drunym okruhom je uplatnenie tychto autorov viac v zahranici
nez u nas - na Slovensku dlho nebola seridzna prezentacia video-umenia
(sprevadzana adekvatnym odbornym rozborom) ani v podani domacich
autorov, a uz vonkoncom nie medzinarodna. Video sa pouziva len ked’
nastane moznost vyviest vystavu bez priestorovych kapacit na prevoz.

Vo vSeobecnosti sa tu prejavuje typicky fenomén periférnej scény, ktora
sice disponuje vSetkymi prikladmi existujucich vytvarnych smerov, vie sa
nimi zastitit, ked treba deklarovat pluralitu, oni dotvaraju zdanie Zivota

na pulze aktualnosti, ale v principe sa vlastne nikto neangazuje v tom,

aby im bolo mozné ponuknut patri¢cnu protihodnotu.

Fakt, ze Cierna a Cierny vystavuju spolu, hoci po prvy raz az teraz — v roku
2010, nepovazujem za nahodny. Ich tvorba sice mala v minulosti odliSny
charakter, aj formalny, aj konceptualny, ale v jadre mala uz velmi davno
vyrazny spolo¢ny menovatel — vnimanie seba, positioning svojej osoby

v konfrontacii/definicii cez svoje okolie — od mapovania najblizsieho

po vzdialené, ¢i ndhodné. Pred niekolkymi rokmi by sa eSte dokonca dalo
v pripade manzelskej dvojice autorov hovorit o Zzenskom empatickom

a muzskom analytickom pristupe, kedZe v principe obaja skryto riesili
podobny problém. Mozno je to prave vzajomné uvedomenie si spolo¢nej
platformy, alebo poznanie, ze rozdiel medzi empatickym (psychologizujucim)
a analytickym (Strukturalnym) pohladom nie je hierarchicky, ¢o autorov
doviedlo k spolo¢nému projektu. Nech je to akokolvek, podarila sa im
sudrzna, kompaktna vystava, na ktorej ma zaujali predovsetkym dve videa,
v ktorych, podla méjho nazoru, prekonali svoje doterajsie ,konvencie“

a naznadili smer svojho dalSieho uvazovania — Terapia a Spulka.

Andrea Euringer - Batorova

Pavlina Fichta Cierna sa roky venuje outsiderom, ktorych pribehy dokumen-
tuje (napr. rozhovorom), analyzuje (déslednou a podrobnou pripravou)

a komentuje (r6znou mierou svojej rezijnej pritomnosti), ¢im ich suhrnne
dramatizuje. Svojim spésobom ich monumentalizuje, socialne odstredenych
vracia do jadra spolo¢nosti, pricom od povahy dokumentu sa liSi najma
nepritomnostou kolonialneho pohladu/pristupu. Jej stratégiu reprezentuje
osobité vizualne prevedenie: na jednej strane priamociaro koncentrované
na respondenta, na druhej strane s preSmyckou smerom k pritomnému
(ne)podstatnému detailu, ktory tak na seba prebera rolu, ktoru vo vetnej
skladbe zastupuje predmet (tu signifikantné napr. vo videu Skladanie).

Do snimanych aktérov Cierna premieta mnohé zo svojich pocitov a domnievam
sa, ze v nich tiez mnohé zo seba nachadza. Nemyslim, Zze sa v jej pripade
jedna o apriérnu (alebo bezhrani¢nu) empatiu, skor je to sirsi poukaz na to,
ze v dnesnej dobe nechceme pocut o problémoch druhych, pokial nekoncia
romantickym, alebo sentimentalnym ,placebo“ happy-endom. Cenou za
zamléany ,end“ je teda vo vdcésine Ciernej prac nielen uvedomenie si miery
nasej schopnosti a ochoty vcitit sa, ale najmé odvaha vystupit z pozicie
pasivneho divaka a vnimat suvislost so sebou, vratane akejsi metaforickej
zodpovednosti. V tychto pracach prenesene voli podobnu taktiku, ako niektoré
akcionistky (ako Marina Abramovic¢), vyzyvajuce divaka k ataku na ne samotné
- Ciernej prace st vzdy zasahom do nieéieho stkromia (tu napr. Presddzanie)
a divak ma tym padom opravneny pocit narustela: smerom k objektu videa
a paradoxne (mozno este dolezitejsie) aj smerom k jeho autorke. Voyerizmus
sa najviac graduje vtedy, ked' v zaberoch nevidno tvare.

V aktualnom videu Terapia sa zjavuje sama autorka, jej hlavna rola je tentoraz
naplno priznana. Nie je definovana len zastupnymi symbolmi a znakmi,
nemusime ju dekodovat, pripadne si ju primyslat a vahat nad nou. Je to
skutocne ona, jej telesnost nie je len zobrazena, ale je naplno priznana

a zapada do kontextu vSetkych realizacii na témy liekov a bolesti, ktoré
doteraz vytvorila. Vo videu, ktoré polemizuje o hodnote a zmysle konecnej
(éterickej) lahkosti vnimania a prezivania, ¢o naznacuje v akejsi pripustnej
a nedobrovolnej ,hre“ na nevyhnutnu zavislost od liekov, ktora je jej udelom,
dominuju zovreté Usta a gesto hodenych ,kociek“. Nahlivost a nastojcivost
deja sa nachadza az na filmovom rozhrani — jeho katarzny moment nastava
v akejsi ironickej, detsky Sibalskej tekavej radosti, ¢o je excelentné. Myslim,
ze tymto videom sa autorke podarilo vymanit sa z pozicie tvorcu, ktory
divakovi pridava (podsuva) pocit spoluzodpovednosti (nech v akejkolvek
podobe a intenzite) — rafinovanym spésobom nam naznacila, zZe sa ocitla
na razcesti svojho tematického zamerania aj formalneho jazyka, a ze ma

v taléne znaény potencial pre nadhlad a vtip.

Kym Down the River mozno vnimat ako etudu pre divakov rozbeh pri vnimani
celého projektu vystavy a Hniezdo ako video-akciu s istotou zasadenu

do kontextu doterajsieho Spiralovitého zaberu a zaujmu Antona Cierneho,
ktory sa davno zacal odvijat od stredu — od mapovania neuchopitelnych
hranic svojho najblizSieho okolia a ¢asom sa rozsiril az k rovnako neucho-
pitelnym / relativizovatelnym hraniciam statu, video .§pulka je iné. Skor nad-
vazuje na menej znamu sériu ,kaplniek®, rafinovanych post-dadaistickych gest.
épulka je najma rozvinutim gesta o segment naracie — prediienym ¢asovym
usekom, autentickym zvukom v realnom case. Je tiez SirSim uplatnenim
momentu gagu v moznosti pozriet sa ,za kameru®, pricom bonusom je
zistenie, ze jeho strojcami su realne, komunikujice postavy uprostred
tvorivého procesu, ¢im nastava vtiahnutie perceptora do hry. Video ukazuje
absurdny ,navod“ na procesualne zhromazdenie nedefinovanych a blizSie
neurcenych objektov na jedno miesto, konkrétne ide o ,silové“ navinutie
zbytkov vlakien z podlahy zruSenej textilnej tovarne na podomacky vyrobenu
cievku. Mohli by sme namietat nedostato¢né vizualne obhajenie, alebo
zdovodnenie volby prave tohto a nie iného objektu, tejto tovarne, tohto
mesta (Banska Stiavnica) a podobne, pretoze v pripadoch dalSich dvoch
videi na vystave je konkrétna, alebo Specificka lokacia ocividna a pre ich
pochopenie smerodajna. Prave tym by sa vSak spominana dadaisticka
Cistota a neuchopitelnost, ktorou do uréitej miery kaplnky disponovali,

este viac politizovala, a nedoslo by k presunu taziska absurdnosti a nahody
z nasho vizualneho zazitku do ,neurcitych“ miest ,nasej“ pamati. Vnimajme
zvitok ako akysi (pseudo)komunikaény tah, kanal, ako zhromazdenie neu-
chopitelnych informacii na jeden kotuc, a tiez ako nechcené zachovanie
prvkov neznamej mandaly, ktoru niekto zanechal na rozptyl, a ktori nemozno
(a z hladiska hodnoty ani netreba) rekonstruovat. Cierny (dlhodobo) pole-
mizuje s preduréenostou spravnych a nespravnych, dominantnych a nepod-
statnych veci, spolocnym pre niektoré jeho videa je v istom zmysle styl
arte-povera — pouzitie nehodnotnych a neestetickych objektov. Nejde mu
vS§ak o intencie odpadu a materialnej krajnosti, ale skor o poukazanie

na najmensiu nevyhnutna rovinu moznosti, ako dosiahnut svoj ciel

— v podstate prevracia nasu realitu na romanticku nudzu, povySuje

situaciu na umysel, nahodu na rozhodnutie.

Vstup na vystavu zakazany!

K prezentacii Timma Ulrichsa v Muzeu Ritter'

Betfreten
der Ausstellung

verboten!

18360 cm, 885 kg, 40 0000 km...Vymeriavanie sveta a seba samého —
oblibeny motiv a tvoriva stratégia Timma Ulrichsa — zacina uz pri vstupe
do vystavnych priestorov. Kazdy navstevnik musi prejst cez uzke schodisko,
v ktorom je zabudovana platforma s vahou. Display nad hlavami ukazuje, kolko
kil kto vazi, ¢i uz si to zelame alebo nie. Ina cesta neexistuje. Prv nez vkro¢ime
do vystavy, aby sme si ju ,premerali“, sme sami statisticky zmerany, zaradeny
do suradnic, do systému parametrov. Neda mi nespomenut si na meranie ludi

R. Ondaka v ramci ,Vymeriavania vesmiru“ v MoMA. Bezpochyby sme v Muzeu
Ritter odpociatku nielen divakmi, ale aj u¢astnikmi — spolutvorcami diela.

Heslo ,Umenie sa stava Zivotom a zivot umenim*“ sa v druhej polovici

20. storocia objavuje vo viacerych umeleckych koncepciach. Inspirujuc sa
Duchampovou ideou ,ready-made“ sa prezivanie syntézy umenia a obycaj-
ného Zivota rozsirilo najma v 60-tych rokoch vdaka umelcom Nového realizmu,
skupiny Fluxus, ale aj jednotlivym vynimoénym osobnostiam, ktoré ju zreali-
zovali vdaka svojmu konzekventne presadzovanému umeleckému nazoru,
alebo spektakularnymi akciami, pésobiac na jednych skandalézne, na inych
inSpirativne svojou existencialnou silou. Autori venujuci sa body artu ako

G. Pain, B. Nauman ¢i M. Abramovi¢ narabaju so svojim telom ako mate-
rialom, pricom nevynechavaju techniky ako sebamrzacenie a sebadestrukcia.
Umelci vnimaju svoj zivot, kazdodenné (aj umelecké) aktivity ako sucast
umenia, za mnohych stac¢i spomenut domace osobnosti J. Kollera a jeho
wkulturne situacie“? ¢i J. Bartusza s jeho ,,Uradm'/m potvrdenim*e,

Vystava k 70. narodeninam Timma Ulrichsa ,Spéat dopredu” zac¢ina velkou
Ciernobielou snimkou umelca sediaceho v kresle v sklenenej vitrine. PiSe
sa rok 1961, rok, v ktorom Ulrichs zacal vnimat samého seba ako umelecké
dielo. Sebavystavenim a zapisanim sa na Urade sa zacala jeho cesta ako
Zijuceho a chodiaceho artefaktu. Treba podotknut, Ze vystava v Mazeu Ritter
nema retrospektivny charakter, na to su vystavné priestory prilis malé

a predovsetkym akcie a performance, ktorym sa Ulrichs programaticky
venuje, ,nepasuju“ do profilacie mazea zameraného principialne

na geometricku abstrakciu a konkrétne umenie. Kuratorka sa rozhodla
polozit tazisko na konstruktivisticky ladené diela. Vac¢sina z tychto
wkonstruktivistickych“ diel véak ma dadaisticky charakter, i ked' v nich
pravidelne natrafime na geometrické formy ako napriklad kocku, do ktorej
sa dal Ulrichs otlacit, alebo grafické prace zo 60-tych rokov koreSpondujuce
s op-artom a jeho stadiom architektury. Ak¢na ¢innost Ulrichsa je
sprostredkovana formou videa - zostrihu najdélezitejSich performancii.
Na vystave sa stretdvame taktiez s jeho experimentalnymi textami,

v ktorych v duchu konkrétnej poézie naraba s obrazom, spésobom pisania
a vyznamom slova, pricom vznikaju ro6zne slovné hracky (palindromy,
tautoldgie atd.). Vtipné, dadaisticky ladené objekty tvoria dalsiu skupinu
prezentovanych diel: ,Kocka stastia“ — hracia kocka, na ktorej je na kazdej
strane Sestka; ,,Okridlené slova“ — knihy citatov slavnych ludi vystrihnuté
do tvaru letiacich vtakov. Nachadzanie rovnovahy je dalSia z oblibenych
¢innosti autora a tvori princip fungovania objektu ,Pokus o vyrovnanie
Sikmej veze v Pise“ — vaha vyrobena z rovnej dosky, ktora ma na jednej
strane miniatiru sikmej veze v Pise, na druhej strane sviecku. Ak ju
zapalime, postupnym horenim - ¢ize miznutim voskovej masy sa vaha
navazi na stranu veze a tato sa v nasich ociach ,vyrovna“.

Vlystava v Galérii Space mala ambiciu evokovat hypertext, chce naznacit
previazanost konkrétnych motivov, pripadne kontextov siestich videi,
umiestnenych v spolo¢nom priestore velkého stanu. Tento ciel by sa viac
naplnil va¢sim dérazom na naslednost videi, v zmysle nevyhnutnosti sle-
dovat ich vo vopred uréenom ¢asovom slede. SilnejSim spoloénym meno-
vatefom nez tento ,rébus* je zamyslenie sa nad vyvojom tvorby autorov,

a to v jej osobnom vztahu k nim samotnym aj voci sebe navzajom, kedze
su vo svojich dielach pravidelne pritomni, priamo ¢i metaforicky, obrazom,
pripadne len zvukom. V priemete tejto Gvahy je citit velka dynamika tvorby
a prenesene vztahu, z ¢oho Sest videi je iba trailer k ovela zlozitejSiemu,
predosliému ¢i nadchadzajucemu celku.

Nazov vystavy: Navody na vytvaranie potrebnych veci a dojmov
Kuratorka: Katarina Slaninova
Galéria SPACE, Bratislava, 29. 7. - 27. 8. 2010

1,2 Anton Cierny: Spulka, 2010
3 Pavlina Fichta Cierna: Terapia, 2010

Z rady antiautoritativnych a proti institucii umenia ako aj galérie
namierenych diel su na vystave zastupené iba dve. Jeho slavna fotka

»,UZ nemo6zem vidiet Ziadne umenie!“ z rovnomennej performance (1975):
umelec v ¢iernych okuliaroch, s bielou pali¢kou, zltou slepeckou paskou

na ramene a tabulkou s napisom ,Ich kann keine Kunst mehr sehen!“.

Pri vstupe dostavame miesto listka nalepku s apelom ,Vstup na vystavu
zakazany!“, rovnomennu tabulu nainstaloval v Bremerhavene Ulrichs

v roku 1970. Vtedy vydezinfikoval priestory galérie a rozlozil po zemi jed

na potkany. Paradoxne sa dnes vdaka tejto ,vstupenke“ dostavame

na vystavu, zakaz figuruje uz len vo funkcii spomienky a recesie.

Zopar diel je vystavenych aj vonku. Na travniku je zva¢Sena plastika
»,Kvadratura kruhu“ (1987/90), ktora nam ako hadam ziadne iné dielo
ukazuje, Ze videnie je vzdy otazkou pozicie, kde stojime. Zatial ¢o jeden vidi
objekt ako kruh, tri kroky dalej stojaci pozorovatel ho vidi ako stvorec. Stoji
tu aj dopravna znacka so Sipkou a napisom ,,Tu 40 000 km*, ktora odkazuje
na vzdialenost do miesta ,,Tu“ cestou okolo celej zemegule.

Viaceri avantgardni umelci sa rozhodli identifikovat a dokumentovat svoj
zivot ako umelecky projekt, malokomu sa to vsak podarilo zrealizovat

s rovnakou konzekventnostou a extrémnym nasadenim ako T. Ulrichsovi.

V roku 1961 formuloval text ,Zivotny film 1%, v ktorom ponima svoj Zivot
ako film natoceny podla Zivota. Na svojom pravom vieCku ma vytetované
slovo ,,The End®, film sa teda skon¢i az ked' Ulrichs posledny krat zavrie o¢i.

1 Trvanie vystavy od 9.5. — 19.9. 2010, pozri www.museum-ritter.de

2 ,Mojim ateliérom je moj byt ako aj cely okolity svet. Zaujima ma premena beznych Zivotnych
situacii na “kultarne situacie”, ktoré “neateliérovo” vytvara moja osoba subjektivnym zasahom
do objektivnej reality.“ Koller v rozhovore s H. U. Obristom, in: Univerzalne Futurologické
Operacie, Kéln 2003, str. 215.

3V ramci akcie ,Uradné potvrdenie® sa nechal Bartusz v roku 1971 fotografovat poéas
réznych &innosti po ¢as dna (ako spi, vstava, kupuje noviny atd.) a zaregistrovat fotografie
spolu s potvrdenim o tychto aktivitach u notara.

Timm Ulrichs: Betreten der Ausstellung verboten!, 1970, foto: archiv autorky
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Omar Mirza

Tretie bienale sialenych kuratorov v malom velkom meste

Urcite ste uz niekde zazreli slogan ,,Bratislava -
little big city* (Bratislava - male velkeé mesto),
ktory sa snazi turistom ukazat, ze aj napriek
svojim rozmerom (i ked nasa ,,malost‘ sa
prejavuje zial aj v inych, podstatnejsich sféerach)
im nase hlavné mesto ma co ponuknut.

A aby nase male velke mesto neostalo

v hanbe popri zahranicnych, naozaj velkych
mestach, aj my mame bienale umenia. Malé
velke Crazycurators Biennale, ktoré sa napriek
svojim rozmerom snazi ponuknut co najviac.

Crazycurators Biennale presadzuje (trochu ironicky, trochu kriticky a trochu
parodicky, no zaroven s vaznou tvarou) opozitny pristup, aky vidat u ¢asto
zbytoéne megalomanskych, no svetovo vyznamnych bienale. Jeho filozofia
by sa dala vyjadrit parafrazami na zname slogany, ako napr. ,Na velkosti
nezalezi“ alebo ,Jeden (kurator) za jedného (umelca), vsetci (umelci)

pre vSetkych (divakov)“. Okrem spdsobu vyberu diel je pre Crazycurators
Biennale priznac¢na aj tematicka neohranicenost, ¢o so sebou prinasa
vacsiu slobodu a absenciu ,nasilného“ skatulkovania. Organizatori teda
preferuja kvalitu pred kvantitou, problematickym vS§ak méze byt fakt, ze
vnimanie kvality v umeni je predsa len pomerne subjektivne. V bezobsaznosti
sa zase mozu skryvat nastrahy, akymi je napriklad absencia jasnejsieho

a vyhranenejsieho postoja.

Richard Gregor

Tento rok nam uz treti krat Sialeni kuratori, pochadzajuci najma z Eurdpy,

naservirovali umenie, ktoré je v ich ponimani progresivne, inovativne, experi-
mentalne, mladé, svieze, jednoducho povedané sucasné. Napriek proklam-

ovanej miniaturnosti sa bienale tento krat rozrastlo az do troch vystavnych
priestorov; Domu umenia, Galérie Hit a Galérie Space.

Dom umenia bol zvoleny urcite aj z nostalgickych dévodov, kedze sa

tu kona Bienale ilustracii, ktoré ,odchovalo“ nejednu generaciu umenia
chtivych sicasnikov. Priestor to nie je zly, vvhodou je umiestnenie v centre
mesta, problémy vSak nastavaju pri prezentacii videoartu (potreba naro¢ného
zatemnovania, stavania koji), taktiez tunajsi personal ma svoje nedostatky.
Osobne som mal spociatku problém zorientovat sa v dielach podla
ilustracného planiku, ktory bol navstevnikom k dispozicii.

V Dome umenia sa sustredila prezentacia zahrani¢nych vytvarnikov,

s vynimkou slovinskej ucasti, ktora bola v Galérii Hit a Slovaka Matusa
Lanyiho, kedze jeho dielo by sa inam nezmestilo. Spomeniem v skratke
naozaj len to, ¢o ma zaujalo. Nie som fanusikom dlhych videi, no dielo

od madarského vytvarnika Zsolta Keseruea s nazvom Target panic (2009,
kuratorka: Petra Csizek) ma uputalo natolko, ze som ho vydrzal sledovat
celych 37 minut a 47 sekund. Sediac v akejsi obyvacke som na platne
sledoval zeny v podobnom priestore, micky pocuvajice v podstate dost
beznadejné a casto velmi intimne vypovede muzov o rodinnom Zivote,
manzelstve, sexualite, vztahoch k manzelkam, milenkam a detom. Skoda,
Ze som sa o tychto Zenach nedozvedel viac. Ak by totiz iSlo o manzelky
/partnerky hovoriacich muzov, uz aj tak velmi podnetné video (podnetné
k zamysleniu sa nad vlastnym Zivotom) by ukazalo dal$i rozmer. Zial, aj pri
inych dielach chybal aspon stru¢ny text, kedze niektoré z nich by takuto
barlicku potrebovali (a urcite viac, nez spominané video)...

Dal$im zaujimavym videom bolo dielo Olivera Larica (Nemecko) s nazvom
Versions (2010, kurator: Aaron Moulton), ktoré sa zaoberalo problémom

Variant kontextualneho zaradenia
tvorby Juliana Filu (1921-2007)

Ked SNG v roku 2002-2003 realizovala projekt Slovenské vytvarné umenie
1970-1985, a don popri neo-avantgardnych zaradila aj klasické a oficia-
lizujuce polohy umenia, ¢elila institucia a kurator (Hrabusicky) pomerne
mohutnej kritike. Pritom iSlo o jeden z prvych pokusov o syntetizujtci nad-
hlad ponad nechvalnu normalizaénu éru, z perspektivy odstupu tak, ako
mozeme predpokladat nas pohlad na dané obdobie v horizonte 20 rokov.
Pokus o nadc¢asovy odstup si iste vyzaduje citlivé narabanie s rizikom
nivelizacie kvalithného umenia s ideologickymi a vkusovo pochybnymi
autormi. No viac ako iné tu vystupila do popredia najma potreba reinter-
pretacie umenia balansujuceho na hrane dobou akceptovanej a zaroven
svojou povahou kritickej tvorby, umenia, ktoré ¢asto reprezentujua vynikajuci
a dodnes nie dostatoc¢ne doceneni autori, spomenme okrem Juliana Filu
este emblematickych Milosa Simurdu a Jozefa Srnu.

Z charakteru nie davno uzavretej Filovej tvorby jasne vyplyva jeho solitérna
pozicia, a td znemoznuje jednoznacné zaradenie do niektorého z dobovych
Stylov, ktorych pravidla ¢i zdroje sa v autorovej tvorbe daju odpozorovat.
Vo viacerych textoch sa napriklad traduje jeho zaradenie do pop-artu
(Kara a dalsi); a hoci sekvencnost skladby, plosnost podania postav
(Kapsova) a niekde aj ne-rukopisna povaha obrazu Filove malby spribuziuje
s reklamou a filmom, je celkova suvislost s pop-artom iba metaforicka.
Spomenme si, pre porovnanie, na ovela starsi historicky suvis Mednanského
s impresionizmom, napriklad pre principialne odliSné narabanie s farbou.
Presnejsi budeme, ked' rozoberieme, ako svoje odvolavky Filo rusi a nabu-
rava, a pri tejto charakteristike mozno skér dospejeme k pomenovaniu
pravidiel jeho solitérnosti, osobitne, ak za spoloény menovatel budeme
povazovat urcitu psychologizujucu az psychoanalyticku referenciu, pritomnu
prakticky v celej jeho tvorbe.

Akceptujme teda pop-artovy zdroj ako redukovany na urcitu Sablénu,

do ktorej Filo vstupuje; jej schému vSak rozbija pesimizmom Sedych farieb
i pritomnostou rukopisu - ten vo vaésine diel, ktoré mézeme najviac pova-
zovat za filovsky Stylotvorné, dosahuje az brutalnu (Kara) expresivnost —
mozna pop-artova integrita je dalej popreta vyrazom aktérov, v situaciach,
v celkovom vyzneni. Priklon k expresivnosti rukopisu vlastne odsuva

v celom priebehu jeho tvorby vSetky mimorukopisné (antimaliarske) vrstvy
do epizédnych, alebo kratkodobych roli (tyka sa to napriklad aj okruhu
hyperrealistickych malieb). Druhym najcastejsie spominanym trendom je
snaha priradit Filu k u nas velmi mienkotvornému okruhu umelcov novej
figuracie. Logiku takéhoto prirovnania podporuje fakt, ze Filove kolazové
postupy vychadzaju z principu dekonstrukcie, na druhej strane vSak ako
protivaha stoji jeho autorské realistické citenie, ktoré mozno povazovat
za bytostné — k nemu sa v priebehu rokov vzdy znovu vracia. Element citacie
a pouzivanie realnych predmetov (napriklad fragmentovanych objektov

v asamblazach, ale aj v rytmicky sa opakujucich detailoch rak v malbach)
uvedené dva okruhy (1. pop-artu a 2. novej figuracie) do istej miery prepajaju.

Okrem toho ich vSéak este m6zeme chapat ako odvolavku na neo-dada

a neo-surrealizmus — principy, ktoré spoluurcili viac linii slovenského
umenia 60. rokov: prinajmensom informel, umenie ovplyvnené parizskymi
Novymi Realistami, alebo aj imaginativnu ilustra¢nu grafiku. Svojim
tvaroslovim tak Filove asamblaze, a v urcitej miere aj niektoré realizacie
pre architekturu, plne nalezia do okruhu expresivnej objektovej tvorby
Ivana §tépéna po polovici 60. rokov, a rovhakou mierou dalej k objektom
Alexa Mlynarcika (vratane tych s afinitou k prospektivnej architekture).
Pripustam polemickost tohto konstruktu — ale ak by sme surrealisticku
ingpiraciu, ktora navyse mala v Ceskoslovensku ziva tradiciu prijali, potom
by aj spominana psychoanalyticka referen¢nost Filovych diel nadobudla
iny, nez vyhradne individualny, intimny seba-exploatacny rozmer.
Kombinacie réznych, ¢asto aj protichodnych vytvarnych stratégii su typickym
slovenskym fenoménom 20. storocia. U maloktorého autora vSak dosiahli
na priemete zobrazenia jednotlivca a jeho individuality taku vyhranenu
dobovu referen¢nost, sprevadzani zachovanim psychologickej nosnosti.
A pritom nejde o univerzalne pojednania: Filove pribehy s vaésinou
kratkymi symbolickymi utvarmi — aj tak vSak jeho tematické zameranie
patri k mestskej a civilistickej linii umenia, ktora ma u nas svoje neza-
stupitelné miesto. Témy, ktoré voli, nie su ani sokolovsky socidlne, ani
hedonistické a la Zelibsky, ako by sa podla existujucich linii civilizmu

u nas dalo ¢akat. Ustrednou postavou je sam autor v roli akéhosi
kafkovsko-bulgakovského uradnika, redlneho aj reprezentovaného vo foto-
podobe. Ten je obklopeny situaciami plnymi nepripustného zakazaného
pokusenia, nejasnych konfliktov s rovnako nejasnymi rieSeniami. Pointa
Filovych ,bajok“ nespociva vo vyrieSeni situacie, o oponuje jednému

z hlavnych atributov narativneho ideologicky podfarbeného umenia,

o ktorom pise Tomas Pospiszyl (odvolavajlic sa na Davea Hickeyho)

v porovnani amerického a sovietskeho povojnového realizmu.

Filova autobiograficka figura v obleku sice vznikla uz v 60. rokoch, ale
zmysel jej traktovaniu krizovymi cestami ré6znych dram dalo az obdobie
normalizacie. Tu sa totiz naplno uplatnilo odosobnenie, ktoré je zakladnou
Filovou stavebnou Strukturou v zmysle konstrukcie obrazu. Az k nemeckej
Novej vecnosti 20. rokov nas privadza nesuvislost a nekontaktnost,
vzajomné pohladové ignorovanie jednotlivych aktérov obrazov — si Sedymi
teatralnymi panakmi, ich viacznacné minajlace sa gesta, ktoré jediné nesu
symbol, Filo karikuje zmnozenim, akoby fazoval pohyb (napr. rik - tento
motiv sa neustale opakuje). Vysledna ocakavana grotesknost je opat ina,
nez univerzalna — vyzor postav nie je smieSny sam o sebe, ale skor preto,
Ze s vaznym vyrazom v tvari predstavuju pokriveny ideal stastnej, socialis-
tickej pracujucej inteligencie. Ich vyzor nam nie je smiesny aj preto, ze
vieme tento spolocensky vizual este stale velmi zivo ¢itat, dokonca ho
stale stretame. Filo v niektorom zo svojich textov pise, ze vybera svoje
postavy nahodne, z vystrizkov novin, tie s architektonickou proporénostou
kolazuje ¢i dekolazuje, a aj mimo dejovej logiky mikropribehov alternuje
a vymiena. O to vaésmi tak vystupnuje nejednotu a osamelost veselych

¢i smutnych, pokojnych ¢i agresivnych aktérov — vidime ju v kompozicii
obrazov typu spajanych fotografii este zdoraznenych pasovymi zrkadlami
¢i ,nikami“, kde ma kazdy svoj vlastny, akoby intaktny priestor, ktorého
narusenie je vzdy brané ako akt nepovoleného vstupu, ¢ize svojho druhu
ide o formu agresie (Strauss).

Pri podrobnejsej prehliadke Filovej tvorby sa na prvy pohlad méze zdat,
Ze najvacsiu kvalitu dosiahol vo svojich mimoriadne presvedcivo kompono-
vanych hyperrealistickych americkych retusiach. Jeho stylové tazisko,

v zmysle vlastného originalneho pomeru medzi formou a pribehom by
som vsak prisudil expresivnym, charakteristicky rukopisnym malbam,
dokonca osobitne az tym, ktoré znepokojivo Spinavymi okrajmi linii
hranicia mozno az s Bad Painting. Ako najpatricnejsie z hladiska tém

mi pripada ¢asové datovanie rokmi normalizacie, prave pre spominanu
legitimizaciu jeho spolo¢ného autoportrétneho menovatela. Ked' si v tychto
obrazoch totiz odmyslime typicky realistické referencie, charakterizujuce
nielen Filove, ale vobec realistické obrazy ako také: realie, strihy odevov,
dizajnové odkazy a tak dalej; potom — prave pri spominanej expresivite
vyrazu, nekladeni dérazu na formu, dokonca v zamernej dekompozicii —
zistime, akym su¢asnym jazykom obrazy prehovaraju. Osobitne to plati,
ked si uvedomime, ze Filo nepripusta a nesprostredkuva Ziadny patos,
Ze neurcitost a tajomnost sa objavuju v tych najbeznejsich situaciach ako
akési profanne mystifikacie — potom je az zarazajuce, aka postmodernu
optiku tieto, zdanlivo v uplnej dobovej kontradikcii vzniknuté malby pripustaja.

Julian Filo, asamblaz, 1968, foto: archiv autora

zobrazovania, simulacie, produkcie a reprodukcie reality, umenia, obrazov.
Dotykalo sa sice len povrchu problematiky, natilo vsak uvazovat.
Fotograficky cyklus Cesky Michaely Thelenovej Ked sa vratis domov

z prace, bude upratané (2010, kurator: Michael Kolecek) velmi vtipnym

a hyperbolickym spésobom komentoval r6zne situacie odohravajuce sa

v domacnosti, napriklad pri upratovani. Neprehliadnutelna bola uz spomi-
nana impozantna instalacia (doplnena videami) od Matusa Lanyiho, v ktorej
vystraznymi paskami na podlahu ,nakreslil“ pédorys Kolinskej katedraly
(2010, kurator: Juraj Carny).

Galéria Space sa premenila na akysi slovensky ,pavilon“, kde vystavovali
Lucia Dovic¢akova a Jozef Tusan (kuratorka: Diana Majdakova), Mira
Gaberova (kuratorka: Katarina Slaninova), Lucia Hajnikova (kurator: Peter
Barényi), Magdaléna Kuchtova (kuratorka: Lydia PribiSova), Martin Spirec
(kuratorka: Ivana Madariova) a Magda Stanova (kuratorka: EliSka Maza-
lanova). Slovenské zastupenie bolo najpocetnejsie kvoli tomu, ze kazdy

z pracovnikov Galérie Space (Cize slovenskych ,krejzykuratorov“ ) dostal
priestor. Slovensky vyber ako celok hodnotim kladne, bol ozaj pestry a diela
vydarené. Neviem vsak, ¢i je to tym, Ze Slovaci robia fakt najlepsie umenie,
alebo tym, Ze ich bolo najviac. Ci nebodaj tym, ze mi je ich umenie
najblizsie? Kazdopadne, tieto uvahy nech si kazdy spracuje individualne...
Nech uz tu navstevnik hladal ¢okolvek, urcite nasiel nieCo, ¢o ho oslovilo,
a ak nahodou nie, tak aspon ziskal stru¢ny, ,vreckovy“ prehlad o si¢asnom
diani vo svete umenia. A dokonca to nebola ani taka drina, ako pri velkych
bienale. Sympaticky zvolena stratégia totiz nevyvolavala v divakovi pocit
prejedenia, ba ¢o viac, dokonca prispela k jeho fyzickej kondicii, kedze
navstivenim vsetkych troch vystavnych priestorov absolvoval prijemnu
prechadzku mestom. Hotova kalokagatia!

Dufajme teda, ze naSe malé mesto aj vdaka podobnym akciam nebude
velkym len v sloganoch...

Sabina Jankovicova

Niekol'ko
postrehov z praxe

Vytvarnici vo vSebecnosti nie si spokojni so situaciou v kulture. Absencia
jasnej statnej kulturnej politiky, podfinancovanie, nedostato¢né vystavné
priestory, atd. Kazdy stale opakuje tieto vSeobecne zname fakty...
Nespokojnost sa prirodzene prejavuje aj medzi mladymi vytvarnikmi,
celkom opravnene. V dnesnej dobe tvorit, znamena popri tvorbe sa venovat
aj inej praci pre zivobytie. Odisli casy, ked sa Stat staral o to, aby vytvarnici
mali pracu a preto podporoval a financoval umenie uréené do verejnych
budov. Je pravda, Ze aj v sucasnosti by bolo vhodné mat podobné alebo
iné zakony, ktoré by stimulovali investorov, aj sukromnych, k podpore
projektov alebo nakupu umeleckych diel, takze nespokojnost
vytvarnikov je na mieste.

V najnepriaznivejsej situacii sa ocitli predovsetkym sochari. Socharska
tvorba je objektivne ¢asovo aj financ¢ne narocna. Aj samotné vysledné
dielo, ak nie je komornych rozmerov, je potom naro¢né na priestor —

nie je mozné ho umiestnit len tak do obyvacky, preto je jeho predajnost
podstatne nizSia ako u uspesSne znovuobrodenej malby. Socha sa teda
ocita celkom zakonite na okraji zaujmu. Roz¢arovanie mladych socharov
nad aktualnym stavom je preto takisto opravnené.

Napriek tomu je zvlastne sledovat pristup mladych vytvarnikov v praxi.
(Uvedené sa nemusi tykat len socharov — menované neduhy sa vyskytuju
aj u inych mladych vytvarnikov.) Podujatie socha a objekt sa organizovalo
tento rok po patnasty krat. Posledné roky sa z exteriérov presunulo aj

do galérii. Po druhy raz sa konala v ramci podujatia aj prehliadka mladého
slovenského socharstva v priestoroch Slovenskej vytvarnej tnie. Pri zosta-
vovani vystavy uz dopredu treba ratat s tym, Zze a) pocet mladych socharov
je obmedzeny, b) od posledného roka nemuseli vytvorit nové dielo, ¢im
sa pocet dalej redukuje. Splinit teda poziadavku organizatora, aby sa na vys-
tave neopakovali mena z minulého roku nie je také jednoduché, ale najdu
sa taki autori. Logicky by z popisanej situacie malo vyplyvat, Ze osloveni
autori budu a) nadSeni moznostou vystavovat, pretoze to sa nedeje tak
¢asto, b) k danej moznosti sa postavia konstruktivne, teda prinajmensom
tak minimalne aktivne ako kazdy iny ¢lovek, ktory robi svoju pracu.
Zaujal pristup vacsiny oslovenych. Pri prvom osloveni sa kazdy dozvedel
termin vystavy. Raz za ¢as sa opakovali telefonaty jednotlivym vyzvanym,
Ci sa teda vystavy zicastnia. Asi 20 ludom bolo zakazdym potrebné opako-
vat termin vystavy, pricom otazka: “Kedy zacina vystava?” mi nakoniec
prisla dost naivna: a) ked som suhlasil, ze sa za¢astnim, snad’ som si to
zapisal do diara alebo som si mal termin aspon priblizne zapamétat,

b) Socha a objekt sa uz par rokov kona v tom istom c¢ase — v lete — otvara
sa v ten isty termin, posledny Stvrtok v juni pred letom — to by som ako
sochar mal vediet, v ramci vlastného profesionalneho kreditu. Vystava
trva celé leto (takze aj neustale opakovana otazka “dokedy trva vystava”,
bola chvilami zbyto¢na, najma ked termin bol jasne povedany od zaciatku,
ale ked uznavam, Ze je dobré si to upresnit.) Verim tomu, ze vsetci su
zaneprazdneni mnohymi pracovnymi aktivitami, aby si zarobili na Zivobytie,
takze otazka vystavovania moéze nedopatrenim zostat v uzadi. Ale aj pri
“fuskach”je nutné strazit terminy, takze predpokladam, ze by to nemal

byt problém si zapisat vystavu, najma ak vystavujem raz za uhorsky rok.
Nie je potrebné chodit s otvorenym elektronickym diarom po uliciach ako
zaneprazdneny biznismen, ale bolo by vhodné urcit si priority a venovat
im adekvatnu pozornost.

Dalsim neserioznym postojom je prislub ucasti, pricom nasledne autor
nedviha telefény ani neodpoveda na maily. Z toho potom automaticky
vyplyva neucast, ¢o je prirodzene jeho volba, ale bolo by slusné ju nor-
malnym spésobom oznamit organizatorovi. Neucast z dovodu nedostatku
financii a ¢asu je pochopitelna a dopredu sa s nou rata, ale kedze pre
niektorych oslovenych to bolo pomerne vynimocna prilezitost po par
rokoch, aj vtomto smere by som ocakavala viac snahy a ujasnenie si
vlastnych cielov. (Inak uc¢astnici Konfrontacii nepouzivali odpady len
preto, ze to bolo “in”, ale aj preto, Ze to boli dostupné materialy — a aj

u inych autorov malba nebola vzdy na platne — skor zriedkavo — musela
stacit lepenka a sololit...)

Okrem tradicnych staznosti na situaciu aka je — objektivne nie prave naklo-
nena vytvarnému umeniu a tvorivej ¢innosti — je mozné mnoho zmenit
vlastnym pristupom k realite. Lebo realita ¢asto len odraza to, co je

Vv nas, je to len zrkadlo.

(Samozrejme nakoniec vsetci, ¢o slubili, dokazali dodat dielo na ¢as —
takze je vSetko v poriadku a celé to okolo je len tradi¢ny folklor —

ale kazdy kunsthistorik po precitani pochopil, o ¢o ide.)



Eva Kapsova

Vsetko, na co prave
teraz myslite, je umenie

Opatovny (nielen) pokus Mira Nicza - tentoraz v Ziline

—————y

Diela/projekty/vystupy neponukajuce odpovede, ale kladuce otazky,
dalej bezprostrednost zakotvena v telesnej pritomnosti autorovej fysis
a preto volba formy performancie a suc¢asne testovanie moznosti
fixovania tejto bezprostrednosti aktualnym médiom, videozaznam
véleneny do Zivej akcie a naopak (expanded cinema) patria k erbovym
znakom poetiky autora strednej generacie — Mira Nicza, ktoru sa

po projektoch ako napr. Priamy prenos (Nitra, 2000) a Autofikcia -
Nulovy variant (Poprad, 2001) opatovne podarilo autorovi, v spolupraci
s kuratorkou (Mira Sikorova), uviest na sucasnu vytvarna scénu. Nou
sa tentoraz stala Specificky koridorova dispozicia Povazskej galérie
umenia v Ziline. Tato ostatnu vystavu pod priznaénym nazvom

Miro Nicz: Pokus O a suc¢asne umelcovu vypoved - posolstvo obrazu
a textu nemozno vnimat a éitat inak ako procesualne (procesne)

a v niekolkych vrstvach, Ci uz rafinovane alebo zretelne vymedzenych,
ale zaroven prirodzene a logicky implementovanych do mentalneho
priestoru (kontextu vypovede). Priami uc€astnici otvorenia vystavy
mohli byt uc¢astni na ,rozkosi“ zrodu textu ako udalosti (performancie).
Performancia autora vyjavila bezprostredne jednu sekvenciu diela,
ktoré po nej nadobudlo uz len svoju ustalenu, aj ked pohyblivym
obrazom permanentne aktualizovanu, vzdy nanovo ozivovanu,
podobu. Pekne poporiadku: prvé, s ¢im sa mohli prichadzajuci
navstevnici v galérii eSte pred vernisazou stretnut, bol rad deviatich
videoprojekcii, na ktorych sa odohrava podobny obraz. Autor piSe
/maluje na stenu text. Jeho okliestenost a fragmentarnost dava tusit,

Lenka Kukurova

ze ide iba o neuplnu sentenciu — uryvok z dlhsej vypovede, ktora
ostava pred nami (docasne) skryta. Pred o¢ami divakov vyvstavaju

na prvy pohlad opravnene nezmyslené texty, napriklad: chodit na, ¢o
je v galérii, ktory prave dychate, co teraz pocujete, umelcom, vystava.
Tieto fragmenty viet ¢i otazok, ktoré explicitne vyznievaju ako absurdné
a ich aplny zmysel ostava skryty, autor po napisani zacne uporne
zmazavat (zosSkrabavanie, zatieranie) az napokon sa ritual ,zo Zivota
textu® navracia k pévodnému, nulovému bodu - bielej prazdnej
ploche. Tym, Ze texty si rozsahom rdzne, biele plochy sa v galérii
nikdy nestretnu, v ¢asovej slucke na jednej videoprojekcii este prebieha
pisanie, druha uz zaznamenava vyprazdnenie v akomsi nulovom bode,
ktory je nielen koncom, ale znamena aj zaciatok dalSieho nového
obrazu. Performancia na vernisazi je hrani¢nou udalostou, kedy je
autor osobne pritomny, piSe/maluje texty na okraj — perifériu video-
obrazov; realne texty na stene samé osebe podavaju podobne ako

v pripade textov projektovanych/virtualnych iba fragment vety; jej
dopovedanie, uzatvorenie a zdanlivé ,,0zmysluplnenie” vlastne nastane
len v jednom momente: vtedy, ked’ sa na obraze stretna vsetky
sekvencie linearne struktarovanych vypovedi: stred na videoobraze

a zacCiatok a koniec na stene galérie (Vtedy uz nakratko citame, napr.:
VsSetko co je v galérii je umenie. Vzduch ktory prave dychate je umenie.
Vsetko na €o prave teraz myslite je umenie. Funkciu interpunkénych
znamienok jednotlivych deviatich sentencii zaistovala hranica médii
/nastennej malby a videobrazu/.) Priame, bezprostredné sa spojilo
so sprostredkovanym a medialnym. Povedat jednoducho, ze ide o hru
vyznamov by nebolo v pripade Mira Nicza spravodlivé: ako vzdy doteraz
v jeho tvorbe, ¢i uz iSlo o velkoryso projektované intermedialne
instalacie, v ktorych dominoval text, obraz slova, medialny aproprio-
vany obraz ¢i ready-made, odkazujuci v pojmovych prepojeniach

k rozli€nym vyznamom, podaval autor zasadne vaznu, i ked minima-
listickym vyrazivom akoby na podstatu obnazenu, az lapidarne
pomenovanu tému: o zmysle umenia a zivota nim sprostredkovaného.
Tento zodpovedny pristup potvrdzuje aj zaver instalacie. Posledny
videoobraz na konci galerijného koridoru, teraz uz bez bezprostrednej
intervencie ¢i dopovedajuceho pisania, ukazuje autora, ktory
namiesto nadoby s farbou a Sirokého Stetca prichadza s pilkou

a celkom neokazalo a vecne vyreze v tvare pismena O (alebo nula)
do steny otvor, ktorym sa napokon ako v Ciernej diere spred oci divaka
jeho postava vytrati... Komprimacia vSetkych vyznamov sa zavrsuje
mozno v podobnej intencii ako v pripade Malevicovho Stvorca na
bielom pozadi. (Teraz cierny oval, nula, o na bielom pozadi.)

Velké pismeno O, ktoré v naznacujucej vete pomenuvajucej vystavu
(pokus 0) mézeme vnimat aj ambivalentne ako O (nulu), ¢i graficky
znak pre ni¢, zaklada podobne ako v mnohych dovtedajsich Nic-
zovych projektoch vyznamové asociacie k autorovmu menu (nicz =
ni¢). Postmoderna skepsa vyjadrena pomenovanim rozmeru tvorivych
a vypovednych moznosti ako /en pokus (0), je v skuto¢nosti figurou
skromnosti, vymedzujucou priestor pre zvyraznenie autorovho postoja
k umeniu, kde ide ak nie o vela, tak o vSetko.

Miro Nicz: Pokus O, PGU 2ilina, 9. 9. -10. 10. 2010
Kuratorka: Mira Sikorova

foto: archiv Miroslava Nicza

Skandal po kosicky

Projekt Kosice EHMK 2013 ma svoj prvy Skandal. Nie je nim vystapenie
kapely s vulgarnym nazvom v kosickych Kasarnach/Kulturparku, ale
samotny nazov kapely — P..a zhoven. Na vystupeni nikto z uéastnikov
honby za zachovanie moralky nebol a o kapele viastne netusi nikto
ni¢. A aby to bol skandal so vSetkym, ¢o k tomu patri, diskutuje sa
rovno o odvolani riaditelky projektu EHMK Zory Jaurovej. Len pre
struénu rekapitulaciu — nazov kapely vyvolal 3 mesiace po skutoénom
vystipeni pohorsenie v mestskom zastupitelstve, kedy sa lokalni
politici a politicky zacali rozhoréovat nad skuto¢nostou, ze kapela

s danym nazvom (na plagatoch vo vybodkovanej podobe), bola
sucastou oficidlneho programu a teda financovana z verejného
rozpoctu. K tomu je nutné dodat niekolko médiami neuvadzanych
faktov: P..a z hoven je mlada brnenska elektronicka kapela, nepoli-
ticka a nepunkova. Vystapenie bolo sucastou vernisaze vystavy Maria
Chromého a ¢lenovia kapely hrali za cestovné zaplatené z grantu
ziskaného na vystavu.

Ohananie sa argumentami o moralke a nevhodnom financovani
vulgarnosti nie je po znalosti faktov absolutne na mieste. Ze sa jedna
o ucelovo vyvolanu predvolebni mocensku politickii debatu je nad
véetky pochybnosti. Co je véak alarmuijuce, a do budtcnosti pre projekt
Kosice EHMK 2013 velmi délezité, je diskusia o verejnom financovani
umenia. Pretoze hrozba personalnej perzekucie za vyber kapely

s ,nevhodnym“ nazvom, moéze byt len zac¢iatkom trendu financovania
vyhradne ,vhodného“ umenia. A tak nam nakoniec méze po Cistkach
ostat len umenie tradi¢né a neskodné, no zaroven nesucasné a aj
kultarne neeurépske.

Zrejme najintenzivnejsie diskusie na tému statneho financovania
suc¢asného umenia prebehli v USA v ramci tzv. ,culture wars“

na prelome 80. a 90. rokov minulého storocia. Je mozné vysledovat
tu niekolko paralel: Slo o verejné financovanie vystav a tvorby autorov
obvinenych z nemoralnosti, kauzy sa spolitizovali a hrozila perzekucia.
Prvou velkou kauzou na tému statnych financii bola cena pre fotografa
Andresa Serrana, ktory vytvoril fotografiu nazvanua Piss Christ.
Zobrazuje plastovy krucifix ponoreny v moci. A hoci sa Serrano
niekolkokrat vyjadril, Ze je to komentar k skomercionalizovaniu
nabozZenstva, bol obvineny z ndbozZenskej neznasanlivosti. Na kauze
sa prizivili konzervativni politici a Serrano stratil ¢ast dotacii. Zakratko
nato vypukol skandal okolo putovnej vystavy Roberta Mapplethorpa

s nazvom The Perfect Moment. Vystava fotografii obsahovala detské
akty a tiez homosexuane erotické fotografie so sado-maso a sata-
nistickym nadychom. V porovnani s kosickou kauzou fazky kaliber.
Riaditel Centra su¢asného umenia v Cincinnati, ktoré vystavu
realizovalo, bol obvineny z propagovania obscénnosti a ilegalneho
vystavovania materialov obsahujlcich detsku nahotu. O pol roka
neskor ho sud obvineni zbavil. Autor sa k vystave uz vyjadrit nemohol,
konala sa rok po jeho smrti. Narodna nadacia pre umenie (NEA),
ktora tieto kontroverzné projekty podporila zo statnych penazi,

utrpela vo svojom rozpoéte v nasledujicich rokoch vyrazné Skrty.
Uvazovalo sa aj o jej zruseni, svoju poziciu vSak nakoniec obhdjila.
Svoju poziciu obhdjili aj zastanci umeleckej slobody. A naudili sa
branit. V dalsich rokoch nasledovali rozsiahle eduka¢né kampane

o suc¢asnom umeni. Tien statnej cenzury sa vSak vratil v roku 2000
pri vystave mladych britskych umelcov nazvanej Sensation v Brooklyn-
skom muzeum umenia v New Yorku. Problematickym bolo tentokrat
dielo Chrisa Ofili, pochadzajuceho z nigérijskej katolickej rodiny.
Obraz Virgin Marry obsahoval malbu ¢ernosskej Zzeny doplnenej
vystrizkami z porno-Casopisov a troma hromadkami slonieho trusu.
Neslavne znamy republikansky starosta Rudolph W. Giuliani zastavil
muzeu Statne dotacie za urazku nabozenstva. Tentokrat sa pred sud
dostal Guiliani za porusenie ustavy garantujucej slobodu vyjadrovania.
Dotacie pre mizeum museli byt obnovené a pripad sa stal precedensom.
Jediné, ¢o v tychto pripadoch v USA zavazilo, bolo masivne odsudenie
cenzury odbornou i laickou verejnostou a demaskovanie populistic-
kych politickych gest prizivujacich sa na umelo vyvolanych kauzach.
V nasich podmienkach sa ku kosickej kauze nastastie tiez ozvali hlasy
na obranu riaditelky. Prevazne v zmysle, Ze nazov kapely je malichernost;,
¢o je bez akejkolvek pochybnosti. Z rovnakého tabora sa vsak tiez
niekolkokrat ozval argument, ze ,alternativne“ umenie by nemalo byt
podporované zo statnych grantov. A to je podla méjho hibokého presved-
¢enia nebezpecné tvrdenie. Nakolko je termin ,alternativny“ skutoéne
vagny, dovolim si tvrdit, ze alternativou je vdésina su¢asného umenia.
Nielen experimentalna hudba, divadlo, film ale aj vytvarné projekty.
Nekonvenc¢né, znepokojujuce, aj kontroverzné. To je podstata su¢asného
umenia, ktoré do podujatia ako je EHMK 2013 patri predovSetkym.
Tyka sa to aj umenia, ktoré by sa dalo zjednodusene nazvat ,proti-
establiSmentové“ (podotykam, ze to nie je priklad P..e z hoven). Osvi-
etené financovanie kritického umenia je totiz jednym z najuzasnejsich
paradoxov novoziskanej demokracie. Inak zas hrozi situacia, ked’
granty a moznosti dostanu len ti, ¢o budu drzat hubu a krok.

Tak nikdy neprekroc¢ime bludny kruh, v ktorom kazda vladna garnitura
podporuje len sebou vyvolenych. Dilemu statnej dotacie (a participo-
vanie na systéme) by mali riesit samotni kriticki umelci/umelkyne

a nie jej poskytovatelia. A ¢o sa tyka umenia s nevyhovujacimi obsahmi
— zdanlivo urazajucom moralku, nabozenstvo alebo propagujicom
totalitu, to nech posudi sud a nie lokalni politicki arbitri. Projekt
Kosice EHMK 2013 a aj program Kasarni/Kulturparku sa velmi
uspesne rozbehol a otvoril moznosti skuto¢ne zaujimavym suc¢asnym
formam umenia. No zrejme bude este skuskou pripravenosti nasej
stale prekvapujuco krehkej tolerancie. Preto sa v tejto kauze moéze
neoplatit micat.

A ak si chcete pozriet nie¢o od kapely P..a z hoven, odpori¢am
piesen nazvanu Hymna na motivy slovenskej hymny:
http://www.myspace.com/picazhoven. V kontexte nedavnej kosSickej

kauzy naozaj vystizna ironia.

Gabriel Hosovsky

Vazena pani vidiecka
kuratorka Gabriela
Garlatyova,

vo Stvrtok 21.oktébra v Bratislave ste na takej konferencii v Narodnej galérii
rozpravali o obrazoch. Tému (Malba v kontextoch, kontexty malby) ste
neprezentovali ¢itanim textov teodrii. Rozpravali ste svoj pribeh o obrazoch
v Rimavskej Sobote. O zaujimavosti odlic¢enia, opustenosti od uc¢asnikov
diania. O tom, ako s obrazmi Zijete a s nimi narabate, ¢o z toho vznika,
ako sama prevadzate ludi na vystavach. Premietali ste fotografie z Vasho
Bienale: obrazy Valocha so Simerom, vedla seba visiaceho Bartusza

s Fresom atd. Vaznymi textami ste si sice pomahali, ale viac ste vraveli

o tom, aké je prijemné napriek provinénej a vychodom garantovej zastrce-
nosti zit a pracovat odlahlo. A Ze ak aj niekto pride, tak skuto¢ne obcas,
ale vac¢sinou odide spokojny nielen s dobrym umeleckym dojmom, ale aj

s plnym bruchom, cit.: ,Varim rada, varim dobre“. Niekedy ste zabludili

v zazitkoch, nebola to taka prednaska, akoby mozno mala ,po spravnosti“
odzniet. Mne to nevadilo. Miestna vyznavacka potrebnej estetiky a texto-
tepkyna vaznosti prejavu Jana Gerzova Vam z vysky vycitala, Ze ste tomu
FreSovi jednému, ¢o si z divakov robi srandu, na to skocili, a ze ten vers
medzi dverami sa s dnes vazenym Bartuszom nerymuje. A Ze ten FreSo ani
platno poriadne nevie natiahnut. Vazena pani Gabriela Garlatyova, hovorte,
ako hovorite, vesajte obrazy tak, ako chcete, varte navstevnikom. Robte, ¢o
chcete a prezentujte to vsade tam, kde sa da. Mam vazny pocit, ze burate
zacyklovanost a dosebazahladenost. Ste jedna z tych, ktora sa nezaradila
do davu, klamu (klanu?) a tak dokazete zo skuto¢nej vysky vidiet podstatu
uzavretého Zzivota vnuatri hradiska. Potvrdzujete kvality tych, ktori radsej
vytiahnu nohy z betonu skoér, nez stvrdne.

V piatok 22.oktobra som sa bol na koncerte Swell Seasons. Glen a Markéta
hrali tak, ako chceli, spievali texty, aké sa im pacili. Bolo tam velmi pocut:
»If you want me, satisfact me“ — donekonecna sa opakujtci refrén jednej

z piesni. Keby ten vers maniérni versotepci ¢itali pred uspechom skladby,
urcite by ho zadupali pod zem ako zly, prili$ (s)prosty.

V sobotu 23.oktébra mi sused Fero doniesol polovicku svieckovej, zabil
byka Ramba. Vytiahnem to méaso z mraznicky a vyrazim do tej Vasej
Rimavskej Soboty. Krvavé steaky s hubovou omackou.

Maijte sa fajn tam.

Sabina Jankovicova

Jarmile Dzuppovej

Raz pri neformalnej debate po vernisazi sme so Svatom Mikytom a Omarom
Mirzom rozoberali Jazdca a Mikyta povedal, ze prispevky Jarmily DZuppovej st
najlepsie. ,,Aj my by sme radi pisali ako ona”, odpovedala som, ,ale to by si uz
vSetci mysleli, ze...” ,Nam uz uplne ++++“ dokoncil Mirza.

To je pravda. Nemoézeme si dovolit vyjadrit nazor na vystavu dvoma slovami
ako ona. Ocakava sa od nas nie¢o iné. DZuppova to pri pozorovani teoretikov
na Skole (ako obvykle) vystihla: ,....je tu zahada, ktord mozno rozumovo

a za pomoci Siro-Sirych vedomosti desifrovat. Odhalovat narazky na iné diela...
v tom sa pohybuje vyborne. Vtedy sa bavi a svietia mu o¢i, je to taky cudny
humor vzdialeny beznym ludom.” Hovori aj, ze teoretika ,nevzrusuje samotné
posobenie diela, ale jeho potencia zaradit sa do kontextu su¢asného umenia.”
(Jazdec, maj 2010)

Je to tak, nie je mozné jednoducho povedat, aky z toho mame dojem. Niekedy
sa smieme vyjadrit len ak sme k tomu preditali tonu textov. Napriklad Zze sme si
dokonale nastudovali teoretické pozadie feminizmu. (Ale v tomto pripade asi
ani to nepomaoze, pretoze muzi sa nemoézu ozyvat, lebo je dopredu jasné,

Ze su zaujati a teda diskvalifikovani na nazor a Zeny sa nebudu ozyvat, lebo

by vyzerali ako chudery, ¢o nepochopili emancipaciu. Dobre zabezpecené.)
Otazkou je, pre koho piSeme. Mam dojem, zZe zlozité teoretické vyjadrenia piSeme
len sami pre seba. Kazdy laicky navstevnik galérie povie, ze je tomu tazko rozu-
miet. Vlastne som sa este nikdy nepytala vytvarnikov, ¢i ich bavi ¢itat tie priliz
zlozité texty (lebo mna nie, najma ak treba kazdu vetu precitat dva krat...).
Mirza piSe do Jazdca bezprostredné dojmy. Posledny text o maskach ma
potesil. (Spomenula som si, ze sme boli kopa deti a k nim patriaci rodic¢ia

pri jednom malom strkovisku v luznych lesoch za Slovaftom a prisiel tam Dezo
Toth, robili sme masky a fotili nas v tom jazierku, v rakosi. Ale ta knihu som
nikdy nemala.)

Tiez sa najradsej vyjadrujem priamo k tomu, ¢o prave na mna zapdsobilo. A nerada
sa vyjadrujem zlozito. Napriek tomu texty prepisujem (aj tento). Neviem, ako
ostatni. Ale §kvorecky hovori, ze jeho literatira su tisice oddretych hodin, neko-
necné prepisovanie textu, kym ho neoslobodi od slovného balastu. Iba raz napi-
sal poviedku na jeden raz a nebolo treba ni¢ korigovat. Takze asi je to normaine.
Podla Dzuppovej sa o tom podstatnom da len micat, takze by som sa vlastne
nemala k jej vystave vobec vyjadrovat. Je to pravda, do toho sa da len ponorit
a prezivat to.

Uz ked som po prvy raz videla jej veci na Cene Oskara Cepana, tak ma aplne
ma dostali. Musim povedat, Zze ma (asi nie ako “teoretika umenia”) ozaj vzruso-
valo samotné posobenie diela — teda malby a komentare na stene. Bolo to
skvelé. Vicica v spojeni s nieCim “zaprdenym” ako je vitrina s kristalom...

To bolo ono, nie¢o, comu som dokonale rozumela. Ona je ta vi¢ica, nevesta
hol, ¢arodejnica... Asi preto ma to oslovuje, lebo je to také, ako to vidim aj ja
(nie ako “teoretik umenia”). A Dzuppova to vie s lahkostou sprostredkovat
dalej pismom a obrazom (slovne sa vyjadruje velmi nesmelo, svoje obrazy
oznaci za “prizemnosti” a “malé zbyto¢né obrazky”).

Na vystave Jarmily Dzuppovej v Galérii Cypriana Majernika som bola tri krat
vyse hodiny (dost na taku mali¢ku vystavu). Hoci to bola vystava dvoch autorov,
musim povedat, Zze pozornost som venovala vyhradne jej. (Spojenie s Podproc-
kym mi vobec nesedelo. Ak ma s niekym nie¢o spolocné, tak s Vladimirom
Popovicom. Basne kazdodennosti, ale u kazdého z nich uplne iné. Alebo

aj so Svatom Mikytom a jeho obrazovymi dennikmi. Zase teoretizovanie...)

Jej obrazy su najlepsie s jej lakonickym komentarom. Hoci aj sami o sebe
rozpravaju o tom, ¢o bolo, ale neodkryju cely pribeh. Minuly rok bol na aukcii
obraz s bazénom, ale nikoho neoslovil a nepredal sa. Ani ja som nevedela,

€o je za tym, aj ked’ bol zvlastne melancholicky. Teraz som si precitala,

ze tam vyplavala/vyplavila svoje boéle... Jej osobné pribehy tvoria obrazy.
Zdanlivo nepochopitelna, ¢udna symbolika, absurdné spojenia mozno vyvolava-
ju dojem uteku z reality. Ale nie je ni¢ realnejSie ako jej obrazy. Su skuto¢né,
lebo st naozaj jej. A nie su samouéelné. Ziadne dekorativne gesta. Ziadne
banality, aj ked su to “len” klavire, koberceky, lustre, klepeto raka. Lebo vSade
su pribehy. No a ked som si precitala o klavirovej ¢erni... To skutoéne vzbudzuje
Uctu. Dalsi délezity detail pre pochopenie klavira. A celej jej malby. Je ozajstna,
nielen pre skuto¢ne osobnu vypoved, ale aj pre poctivost prevedenia.

Neviem, Ci si aj ostatni precitali vSetky jej zapisky, ale je to dokonalé, kazda
veta, kazda avaha. Skoro ako malé basne. Lakonické, vystizné, vtipné.

O originalite, vystrednosti, pracovitosti, Skole, javoroch, plavani, sinku

a mesiaci, kresbe a sololite, klavirovej ¢erni, oleji, Sikorovej kamaratke
“Ludmilecke” a slovenskom jazyku, o teoretizovani, o tom, Zze sa nesmie
hovorit o malovani, lebo az ovela neskér sa zisti, o com ten obraz vlastne je.
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Peter Kalmus

Holi chlapi

Neskutocne teplé,
slnecné a bezveterné
popoludnie. Motam sa

v historickom jadre Kosic.
Mimochodom, pred par
dnami som prave tu
zabehol svoj stvrty MMM
a celkovo 6smy maratonsky
beh. Vytrvalostné behy,
vratane maraténov beha-
vam pod hlavickou svojho
Performance Sport Art
Clubu. O niekolko tyzdrov
bude spominany klub
analyzovat a vyhodnocovat
svoju prvu patrocnicu.
Otapeny navstevami
uradov, skonzumovanou
bagetou, horuc¢avou
babieho leta a pohladmi
na sporo odeté, rozkosné
a roztopasné mladé
sle¢ny som sa rozhodol
zajst na romanticku pe-
rifériu mesta. Zatulal som
sa k rieke Hornad medzi
mnozstvo ocelovych kolajisk, ktoré tvoria prekladku a vykladku zelez-
niénych vagonov a starsiu obec Vysné Opatske. Chodievam sem casto

a velmi rad. Okrem iného tam sidli aj netypicky mestsky salas, trochu

v Style dada. Napriek svojej bizarnosti ma mnozstvo oviec a straznych
psikov. Prechadzajuc popri brehu rieky som zbieral pliesky z vrchnakov
vacsinou z pivovych plechoviek, ktoré tu zanechali ob¢asni rybari alebo
nejaki zamilovanci. TeSil som sa na vecerné literarne pasmo o skvelom
basnikovi Jaroslavovi Seifertovi. Bude to aj pribeh ¢loveka, ktory
nastastie ako sympatizant komunistickych idei, rychlo pochopil zvrhlost,
zakernost a vrazednost bolSevizmu. Nielen preto, ze televizor nevlastnim,
som od rozhlasového vysielania rovnako zavisly ako od prijmu vitaminu D,
zatial len zo sInka. Jedna rafinovane kvalitna vytvarnicka ma volala
Solarnik. Nenamietal som, rovnako ako som nenamietal vo¢i krasnym
slneénym dnom. Nastastie pobyty pri riekach som zatial na sto percent
absolvoval bez vsetkych moznych i nepredstavitelnych moznosti pocuvania
¢ohokolvek iného ako realnych ruchov prirody, znasiliovanej a zabijanej
ludskym predlaktim. Z davu vrhov prirody sa nevymanujem, aj ked som
presvedceny, ze kvalitné rozhlasové vysielanie neporovnatelne viac zvysSuje
obrazotvornost a imaginaciu ako priroda. Pri tejto myslienke mi prisla na
um reportaz z otvorenia vystavy Holé baby, ktora momentalne prebieha

v Slovenskej narodnej galérii. Verim, ze spominanu vystavu si stihnem
pozriet, ale v rozhovoroch oblecenej redaktorky Slovenského rozhlasu

s nevyzlecenymi babami, ktoré vystavu pripravili, ma inSpirativne znepoko-
juje nazor jednej z nich, ktory suvisel s otazkou, ¢i si vie predstavit
vystavu o holych muzoch v muzskom prevedeni. Teda akysi racionalny
protipdl k vystave Holé baby. Opytana zena celkom jednoznacne takuto
prehliadku vyzle¢enych muzskych tiel vylucila, nakolko podla nej neexis-
tuja v slovenskom vytvarnom umeni diela muzskych autorov znazornuju-
cich holych chlapov. Spominala sice nahych pltnikov Martina Benku,

ale mna v tejto chvili presekli myslienky o basnikovi lasky a Prahy

J. Seifertovi, s ktorého zZivotom a tvorbou som sa zoznamil v prazskom
undergroundovom prostredi. Na jeho basniach ma fascinovalo, ze okrem

lvana Komanicka

uchvatnej poézie som sa dozvedel aj mnozstvo faktov zo zivota ¢eskych
umelcov. Napriklad o smutnom zarte, ked pred koncertom famézneho
Jaroslava Jezka v prazskej hospode U Glaubicu ponatieral vynikajuci
c¢esky maliar FrantiSek Tichy horcicou klavesy klavira. No a kto zaciatkom
normaliza¢nych rokov nestravil minimalne sto dlhych pivnych posedeni
v spominanej kréme u Glaubicu, nema zazité ako spontanne vznikal
prazsky undergroundovy zivot. Tiez mi napada, ze v ceskej modernej
poézii je Casty vyskyt klavira. Na Slovensku pred rokmi prebehla inSpi-
rativna vystava Piano hotel v Samorinskej synagoge, na ktorej som sa
zucastnil aj ja. V brnenskom ¢asopise Ticho ju recenzoval Jozef Cseres.
Na spominanej vystave, ktori koncepcne pripravil Michal Murin, nikto
klavesy horcicou nenatieral, naopak Otis Laubert ich oblepil vatou a prip-
inackami, myslim, ze to dielo malo nazov ,Hram potichu a nepocut ma“.
Z dalsSej basne Seiferta sa dozvedam, ze sochar Josef Wagner vytvoril aj
sochu Jaroslava Vrchlického. Posledna veta basne hovori, ze v zahyboch
plasta sochy J. Vrchlického si stavaju vtaci hniezda. Vtacie hniezdo je aj
na bronzovom chrbte dlane vynikajucej skulptiry nahého muza od Juraja
Bartusza, ktory autor modeloval podla mladého vySportovaného zamestnan-
ca VSS, ktory mu ¢asto pomahal. Ide o interpretaciu a citaciu Leonarda da
Vinciho so $tvrtou dimenziou. Skoda, ze z ekonomickych dévodov nebol
tento zaujimavy projekt dotiahnuty do konca. Zrealizovana a osadena
bola len jeho necela tretina, ktora je ako kolosalny reliéf pred jednou

z budov Lekarskej fakulty v KosSiciach.

Dalsim zaujimavym klasickym dielom znazorfiujlcim svojrazny muzsky
akt je unikatny Jakobyho autoportrét zobrazujuci autora sediaceho na za-
chode. Tymto obrazom pre mna ako milovnika Franka Zappu, predbehol
Jakoby dobu o takmer dvadsat rokov. Spominany obraz namaloval na
moje poteSenie presne v ¢ase mojho narodenia, koncom augusta 1953.
Aj u mna sa sem-tam vyskytnu chvile, ked sa ma zmocni dischromatopsia,
nastastie zatial nie som farboslepy, ale ide skor o taku psychicku slepotu i
hluchotu. V takomto ¢ase sa velmi rad vraciam k pozeraniu ¢ierno-
bielych fotografii priatelov a kamaratov, znamych a hlavne kvalitnych
umeleckych fotografov. Takmer vSetci pochadzaju zo Slovenska a pocas
Studii na prazskej FAMU sa objavili na vytvarnej scéne ako necakana
erupcia skoro mrtvej sopky. Zoznamil som sa s vacsinou z nich v roku
1983 pocas jednodnovych, ¢i skoér jednonocénych vystav spojenych

s vymennymi albumami. Zial jeden z najtalentovanejsich, rodak zo Sniny,
Jano Pavlik spachal v dome vytvarnicky Katariny Kiszoczyovej samovrazdu

a tym definitivne ukoncil tieto velmi zaujimavé, nezavislé a neoficialne
umelecké vecierky. Vacsina z tych novovinych fotografov sa venovala
aranzovanej, figurativnej fotografii a vo svojej tvorbe ¢asto fotili okrem
nahych zien aj holych muzov, ¢i skor mladencov. Mne v tej dobe najviac
imponoval zvlastny cyklus fotografii Kamila Vargu s nazvom ,Jesenna
psychoterapia a iné skusenosti“. V tych nesmierne originalnych
fotografiach Kamil Varga sam seba nahého stylizoval do r6znych
moznych i nepredstavitefnych kompozicii. Tieto fotografie robil va¢sinou
v noci. Autor a zaroven model pouzival fotoaparat YASHICA na zvitkovy
film. Toto obdobie Kamilovej tvorby dokonale poznam, pretoze v tej dobe
sme boli v kazdodennom kontakte. Niekol'ko fotografickych akcii sme aj
spolu zrealizovali. Aj Tono Stano, Rudo Prekop, Vasil Stanko a dalsi fotili
neopakovatelné muzské akty. Druha nova vina prebiehala v tom obdobi
v Ceskoslovensku nielen vo fotografii, ale aj v rockovej hudbe. V Cechach
sa objavilo mnozstvo az kultovych skupin a v niektorych posobili kvalitni
vytvarnici. Ci uz islo o ,Krasne nové stroje®, v ktorych hral maliar Ivan
Divi$ alebo unikatna skupina s jednoduchym nazvom ,E“. Hlavnou
postavou Eé¢ka bol vyborny maliar a kresliar, charizmaticky Vladimir
Kokolia. Po dlhych rokoch sa i na Slovensku objavila famézna skupina
»,Bez ladu a skladu®. Chlapci pochadzali z Trenc¢ina a hned’ na svojom

Nemoralka v sluzbach moralky

Jestvuje tu akasi disproporcia medzi priestorom, ktory venuju teoretici

a kuratori tvorbe Petra Kalmusa a priestorom, ktory im venuje samotny autor.
Na svojej aktualnej vystave im dokonca ponuka miesto privilegovaného
pohladu, vo viac perspektivnej instalacii sa mu podarilo najst centralny
bod, kam umiestnil otacavé stolicky s napisom ,,Nur fur Kunsttheoretikern®.
Stolicka odkazujuca na lavicky vo fasistickom Nemecku désledne uplatiu-

Diskusia okrem iného ukazala, ze autorovi sa podarilo otvorit traumaticky
bod kolektivnej skusenosti, v ktorej sa prekvapujuco spaja oficialna aj neofi-
cialna scéna, ¢ast vytvarnikov aj kritika do jednej rétoriky®.

Ze cielom rétoriky bolo na jednej strane posilnit sudrznost skupiny a na
druhej oddelit od seba toho, kto k nej nepatri, nie je tazké odhalit. Vycle-
neny vSak nezos- tal ten, ktory sa precinil vo¢i moralke, ale ten, ktory na

prvom prazskom koncerte sposobili Sok podobny tomu, ked' sa pred
Stvrtstoro¢im od prvého vystipenia trencianskych (,Udavacov®) na
prazskom poédiu objavil Dezo Ursiny so skupinou ,Beatman® a neskor

aj ,Soulman*. NajobltibenejSou skupinou tej doby, gorbacovskej perestrojky,
bol legendarny ,Prazsky vybér“. Zial, jednym z negativ tohto obdobia
bola aj odporna bankovka zobrazujuca Stalinovho lokaja a bolSevického
vraha Klementa Gottwalda. Autorom tej hnusnej stokorunacky bol narodny
umelec Albin Brunovsky, ktory vo svojej tvorbe ma aj niekolko muzskych
aktov. Nechcem zabudnut ani na dalSieho absolventa FAMU, fotografa
Luba Stacha, ktory si tiez zap6zoval nahy, rovnako ako dalsi fotograf Kralik.
Treti do kvarteta je Robert Cyprich a aby som si nevynaral v pamatovom
depozite len fotografické diela, tak si spomeniem aj na vybornych holych
Soférov fiktivnych automobilov namalovanych MiloSom Simurdom. Medzi
dalSich maliarov, ktori namalovali neoblecené ¢i vyzleCené muzské postavy,
patri Ernest Zmetak. Nakolko som si spomenul na vSetky klasické vyt-
varné média, od bronzovej sochy, cez fotografiu, malbu az po grafiku,
tak sa ziada samozrejme vymenovat niekolko vytvarnikov, ktori sa kvoli
akcii — performancii vyzliekli dplne zo Siat. Medzi nich patri Michal Murin,
Otis Laubert a prirodzene aj autor tychto spomienok. Ked si spominam
na svoje nahé fotenie v r6znych mestach a na r6znych miestach, tak
som si uvedomil, ze som takmer zabudol na dalSieho fotografa, pre
ktorého je muzska nahota velkou témou. Je to Peter Janacik.

Teraz sa vratim aspon v predstavach na miesta, kde som sa nechal
nafotit nahy, vaésinou objimajuci sochy v zZivotnej velkosti, v Benatkach,
Zurichu, Plasoch, Trnave, ¢i vo Vysnych Ruzbachoch. Som presvedceny,
Ze svoje rozjimanie nad muzskymi aktami mézem pokojne ukonéit, pretoze
viac ako spominani ¢i spominané holotrty sa mi predsa neporovnatelne
viac pacia holé baby, i ked’ nastastie ani od nich ani od lasky nie som
zavisly. Naucila ma to jedna uzasna zena, ktora mi velmi jemne ale
zaroven dost rozumne vysvetlila, Ze laska moze celkom dobre fungovat,
len ak je vedlajsim produktom. Teraz v zavere si uvedomujem, ze pri
struénej zmienke o tom nezvy¢ajnom salasi som zabudol na jednu ¢iernu
ovcu, ktora sa mota okolo stada. Pretoze pocas mojej prace v televizii,
pri natacani inscenacie ¢i filmu, sa tam vyskytol nejaky jednoduchy,
dedinsky mlady muz, ktory pre natacanie filmu poziciaval svoju kozu.
Stavaci scény, Soféri, elektrikari pri rozhovoroch s nim zistili, Ze on s tou
kozou aj sulozi. Za nejaky ten poharik spiSskej borovicky im to v uzavretej
casti skrinového Roburu aj predviedol. A od tej doby, stale ked vidim
bacu s ovcou tak zneistiem, Ci to zviera ma len na mlieko. Inac teplé
kozie mlieko je velmi chutné, vyskisal som ho u jedného zvlastneho
cloveka vo Velkom Orlisti. Viac ako mlieko kozy ma zacina znepokojovat
situacia s plagatom, na ktorom je dalSi uz spominany holotrt, divy muz
beatového protestu a hlavne genialny hudobnik Frank Zappa. Plagat
rokera sediaceho na zachode, mam uz presne tridsat pat rokov na zadnej
stene umakartového jadra hajzla, ktory je sucastou povodného bytového
jadra panelakového bytu na trinastom poschodi. Presne o tyzden zacne
cata robotnikov vymienat vsetky potrubia. K tejto ¢innosti musia rozobrat
zadnu cast mojho neskutocne zaprataného zachodu. Rekonstrukciu
panelakovych, skoro styridsat rocnych domov povazujem za uchylnejsiu
ako zoofiliu neznameho bacu. Je to akoby sa zacali ob¢anom v pokrocilom
déchodkovom veku vymienat vnitornosti, kiby, zuby alebo robit dokonall
plastiku. Pretoze nechcem, aby mi poskodil dnes uz historicky plagat,
idem ho odtial odstranit a ulozit do velkej zasuvky, ktorych mam v dvoch
panelakovych izbach presne Sest.

Peter Janacik: Z cyklu Stardust, 1998
(Cierno-biela analégova fotografia)

Ako stopa nam ale méze posluzit jazyk, v autorovom pripade bytostne
metaforicky. A to v zmysle metafory ako prenosu ¢i prekladu, aj doslovného,
z jedného miesta na iné. A ¢o je podstatné, zo sféry symboliky spat

do skuto¢ného zZivota. Komunistické symboly kosak a kladivo sa vracaju
na svoje miesto, do sveta prace, autor ich pekne prekrizené nastrcil

na drevenu nasadu a oznacil ,Pracovné nastroje“.

jucom anti-semitské zakony, nehovori len o istej nadradenosti, ale je pre- to poukazal. Viac namahy si vyzaduje dekonstruovat typ pristupu, v ktorom V archivoch, ktoré Kalmus za poslednych dvadsat rokov pouziva a otvara,
dovSetkym miestom s krytym chrbtom naznacujucim komplictvo. Na rozdiel  vSetci o nieCom vedia (ze Mlynarcik bol agentom STB), ale nechcu to si ako vytvarnik v§ima aj proporcie. 50 zasluzilych a 25 narodnych umelcov,
od akcii autora, ktoré su vzdy angazované a riskantné a vysledky ktorych povedat nahlas, pripadne to dokonca popieraju a nastoja na tom, ze to zoznam ktorych zverejnil na statnej vlajke CSSR v pomernej velkosti 1 k 2.
autor vystavuje ako ,trofeje Ci skalpy“'. Ako napr. oficidlne kondolenc¢né musi zostat nepomenované a nepriznané. Kalmus zvac¢suje tento zaznam V ideologickych a propagandistickych knihach socialistickych regiénov
stuhy z pamétnika sovietskym osloboditelom, cez ktory autor dihodobo a verejne vystavuje, aby prelomil toto mic¢anie. Slavoj Zizek analyzoval tento =~ Ceskoslovenska skima socialistické kultirne praktiky a ich institucionalne
mapuje pretrvavajucu sféru ruského vplyvu. Alebo ,odcudzené“ verejné moralny rozpor poukazom na idealny narok Zakona a mi¢anlivostou vacsiny‘. zazemia. Cez kategoériu ,optického nevedomia“ vyhladava paralely medzi
oznamy €i prikazy typu ,Kniznica bude z dévodu extrémnych horucav Ta v niektorych pripadoch toleruje jeho porusenie a suc¢asne diskvalifikuje Zapadom a Vychodom (komunistické festivaly pod Sirym nebom a zapadné
zatvorena“ na kancelarskom papieri, ktoré ramuju celu vystavu, aj meta- tych, ktori sa s jej stratégiou mi¢ania nestotoznia. Tento konformizmus hudobné festivaly typu Woodstock), ale nachadza aj standardizované
foricky: post-socialisticky verejny priestor je s mnozstvom ospravedinitelnych oznacuje Zizek za cynizmus. Ked Marina Grzini¢ analyzuje prace Mladena zobrazenia miestnych struktur, ktoré riadili (a ich potomkovia dodnes
vynimiek doménou uradujucich samozvancov. Odmenou pre teoretikov Stilinovi¢a v duchu zizekovskych analyz, hovori unho o dvojitom prevrateni riadia) vytvarny Zivot (nielen) v regiénoch.
na stolicke je vSak len holy zadok Petra Kalmusa, ktory si vSimneme ako cynizmu. ,,Nejde tu o moralku v sluzbach nemoralky, ale o nemoralku Prave z takejto publikacie je aj banner priamo na budove avizujuci vystavu,
prvy, lascivne objimaijuci jednu zo sdch Jana Koniarka. Jedna z mnohych v sluzbach moralky“*® To bezvyhradne m6zeme aplikovat na Petra Kalmusa. v ktorej si autor privlastiuje socialisticku fotografiu Domu umenia, v tom
akcii vo verejnom priestore, v ktorej sa pasivna kontemplacia, taka prote- Na aktualnej vystave sa autor k téme spoluprace predstavitelov vytvarnej case Diela, privilegovaného miesta obchodu s umenim. Tato institucia
Zovana teodriou, meni na aktivhe obcovanie s umenim. Vtipna instalacia obce s tajnou bezpecénostou vracia znova, trezor prelepuje paskou s ich zosobnovala to, ako sa vnimala uloha vytvarného umenia v socialistickej
na boku jednej zo vSadepritomnych drevenych debien, pripomina robotnicke menami. Diskusie, ktoré spolo¢nost po otvoreni archivov ocakavala, sa spolo¢nosti, ¢o ,vtipne“ ilustruje aj dalSia privlastnena fotografia stupienkov
skrinky s peknymi aktami. Otvara vSak sucasne jednu zasadna tému za poslednych desat rokov neuskutocnili, s vynimkou medialnej ofenzivy vitazov regionalnej $portovej sutaze, kde oceneni drzia za odmenu ,umelecké
najnovsej autorovej vystavy, ktorou je zaujem o podstavce, pamaétniky, na Jana Budaja, ta sa vsak tykala vysostne Budaja ako politika. Medzitym diela®, prave také, aké predavalo Dielo. Stratégia privlastnenia ,Diela“ Petrom
legitimitu a legitimizacné procesy, ktoré funguju v ramci diskurzov o umeni sa Budaj znova etabloval na vytvarnej scéne ako predstavitel under- Kalmusom vyplyva z faktu ,vyvlastnenia“, z ktorej boli vyéleneni vSetci umelci,
a minulost, s ktorou su spaté. groundového umenia v obdobi socializmu. ktori neboli sti¢astou oficialneho umenia. Jeho privlastnenie tak nie je ironiou,
Rukolapnou ilustraciou je zdokumentovana akcia spred piatich rokov, Prelepeny trezor naznacuje, Ze na to, aby sa spolo¢nost vyrovnala so svojou ale vysostne politickym aktom. To je bod, z ktorého musime zacat citat
v ktorej Peter Kalmus tajne odcudzil vSetky popisky z piestanskej prehliadky minulostou, nepostaci otvorenie (aj ked' nie uplnych) archivov. Po prvotnom prace Petra Kalmusa, aby sme pochopili jeho neinavnu pracu archivara.
sochy a ponechal vnimanie umeleckych diel bez kontextu, aby ukazal, ze Soku musi nasledovat praca, ktora prelomi ml¢anie v prospech reci obeti. . . . o . oo . .
kontext vdy legitimizuje. Kritiky na prehliadku si stazuid na neprofesionalitu i€ z toho sa viak v post-socialistickych krajinach neudialo. Spoloéné e O R 2 e o
onte y legitimizuje. hap u ZUju na nep \alitu z a pos stickych kra eudialo. Spo Peter Kalmus tu hovori: ,,Pri koncipovani vjstavy som chcel, aby jej jadro tvorili diela, ktoré
a paradoxne volaju, ze bez popiskov sa stratila moznost viest s umenim dedic¢stvo z ¢ias komunizmu zatial odpociva slovami Borisa Grojsa ,,.ako su vedlajsim produktom uréitych véznych, délezitych ale aj menej vyznamnych &innosti.
dialég® Pritom ciefom autorovej intervencie bola prave snaha ponuknut pri-  obrovsky sklad obrazov, symbolov a textov na smetisku dejin“*® Teda aby boli vystavené exponaty akousi zmesou skalpov, i trofeji.”
amy, nesprostredkovany kontakt s umenim. Kalmusovi sa sii¢asne podarilo  Kalmusova praca je predovietkym pracou s tymto nechcenym depozitom, 2 Reakcie V.Beskida &i S.Cuzyovej boli uverejnené v €asopise Profil 2/2005.
it aj koncepciu vystavy, ktora sa vdaka splynutiu séch &o podporila aj indtalacia vystavy. Autor vytvoril sklad s drevenymi bedfiami, ° " 2nkete dartu 2-3/2000 K billboardovej (Dlustracii Petra Kalmusa pouziva Zuzana
zmeni l, L p Vyv 3 VY X Pl X AN p . p I i v vy C , . X Y L BartoSova vyrazy ako ,zranovanie dotyéného®, ,,uvadzanie do rozpakov” ¢i ,verejné tajomstvo“.
z predchadzajucich roénikov stala prierezom celej tradicie vystavy. v ktorych bolo nutné sa prehrabavat. Niektoré akcie boli zdokumentované, Rétorika Radislava Matustika je najemocionalnejsia, pracu povazuje za ,najtrapnejsiu
Sucastou instalacie ,,Sochy kupelného parku® je aj stupen vitazov, uplné a oznacené, v pripade inych Slo len o polozky, ¢asto objekty, z vystavy Public Subject a hovori o ,ubohosti autora a kuratora“. Zora Rusinova analyzuje
na ktory autor vtipne umiestnil ministra kultary, primatora, a na tretie pomécky &i kostymy intervencii ¢i projektov, ako v pripade projektu situaciu najpresvedgivejsie poukazom na to, ze ciefom bolo spochybnit Glohu guru
miesto vtedajsiu riaditelku SNG a kuratorku vysta s uz spominanym pamétnikom. Napriklad ibenicu pouzil Peter Kalmus Miynarcika v ramci alternativnej scény, ale aj scény ako takej. V zavere svojej odpovede sa
g IS ! SN uratorku vystavy. . pominanym p m. Naprikiad pouz \aimu vak trocha alibisticky pyta ,Komu sa tym posluzilo?*. Moja odpoved je jednoznaéna.
Za disproporciu spomenutu v uvode ¢iastocne méze podla Kalmusa vyhrotend v nedavnej akcii priamo na péde pamaétnika, aby rekonstruoval situaciu Ukazalo sa, Ze takto chapana alternativna scéna je produktom istého teoretického diskurzu.
diskusia, ktora sa rozputala po jeho praci ,,Billboardova (i)lustracia“ (2000). z augusta 1968, pri ktorej jeho otec zavesil na pieStanskom namesti sliepku 4 Zizek, S.: ,Pro¢ Laibach a Neue Slowenische Kunst nejsou fasisté?“ In: Podkova nade
Na nej kratko po otvoreni archivov Statnej bezpeénosti zverejnil zaznam a pod fu namaloval vapnom: ,Radsej som si Zivot vzala, ako by som Rusom 5 g"‘f‘,’","" n’b"; z i‘:‘x“’; E;"’:a ‘Q’P A;V(l;’ :’aha |\2/|008" S- |6>3_?7s' - i 50V fant
., , . . . . .. « . sy s .. . . rzinic, M.: ,Synthesis: Retro-Avant Garde or Mapping Post-Socialism*. In: ‘ears o
Ale)f? Mlyparclka ako agen'ta. Pr.udke realfcle predci\./s.etk'ym .teoretlkov vajma' srala“. Podsta\fec'so.wetskeho.pamatnlka qu,zn autt.>r pre svoj auto in Central Europe 1949-1999. Katalég. Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien,
obvinovali autora z nemoralnosti, z toho, ze prekrocil istu mieru alebo portrét, v ktorom sa Stylizuje do Rodinovho myslitela. Tu si bez toho, aby 2000, 5.105.

deklasovali jeho umenie argumentom o dokumentarnom charaktere diela. sme tusili, o mame hladat, nepomézeme. Ako nakoniec v kazdom archive. 6 Groys, B.: Art Power. Cambridge, Massachussets, London: The MIT Press, 2008, s.163.



Lenka Kukurova

Nam June Paik ako vystavovat diela z ,video-praveku®?

Vlystavovat diela otca videoartu Nam June Paika (1932-2006) je komplikova-
nou ulohou. V sucasnosti, ktora oplyva pokrocilymi interaktivnymi technol6-
giami, nevyvolavaju intermedialne umelecké realizacie zo 60. a 70. rokov
rovnaky ucinok ako v dobe svojho vzniku. Kuratorskym rébusom je osvieze-
nie a spristupnenie diel. Obzvlast v pripade Nam June Paika, ktory bol na
svoju dobu vzdy technologicky vpred, je absolutne neziaduci retro-efekt
vyvolavajuci dojem umenia zapadnutého prachom. U podujatia typu
diisseldorfského Quadriennale, ktorého je retrospektiva tohto umelca
sucastou, ide v prvom rade aj o divacku uspesnost, preto bolo ,nalestenie”
expozicie velmi dolezité.

Nam June Paik pochadzajuci zo Soulu studoval v Tokiu hru na klavir a koncom
50. rokov odisiel za Stidiom hudby do Nemecka. Stretol sa tu s umelcami
zdruzenymi okolo hnutia Fluxus (Cageom, Maciunasom, Beuysom), pricom
od experimentov s hudbou presiel aj k performance a instalaciam. Jeho
rany umelecky vyvoj prebiehal v Poryni, ktoré v tomto obdobi Zilo umeleckymi
experimentami. Diisseldorf ma k Paikovi Specialne vrely vztah — na péde
tunajsej Akadémie zorganizoval zaCiatkom 60. rokov niekolko doélezitych
performance a v rokoch 1979 az 1995 tu p6sobil ako profesor. Jednoznaéne
jeho zasluhou je Porynie povazované za kolisku eurépskeho video-artu.

Z ranych fluxusovych realizacii su na vystave prezentované video-zaznamy
niekolkych performance. V tej dobre June Paik pracoval s americkou
violoncelistkou Charlotte Moorman. Pri akcii Opera Sextronique v roku
1967 hrala umelkyna polonahad, za ¢o bola nasledne zatknuta. O dva roky
neskor pre nu uz Paik ironicky vyrobil TV Bra for Living Sculpture —
podprsenku s dvoma malymi monitormi. Fluxusova etapa je na vystave
zastipena este fotografiami z Nemecka a USA, kde sa objavuje aj mnozstvo
spolupracovnikov. Viac priestoru Fluxus nezabera, zrejme aj z dévodu, ze
by sa to nehodilo do ,,Sik aranzma“ tejto verzie retrospektivy. Do svojej
prvej vystavy Exposition of Music - Electronic Television z roku 1963 vo
Wuppertali totiz Paik zavesil medzi klavire a televizory aj odseknutu hlavu
kravy prinesenu z bitiunku. (Odvolaval sa pritom na inSpiraciu kérejskym

Vystava stavia na divacky atraktivnych dielach — predstavené je nielen
slavne dielo TV Buddha z roku 1974, ale aj cela kolekcia jeho dalsich verzii
z neskorsich rokov. Kym klasicky TV Buddha je metaforou uzavretej slucky
— diva sa na svoj vlastny obraz v televizore snimany kamerou v redlnom
Case — iné variacie Buddhov sedia napriklad pred vypreparovanym prazd-
nym televizorom alebo hladia na horiacu sviecku v televiznej bedni. Podobnu
meditativnu poetiku ma aj dielo Moon is the oldest television z roku 1965-
67, kde su na 12 monitoroch premietané fazy splnu mesiaca.

Paik pracoval s nametmi intuitivne. Charakteristicka je historka o vytvoreni
jeho prvého videa — ¢im sa zacala pisat histéria video-artu. V roku 1965 si
Paik v New Yorku prave zakupil novy prenosny model kamery Sony, ked’
nahodou natocil sprievod papeza na navsteve v meste. Vecer uz footage
prezentoval ako umelecké dielo. Vystava predstavuje niekolko kli¢ovych
videi, napriklad Video Groove z roku 1974, kde sa v priebehu pol hodiny
na obrazovke striedaju atrzky z TV-vysielania: aryvky reklam, tancujuce
postavy, bubnujuci Indiani, tvare politikov... Realny obraz je rozlozeny,
opakuje sa a deformuje v rychlych sledoch, farebnost sa meni na psyche-
delicku. Velmi zretelne je vysledovatelna suvislost s hudobnymi klipmi

z nasledujuceho obdobia, ktoré zrejme Paik svojimi dielami ovplyvnil.
Vizualnym mottom vystavy sa stal objekt Mercury (1991) zo suboru planét
slnecnej sustavy. V rozmernom kruhovom objekte s neénovymi ¢ervenymi
trubicami je zasadenych niekolko obrazoviek s rychlo sa meniacimi fareb-
nymi geometrickymi vzormi. Toto dielo je blizke estetike su¢asnych video-
inStalacii a na rozdiel od niektorych starsich Paikovych diel si zachovava
vizualnu atraktivitu. Stavit na farebnu pritazlivost tohto diela objavujuceho
sa na vSetkych propagacnych materialoch bol teda premysleny tah.
Omylom bolo vSak jeho umiestnenie vysoko na stenu do priestoru.
Paikove diela totiz pocitaju s divakom v zmysle divaka televizneho, ktory
nie je od obrazovky velmi vzdialeny.

Prekvapenim vystavy je impresivne velkorozmerné konické platno, na ktoré
su zhora premietané geometrické vzory. V diele z roku 2001 je vyuzity

rychlo meniace sa vzory nad sebou. Paik v poslednom obdobi (zomrel

v roku 2006) experimentoval s laserom, no od roku 1996 bol ¢iasto¢ne
ochrnuty. Pocas svojho Zivota vytvaral mnozstvo videoinstalacii, no nepracuje
v nich so zazitkom priestoru, ani priestorovi dimenziu nezdéraznuje. Jeho
akcent lezi na akciach, objektoch a televiznych plochach. Preto je toto dielo
velmi prekvapivé a je otazne z akej Casti je dielo ovplyvnené spolupracov-
nikom Normanom Ballardom. Ako tahak vystavy sa vsak velmi osvedcilo.
Diisseldorfska podoba retrospektivy Nam June Paika otvorila otazky
ohladom vystavovania umeleckych foriem, ktoré su na prezentovanie menej
atraktivne. Dokumentacie performance alebo raného video-artu nebudu
nikdy tak vizualne zaujimavé ako napriklad rozmerné projekcie. Je potom
dolezité ustrazit, aby vystava neostala neuplna kvoli zameru divackej
pritazlivosti. V pripade diisseldorfskej vystavy sa vaha podla méjho nazoru
vychylila skor k efektnému stvarneniu.

Quadrienalle v Diisseldorfe, ktoré potrva do polovice januara 2010, ponuka
mnozstvo zaujimavych vystav — aktualnu Nam Juna Paik Award, vystavu
Josepha Beuysa, Marcela Broodthaersa alebo fotograficku vystavu ziakov
Hily a Bernda Becherovcov: www.quadriennale-duesseldorf.de.

Nam June Paik,
Museum Kunst Palst,
Diisseldorf

11. 9. - 21. 11. 2010,
kuratorka:

Susanne Rennert

Nam June Paik: Laser Cone,
New York, 2010
foto: Stefan Arendt,

Samanizmom).

Eva Kapsova

laser a na vystave je mozné lahnut si na zem pod platno a pozorovat

Dvakrat dve kauzy k jednej teme

- na podstavci Outdoor Gallery

Pocas mesiacov april az september 2010 prebiehal v centre Nitry,
pred pomerne novym, ale uz dobre zazitym obchodnym centrom

Mlyny na osobitne vyélenenom mieste — podstavci, vymedzujucom
priestor Outdoor Gallery — projekt Niny Soskovej (doktorandka AU

v Banskej Bystrici) a Dana Didu ($tudent VSVU v Bratislave) — cyklus
vystav, prezentacii ¢i interaktivnych performancii, na ktoré prizvali
svojich generacne i nazorovo pribuznych mladych autorov. Projekty
vychadzali z akceptovaného prostredia, vyuzivali jeho danosti a reago-
vali nan, kazdy osobitnym spésobom. Prave kontext miesta poukazal
na svoju silnd podmienujucu ulohu, kedy objekty ¢i instalacie a per-
formancie presne pomenduvali situaciu sidobého ¢loveka v osidlach
konzumu, civilizaéného vytesnenia, vS§imavej nevsimavosti, ale i potre-
by zmyslu pre fair play. Ten zlyhal na plnej ¢iare v pripade ,recepcie”
jedného z projektov — Mlyny (august 2010) Mareka Galbavého (Stu-
dent AU v Banskej Bystrici), ktory spocival v instalovani dvoch ready-
made objektov — mega masiarskych mlynéekov, ,redizajnovanych
suvislou krystalickou vrstvou, ktoré boli umiestnené na ¢iernom
sukne. Instalacia odkazovala na neblahé kontexty a dosledky vymeny
genia loci spatého s povodnou indu- stridlnou budovou nitrianskych
Mlynov, kedysi kazdé rano rozvoniavajucou cerstvo napec¢enymi
yautentickymi“ rozkami a dnesSnych ,Mlynov“ ako koncentratu global-
nej, geneticky, komeréne ¢i medialne upravovanej ponuky komodit.
Po precizne formulovanom otvaracom prispevku kuratorky projektu
Aleny Vrbanovej, ktora zhliadla vyznam projektu ,v SirSom ideovom
zabere, ktorym je mlyncek ako symbol ¢asu, mletia dejin, osudov
mesta a miesta, ale aj ako aktualny symbol ,mletia“ penazi“ -
objekty z podstavca Outdoor Gallery do rana zmizli!!

Dévody na intervenciu nezelaného recipienta mohli byt najroznejsie,
od neporozumenia pre kody suc¢asného umenia (,ved ide len o oby-
¢ajny, nezmyselne primontovany mlynéek*“), cez ich porozumenie

a prave preto radikalne vandalské odmietnutie, az po puhy vandaliz-
mus, ktory nepozna hranice medzi posvatnou pédou umeleckého
diskurzu a uzitoénymi predmetmi fungujucimi v praktickej sfére
socialnej komunikacie. Mozno prave vsetky tieto tri moznosti by boli
skor pochopitelné, ako postoj policie, ktora mala z miesta vandaliz-
mu snimaného webkamerou relevantné vizualne zaznamy a napriek
tomu nevidela dévod konat. Iste, ina situacia by nastala, keby bol
nie zni¢eny, ale ¢o len mierne poskodeny vystavny reklamny kus auto-
mobilu, ktory pocas trvania celého umeleckého projektu ,zaclanal“

v susedstve Outdoor Gallery podstavca (akokolvek ustretovo sa

spravajucich spoluorganizatorov umeleckého projektu, t.j. spravcov
obchodného centra Mlyny sa nepodarilo presvedcit o nevhodnosti
tohto susedstva dvoch zasadne nezmieritelnych typov diskurzov
(svet reklamy a svet volnej umeleckej vypovede). Na rozdiel

od Galbavého umeleckej instalacie sa reklamnému, na piedestali
vystavenému automobilu, po celt dobu ,neskrivil ani viasok“

na vzdy vylestenom chrbte karosérie. Incident by sme mohli

vnimat aj ako svedectvo o povahe sucasnika, u ktorého dnes jednoz-
nacéne vyhrava ucta voci predmetom, veciam, hmotnym statkom v ich
vydizajnovanej UzZitkovosti pred ideovym a duchovnym posolstvom,
zvlast ked' je artikulované prostrednictvom fyzicky efemérnych, chu-
dobnych struktirnych prostriedkov, odkazujucich k tradicii ready-
made a arte povera.

Napriek tomu nasledujuci projekt Daniela Didu, nesuci nazov record
/play, nevychadzal z obavy pred rizikami nechraneného prostredia
galérie v exteriéri. Dida mal projekt premysleny ako spolupracu

s viacerymi mladymi autormi, ktori by performativne intervenovali

do socialnej situacie v priestranstve galérie. Z viacnasobnej dohody
napokon prislub na spolupracu realizoval len Juraj Gabor (VSVU
Bratislava).

Cielom projektu record/ play bolo na zaklade zvoleného motivu
vytvorit platformu pre komunikaciu autorov s nahodnymi okoloiducimi
a tak modelovat tzv. socialnu plastiku. Spolo¢enska udalost /akcia
sa zaznamenavala a postprodukéne modelovala vo videoobraze,
ktory sa tak podielal na jej vizualnej a medialnej definicii. V zaujme
autentickosti a neinstitucialnosti neboli jednotlivé akcie ani projekt
vopred avizované vo forme pozvanky, plagatu ¢i vernisaze.

V prvej akcii projektu record/play Dida vyzval okoloiducich, aby mu
wdarovali trochu svojho dychu®. Dych ako fyzicky krehka a existen¢ne
podstatna entita je si¢asne vnimany ako symbol a prejav ducha.

V tomto zmysle socialna plastika Dana Didu sa mohla odvolavat

na fyzicko-duchovné kvality a prekracovat primarnu rovinu komunika-
cie ako nezavaznej hry prostrednictvom baldénov, ktoré participanti
dychom naplnili. Ugastnici interak- tivneho happeningu, ktorych

bolo az stotridsat sa mohli na balony podpisat. Jednotlivé balény
(individualny dych, jedinecny podpis) ako vyjadrovacie prostriedky
vyskladal autor do makkej (balénovej) plastiky, ktora v zavislosti

na sucastiach nadobudla abstraktny tvar. Pritom ,vnatorny material“
ostaval v najvy$Sej miere osobny a konkrétny.

Dalsim projektom v cykle podujati Outdoor Gallery bola dlhotrvajuca,
nie- kolkohodinova akcia Juraja Gabora, ktora sa niesla vo vecnom,
neokazalom aranZma ako forma spolocenskej komunikacie prostred-
nictvom upriamenia pozornosti na ustredny motiv — bicykel. Bicyklové
koleso stalo na pociatku dejin konceptualneho umenia (Marcel
Duchamp), tentoraz bolo zapojené do SirSieho kontextu umeleckej
akcie. Bicykel (apropriovany ready-made) zohral rolu nie v zmysle
symbolu, aj ked v celom programe akcie boli momenty, kedy stal
opusteny na piedestali (podstavci galérie) ako objekt — socha,

v susedstve reklamného automobilu, ponukajuc konfrontaciu
kazdodennej (plebejskej) a konzumnej, snobskej kultary.

V koncepte Juraja Gabora islo vSak predov§etkym o nadviazanie
kontaktu a komunikaciu s okoloiducimi v preplnenej zéne mesta,
ktori boli ochotni participovat na spoloénom projekte/diele, vytvarat
sumar pohybov a objemov ¢asu, odmeriavanych digitalnym snimacom.
Narastajuca ciselna hodnota bola spolu s menom participanta akcie
zapisana na podstavec galérie.

Presah akcie z umenia Sportu do umenia konceptu bol podporeny
ideou o zmysle spoluprace a vzajomnej tolerancie, kedy nie je rozho-
dujuci vykon jedinca (pocet prejdenych kilometrov za ¢as), ale siihra
spoloc¢enstva. V spolo¢nosti nastavenej na vykon (uspech, konzum

a spotrebu) znamenal projekt Juraja Gabora sympaticky nevtieravy,
ale predovsetkym zretelne vypovedny apel na tento rozmer nasej
kultary.

P.S.1: Povab irénie nezamerného zafungoval, ked' sucasne

s ukoncenim projektu jesennych cyklov umeleckych prezentacii
Outdoor Gallery obchodné oddelenie OC Mlyny demonovalo
reklamny automobil zo stojana vedla galerijného podstavca.
P.S.2: Ukradnuty ready-made — mésiarsky mlynéek sa nasiel
pohodeny (a poskodeny) nedaleko ,miesta ¢inu“. Autor
projektu trestné oznamenie na neznameho pachatela nepodal.

Marek Galbavy: Mlyny, 2010, foto: archiv Outdoor Gallery

Medienzentrum Rheinland

Gabriel Hosovsky
Hovna ho v nas
hania zas

Juraj rozdal pozvanku na milionarsky veltrh
Luxury please do Viedne aj mne. Lebo to
moéze byt zaujimavé. Bolo to zaujimavé
vkroc¢enie do hovna. Nikomu to prosim
ale nepovedzte, hlavne Jurajovi nie, lebo
nabuduce uz mi neda zZiadnu pozvanku.
Tak v tomto vtipnom duchu som chcel
napisat na nastenku a do Jazdca. Ta chut
vtipu ma vsak presla. Bolo to tak smutné
a trapne, ze sa to neda ani parodovat.
Nerozumiem vela veciam, ¢o sa okolo
mna deju, ¢asto si pripadam ako blbec.

Z tej vystavky v Hofburgu som tak rychlo
zdrhol, Zze som si ani nestacil poznamenat
mena tu spolu so S.P.A.C.E. vystavujlcich
galérii a autorov, ale vlastne to ani nie je
potrebné, staci par zaberov, co som stihol
a dovolili mi tam urobit. Prikladam.

Pohlad do expozicie,
foto: archiv Gabriela HoSovského

Aby ste videli aj vy. Juraj sorry, zasluzis si to. Ni¢iS nielen seba samého.
Ak sa mylim, prepacte. Radsej ostanem tym blbcom.
22. novembra 2010

P.S.: www.luxuryplease.com, LUXURY, please. 5’th Anniversary,
Wiener Hofburg. 19. — 21. Nov. 2010

Juraj Carny

Ahoj Gabo,

nemas pravdu, povedal som ti ze veltrh bude kuriézny. A nehovorim, ze nebol.

Tak ako vSetky veltrhy vytvarného umenia maju svoje slabé stranky a tie najprestiz-
nejSie v Miami, Baseli a New Yorku tiez, tento veltrh bol postaveny na inych kritériach
— jednalo sa o veltrh luxusu a konal sa vo Viedni — bol teda pripraveny pre Vieden-
ského divaka, nie pre teba. Ked hovoris ze sme Sadovsku znizili na uroven Bidel-
nicu, ktory maluje na auta, musim povedat, Ze Dorota Sadovska ma pravo malovat
aj na auta a nikdy tym neklesne na uroven Bidelnicu.

Tvoja schopnost rozliSovat medzi kvalitou a nekvalitou by ti mala poméct pochopit,
prec¢o som vystavil Dorotu Sadovsku v kontexte znaciek ako Dona Karan New York,
Versace, Maserati, Ferrari, Lexus, Bugatti, Breitling, Swarovski, Porsche design

a inych. Nebudem obhajovat zly vkus dvoch alebo troch lokalnych galérii — suhlasim

s tebou, ze vystavovali skutocné ohyzdy. Budem ale odborne, profesionalne aj ludsky
stat za Dorotou Sadovskou, ktora patri k tomu najprestiznejSiemu ¢o v nasich
koncinach vzniklo. Vystavit jej malby v kontexte luxusu, prestize a ispechu mozes
spochybnit argumentaciou, ale nie u¢elovym vyberom fotografii. Ak si ocakaval ze
vkus Viedenskej high society je vzneSenejsi, tak si mal mylné ocakavania. Vystava
Sadovskej malieb ale patri k tym momentom, ktoré tuto situaciu pomahaja menit.

Gabriel Hosovsky

Ahojte kamosi,

dakujeme vsetci Nastenke a Jazdcovi za slobodu prejavu. Dakujeme sebe za slobodu,
ktord mame, alebo nemame. Alebo sa na nu hrame? Spodky mézeme mat od
Armaniho alebo z Tesca, stale sa do nich treba iba vtesnat. Je to len otazka vyberu
a mody. A ak mady, tak tej Bakosovej*, ktorou sa chcu centra odliSovat od periférii.
NerieSme si komplexy viditel- nymi znackami, ale pohodlim vlastnych zadkov

a predkov, ti by vedeli hovorit o pominutelnosti méd. Nenicme druhych navlieka-
nim do znaciek a vidinou zlata, po smrti sa to aj tak nerata. Na to pride kazdy sam.

Aj tak su najlepsi netrblietavi zlatnici na periférnej ulici ako nalepkari centralni.

K faktom: kuriozita su trapne alibi. Nemal si tam jednoducho ist, hotovo. Ja som tiez
viedensky divak, prec¢o preboha nie? Dorota bola dobra a bude iba vtedy, ked’ z nej
neurobis Bidelnicu Ty. Nerozhoduje znacka, ale pocit: radSej v mékkej posteli

z Dunajskej Luznej ako na sedadle v tvrdom Ferrari. Dorota je prestiz patdesiatich
percent galerijnej provizie, nekry to frazami, prosim. A nebojuj s prachatymi vidlakmi
krivenim Tebe oddanych umelcov, ktori tym, Ze neziju z taxikarcenia a boja sa
vykrocit z betonu centra, ktoré uz davno sa stalo perifériou hlodaju Tvoje kosti.
Drzim Vam vsetkym palce, aby ste to robit nemuseli a verim Dorote, lebo ju mam
rad. Inak by som to celé nepisal. Takze hor sa slobodne bud na skutoénu perifériu
alebo do skuto¢ného centra. Tak sa robia znacky.

*Bakos, Jan, prof. PhDr., DrSc: Periféria a symbolicky skok. Uvahy o teérii dejin
umenia a kultuarnej historii, Kalligram, Bratislava 2000.
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Sabina Jankovicova

Frantisek Drtikol a Hole baby (pokonéenie zo str. 1)

Pohlad do vystavy Holé baby. Necenzurované akty modernych majstrov.,
foto: SNG Bratislava

Problematickym rozmerom vystavy Holé baby sa stava prave chybajica
analyza samotného aktu. Autorky vystavy pokladaju akt za apriori nechutnu
zalezitost a negativne sa vo¢i nemu vymedzuju. Aktu podsuvaju ako hlavny
zamer ponizenie Zeny, ignorovanie jej potrieb, tela, individuality, tvare...
(Toto sa deje v nasej vizualnej kulture neustale, ale v inych jej prejavoch.)
Vystava naznacuje, Ze Zeny na obrazoch boli zneuzité a vystavené nasiliu,
pohladom proti svojej voli. Ignoruje sa nepochybna dohoda, ktora musela
medzi Vytvarnikom a Modelkou vzdy existovat. Tomas Pospiszyl sa zamysla
nad tym, ¢im Barcik presvedcil Zzenu vystavovat len zadok, bez znazornenia
jej tvare. Ni¢im, na 100 % vedela ze ho ma pekny, inak by ho neukazovala.
(Netreba nad tym hlboko filozofovat — bola rada, ze jej to obrazom
potvrdil.) Manet neangazoval Victorine Meurent (“Olympiu”) preto, aby ju
ponizoval. Akt vytvoril s istym cielenym zamerom, svoju myslienku vyjadrit
konkrétnymi maliarskymi prostriedkami. (Victorine Meurent mimochodom
figuruje na dalSich dvoch obrazoch oblec¢ena. Pre autora bola hodnotou
jej schopnost vyrazu a premeny, dokazala zahrat vSetko — prostitutku aj
damu.) Problémom vystavy je, Zze odignorovala zamer, s ktorym boli jed-
notlivé akty namalované a posuva jednotlivym obrazom iné, druhotne
nalepené vyznamy, vSetkym rovnaké a predovsetkym negativne.

Dialog s navstevnikom galérie:

»Vystavuju tam sami borci a tie z nich spravili insitnych chlipnikov.
Precital som si jeden dialég a dalej som radsSej pozeral len na tie obrazy.”
»Podla Cvikovej nevyberali obrazy preto, aby ukazali, Ze autor je idiot.”
»Tak to sa im teda nepodarilo.”

Richard Gregor
Devat otazok

Vlystava v prvej linii skuto¢ne naznacuje, ze pozeranie na holé baby je a priori
nemoralne, lenze tymto v podstate dochadza k zvlastnej nivelizacii hodnét.
Predovsetkym negativne verbalne vyjadrenia k obrazom skuto¢ne navodzuju
dojem, ze nie je rozdiel medzi aktom vo vytvarnom umeni, konkrétne malbe,

a inymi spdsobmi zobrazovania nahych Zien ako siu moédne fotografie,
erotické fotografie a porno. Neustale je upozoriované na neprirodzené
pozicie znazornenych zien, bez znalosti faktu, Ze obraz, vytvarné dielo, nie
je prepisom reality, ale je to tvorenie novej reality. (Telo je, jeho znazorne-
nie je podriadené kompozicii — novej realite na platne.) Naopak erotické
fotografie alebo porno sa vedome tvaria ako realita, ale realitou nie sq,

su postavené na efekte, lubivosti a neprirodzenosti, a teda spadaju do
kategorie gycu. R6zne komentare pod obrazmi by sa hodili skér k tomuto
prejavu vizualnej kultary. Ako uviedol Fedor Matejov na diskusii, ,je otazne,
Ci ten ideologicko-didakticky dialog je partnerom toho vytvarného.” Dialogy
boli prinosné ako zdroj zakladnych feministickych nahladov, ale lepSie fun-
govali bez obrazov. A obrazy jednoznacne mohli byt vnimané plnohodnotne
len bez dialégov. Boli totiz malované s inym zamerom ako im podsuvali
aktérky stoaktovky. ,Bih stvofil ¢lovéka k obrazu svému. Ze ho nestvofil
oble¢eného je jisté, neb clovék se rodi nahy. A proto se divam na nahotu
jako na dilo Bozi, jako na krasu samu, jako na nejmoralné;jsi, nejsamozre-
jméjsi véc. A tvrdim, ze lidstvo by bylo prirozenéjsi, upfimnéjsi a krasnéjsi,
kdyby vice chodilo nahé. V nahoté prestavaji rozdily spolec¢enské a zustava
prosté naha krasa ¢lovéka.” (Drtikol o poschodie nizsie.) Je mozné suhlasit
so zakladnymi tézami prezentovanymi starou mamou dokial' odhaluju zak-
ladné mocenské mechanizmy v spolo¢nosti, degradaciu zien a ignorovanie
jej skutoénych potrieb a vnutorného sveta. Ale nie je mozné suhlasit nasil-
nym vloZzenim tohto problému do obrazov, kde k tymto javom nedochadza.
Absurdnym sa stava absolutne nepochopenie reci vytvarného umenia,

¢o nie je mozné ospravedInit tvrdenim, Zze ide o nadsazku a humor, ani
zlah¢ovanim, Zze o vytvarné umenie tu vobec nejde. Verim, Ze autorky sa
iste nasmiali pri tvorbe dialégov. Su Sité na mieru suc¢asného internetového
obcana, struéne a spontanne, ¢o ma prave napadne. Ale rozoberat, ze na
Laluhovom obraze je len vyrez, teda ,kus” Zeny a ze na Galandovych obrazoch
nemaju Zeny tvare, sa uroviiou pochopenia blizi urovni schvalovacej komisie
»ulohovej akcie” z 50. rokov. Podobné dekadentné vystrelky — vyrez a bez
tvare sa netolerovali. (Inak sorela by najlepsie presla kritériami feminizmu
— tam sa burZoazne akty netrpeli.) Vtedy komisia, ak bola dostato¢ne ustre-
tova, autorom odporucala, aby diela opravili podla vyslovenych pripomienok.
Umiestnit tieto nezavazné postrehy priamo pod obrazy je prinajmensom
kontraproduktivne. Kolko minie SNG na vzdelavacie programy, kde sa
vysvetluje, ako vnimat obrazy? Pomoéze to pochopeniu moderného a su¢asného
umenia, ked' ,bezny divak”, ktory sa ,na vystave pobavil”, si de facto priamo
pod obrazmi precital, Ze je to zle namalované? Za kontroverznu stranku
vystavy je mozné pokladat prave tento nechceny efekt. Nastastie divak
mohol najst o poschodie nizsie aj iny nahlad: ,,Chtél bych si nékdy fotografovat
urcité detaily: jen nos, jen o¢i, jen pékny oblouk obodi, jen bok. Tato
roztrouSena zrnka jsou semeny, z nichZ vyrustaji nejlepsi prace.” (F. Drtikol)
(Ozve sa namietka, Ze som nepochopila literarnu metaforu, symbol, ¢i
hyperbolu. Pochopila. Raz na party mi mlady gynekolég povedal, ze on ked'
pracuje, tak nema ¢as sa so Zenou rozpravat. Teda v podstate pre neho asi
nema ani hlavu, ani tvar. Tento realny problém, v slovenskych nemocniciach
znacne rozsireny ale nie je ukryty v Galandovom obraze. Ten skvely doktor
Siel zarabat prachy do Norska, kde sa celkom iste musel zbavit tejto post-
komunisticko-mocenskej Sovinistickej pozicie a komunikovat s pacientkami
na civilizovanej urovni, u nas zial zatial' zriedkavej.)

Mam viac dovodov, preco som sa rozhodol nepisat recenzie na margo Slovenskej narodnej
galerie, ale ked'ze ma jej aktivity nenechavaju chladnym, rozhodol som sa, ze budem aspon
klast otazky. Asi sa v nich medzi riadkami nevyhnem vyjadreniu nazoru, ale budem sa ho
snazit vyvarovat v co najvacsej moznej miere. Prvy konvolut otazok patri vystave Holé baby:

1. Je rétorika vystavy odrazom novej filozofie bodrého pristupu
k publiku, alebo ide o samostatné interdisciplinarne umelecké dielo?

2. Existuju pri narabani s dielami v zbierke Statnej organizacie hranice
etiky, ktoré vedia zabranit pripadnému nezohladneniu (¢i uplnému
popretiu) autorského zameru (uz nezijuceho) autora tvoriaceho
v minulosti za uplne inych okolnosti, v iplne inych podmienkach
a situaciach?

3. Nebolo by vhodné zriadit v nasom prostredi univerzitné galérie
na akademickej pode, kde si mozno vopred laboratorne overit
aplikovanie popularizacnych teoérii skor nez ich stat ustami svojej
vlajkovej institucie seriozne etabluje a tym vyhlasi za oficialne?

4. Do akej miery sprevadza kuratorsky koncept akejkolvek kolek-
tivnej vystavy de-individualizacia jednotlivych za¢astnenych
autorov? Coho zo seba sa kazdy z nich vzdava v prospech
celku vystavy?

5. Ak niekto zhromazdi a vystavi jednu kapitolu zbierky statnej
institucie a vzapati celu vystavu vyhlasi za dokaz diskriminacie,
ktorého sa dopustili vSetci zi¢astneni, nejedna sa o spochybnenie
hodnoty tohto segmentu zbierky ako takého, pripadne relevancie
zbierkotvornej funkcie celej institucie?

Jazdec / Tiraz

6. Moze byt despekt k umeniu relevantnym zdrojom pre pracu
umeleckého historika/-icky?

7. Ak niekto apriori ,odsudi“ vSetkych muzskych autorov aktov za ich
udajnu neuctu ku svojmu zenskému modelu, pricom obratom
nedefinuje adekvatnu protihodnotu dielam, ktoré nespochybnitelne
tvoria zlaty fond slovenského moderného umenia — nejedna sa
v roku 2010 len o aplikaciu retroaktivneho ikonoklazmu prvej viny
feminizmu 70. rokov?

8. Ak ano, nie je poukazanie na absurdnti a samotnym hnutim
feminizmu prekonanu metddu prilis didaktické?

9. Kto bol idealny divak tejto vystavy a kto jej ocakavany oponent?

Hole baby (Necenzurované akty modernych majstrov)
Slovenska narodna galéria, september — november 2010
Kuratorka: Petra Hanakova

Spolupraca: Jana Juranova, Jana Cvikova

Vizual: Eva Filova

Slabinou dialégov boli aj isté, v podstate zavadzajuce, vyjadrenia prave

v oblasti Zenskej sexuality. Va¢sina uvedenych feministickych téz ma svoju
platnost. Ale ak mali byt muzi dialdgom pouceni Zzenami o zenach, tak
niektoré momenty dialégu ich aj od toho vzdaluja. Napriklad vyjadrenie,
Ze zeny si v zrkadle obzeraju nielen svoju tvar. Z knihy Monolégy o vagine,
kde Eve Ensler zozbierala vyjadrenia Zien o svojom pohlavi, vyplyva aj smutny
fakt, ze sami zeny ¢asto nemaju vztah k svojmu telu. Iste, je to spésobené
vplyvom Spolocnosti Ovladanej Muzmi, krestanského nabozenstva, v ktorom
je Eva na vine atd. Ale fakt je, Ze su to sami Zeny, ktoré maja velmi roz-
poruplny vztah k svojmu telu a pohlaviu. Nepriamo vy¢itat Mlynarcikovi, ze
zobrazil ZENSKE POHLAVIE ZASITE VO SVOJEJ SKARE, nesmeruje celkom
na spravnu adresu. (Vlastne zobrazil to, ako sa zapadné Zzeny sami vnimaiju.)
Zodpovednost za vnimanie vlastnych tiel nesui sami zeny a dokial ony nezmenia
svoj pohlad na seba, nie je mozné ocakavat zmenu pristupu zo strany muzov.
Nasledkom nevnimania svojich tiel su v zapadnej kulture Zeny paradoxne
stale v podstate mrzacené a znasiliované v mene nového nabozenstva —
mediciny. Ako uvadza zenska lekarka C. Northrup: ,Hysterektomie je
provadéna stale priliz Casto i v situacich, kdy existuji jiné moznosti....“ Vtipny
medicinsky slogan znel, ze ,,déloha je misto kde se vyviji miminko, nebo
nador... Poc¢et hysterektomii se nesnizi do té doby, dokud zeny nezméni
nazor na své pohlavni organy.” ,V Némecku je déloha odstranovana kazdé
treti zené” (Maitreyi D. Piontek). Teraz zabudnime na “patriarchalny model”,
Zze maternica sluzi len na reprodukciu a inak ju netreba, je sexualnym cen-
trom Zeny - preventivne odstranovanie reprodukénych organov, ktoré sa
bezne dialo a deje je teda zamerané proti Zene (zhodne obe menované
autorky). V zahranici sa zeny prebrali natolko, Ze Ziadaju iny pristup lekarov
a mnozstvo radikalnych zakrokov klesa. Napriklad pérodnice sa usiluju

o ziskanie titulu Mother Friendly Hospital, kde pocet invazivnych zakrokov
pri pérode je pod 10 %, ale u nds maju vietky nemocnice poéet epiziotomii
medzi 90 - 100%. Slovenski lekari tvrdia, Ze inak to nejde a zeny mléia (lebo
s sami neinformované a neporovnavaju tieto idaje s civilizovanymi krajinami.)
Ked' idem po ulici neriesim, ¢i muzi pozeraju po babach (oblec¢enych) —
pozerat budu vzdy po holych ¢i oble¢enych, ale ¢asto myslim na hore uvedené
percentad, vysledok pasivity zien. Takmer kazda ma skuasenost s ,liecbou®
patriarchalnej mediciny. Osobne dufam, ze vystava Holé baby poméze
slovenskym Zenam v emancipacii, ale ako okomentovala moja sesternica

z Kanady, radikalna feministka, slovenské Zeny sa obliekaju prili$ sexy, inymi
slovami: su nau¢ené manipulovat svojimi telami. Zakladom by teda nemala
byt kritika muzskej sexuality cez v podstate banalny zaner aktu, ale kritika
Zien pre ich zbavenie sa zodpovednosti za vlastné tela a vlastné destruktivne
modely spravania. PIne sthlasim, ze STELESNOVANIE PASIVNEJ ZENSKOSTI
OHROZUJE ZDRAVIE - vyssie uvedené medicinske Cisla o tom hovoria jasnou
recou. Vychodné nauky, ¢i uz tantricka filozofia — pochadzajica z matriarchal-
nej (feministickej?) kultury, alebo taoisticka hovoria, ze zmenu nie je mozné
dosiahnut inak ako vlastnou vnutornou premenou. ,Pravdu, Skute¢nost,
Poznani neni mozno se naudit z knih nebo od ucitelt, ale kazdy si ji musi
vydobyt sam. Nauky z knih, slovo ucitele a Zivot ucitele jsou jen poukazy

na cestu, jen ukazatelé cesty. Proto nesmi se jit slepé tak, jak néktery ucitel
nebo kniha kaze, nybrz sami si musime svoji pravou cestu najit a Slapat.
Neb nikdo nemuze za nas cestu vykonat, jen my sami.” (Funk, Mystik a uditel).

Literatura pre zeny (a muzov): Ensler, E: Monology o vaginé; Funk, K.: Mystik
a ucitel. FrantiSek Drtikol; Northrup, C.: Zdrava Zzena. Publikace zamérena
na soulad fyzickych a psychickych aspektu zeny; Piotek, M.: Tao a sila Zzenské
sexuality, www.tantrajoga.cz

Jan Triaska
Desiata otazka

(Ad.: Richard Gregor - 9 otazok)

10. Planuje v blizkej buducnosti Slovenska narodna galéria,
ako vyskumna institucia pokracovat vo vyskume a naslednom
vystavnom vystupe na poli fenoménu gender?

Akoby S o
Jakohy..

foto: archiv Richarda Gregora
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