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Uvodnik $éfredaktorky
Mira Sikorova-Putisova

Milé Citatelky a Citatelia Jazdca,

tridsiate 0sme Cislo Jazdca si zachovava podobnu tematickd liniu,
akd malo predoslé. Je venované aspektu, ako galerijné institicie

a dalsie subjekty, ktoré sa venuji prezentaciam vytvarného umenia,
ale aj jeho vyskumu a ziskavaniu diel do zbierok, ¢elia pandemickej
situdcii. Zaobera sa tym text Mdrie JanuSovej — Miizeum umenia

v (korona) klietke. Okrem smutne znamych faktov — ako obmedzenie
vystavnej, vzdelavacej a dalsich Cinnosti typickych pre miizea umenia,
sa dotyka negativnych dopadov, napr. radikalne zniZovanie stavov
zamestnancov a vypadky z prijmov, ktoré postihli viaceré dolezité
svetové mized umenia. Na nase pomery velmi netypicky pésobi aj
pripad predaja diel zo zbierok (napr. Baltimore Museum of Art) —
situacia, ktord v nasich podmienkach, difajme, nebude mat svoj
precedent. Text v§ak na druhej strane akcentuje to, o bude na vel'mi
dlhy Cas (aj po dozneni) protipandemickych opatreni (v redukovani
otvorenia galerijnych institacii

a poskytovani dalSich sluzieb v zmysle fyzickej navstevy) pre muizea
umenia urcujice, a to — ich fungovanie v on-line méde; autorka uvadza
a v texte sumarizuje stratégie od digitdlnych prehliadok zbierok,
virtudlnych expozicii, kuratorskych sprievodov poskytovanych
prostrednictvom aplikécii na prikladoch viacerych renomovanych
muzei umenia vo svete. Tu je doleZité pripomentt (a venovalo sa
tomu aj predoslé Cislo Jazdca), Ze aj v naSom prostredi — polroka

od vypuknutia pandémie, sa tato prax, CiZze (nevyhnutny) akcent na
fungovanie v prostredi internetu a komunikacie s divikom prostred-
nictvom aplikdcii, stdva prirodzenou sticastou ¢innosti mizei

a galérii.

Situdciu fyzickej navstevy, ktora sa dnes javi ako pomyselny proti-
p6l voci on-line modelu kontaktu, (o schéme on-line vs. fyzicky sme
este pred necelym rokom nedokazali takto binarne uvazovat), a ktora
(nachvilu) mohla pripominat Casy pred , koronou“, modeluje text
Lucie G. Stach, pribliZujici viedenské vystavy Beethoven bewegt /
Beethoven Moves (Kunsthistorische Museum Vieden), Andy Warhol
exhibits a glittering alternative (mumok Museum moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien ) a The Beginning. Kunst in Osterreich
1945 - 1980 (Albertina Modern Vieden). Autorka o nich uvazuje cez
fokus nielen vizudlneho, ale aj hudobného vnemu a jemu néleziacich
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kontextov. Septembrové a oktébrové vystavy vo Viedni a opatovna
(no pomerne kratkodoba) moznost ich fyzického zdielania po pred-
chadzajacich karanténnych uzavretiach a (velmi pravdepodobnad)
vizia ich znovu uzatvorenia pre fyzického navstevnika, je odrazom
situdcie Weltschmerz - svetabdlu zo straty istot a predvidatelnej
buducnosti ako atribuitu ¢asov, ktoré teraz zaZivame.

Nova synagéga v Ziline sa stala po Siestich rokoch znova dejiskom
vystavy finalistov Ceny Oskéara Cepana. Ked som v roku 2014 recen-
zovala vtedajSiu vystavu finalistov na tomto istom mieste, paméatam
si, ako ma ,,vyrusovala“ pritomnost kresieb Dana Perjovschiho - jeho
paralelnej vystavy Selected news v synagdge. V roku 2020 je priestor
venovany vyluéne finalistom a aj napriek jeho naozaj vyjraznym skor
yhevystavnym* Specifikdm, je aktudlna vystava pre mria osobne
jednou z najlepsich prezentacii (a architektdr vystav), aké bolo mozné
na vystavach COC, po spominanom roku 2014, vidiet. Recenzia
vystavy COC od Kristiny Hermanovej hovori nielen o charakteris-
tikach vystavného priestoru Novej synagogy, ale venuje sa aj dielam
finalistov a finalistiek a ich vztahu/prepojeniam s performanciami,
ktoré boli sticastou vacsiny z diel. Genius loci synagdgy, no tiez
aspekt, Ze v tomto pripade ide o priestor budovany ,,zdola“ - CiZe
netrpi (moznymi) instituciondlnymi neduhmi zriadovanych galérif,
ale aj tohoro¢né organiza¢né nasadenie oboch timov (COC 2020
a Novej synagdgy) v Case roznych obmedzeni vplyvajicich na produk-
ciu vystavy, st teda dolezitym faktorom, ktory je nutné pri navsteve
vystavy brat na zretel.
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COC 2020 v Novej synagdge
Kristina Hermanova

V stredu 30. septembra bola v Zilinskej Novej synagége otvorend vystava finalistov Ceny Oskdra Cepana.
Kuvéli bliZiacemu sa zdkazu zhromaZdovania prebehla vernisdZ o dva dni skor, neZ bolo v pldne, ¢o malo vplyv na ndvstevnost.
A hoci ide 0 25. vyrocie ceny, Ziadne okdzalé ceremonidly ani Siroky program sprievodnych akcii sa zatial nekonal.
Timy COC aj Novej synagdgy vSak aj napriek pochybnostiam, frustrdcii a neistote, ktoré dnesné casy prindsaju,
pripravili produkcne kvalitnii vystavu.

cocC 25

Cena Oskéra Cepana oslavuje tento rok svoje dvadsiate piate narodeniny,

preto si zasliZi struény Zivotopis. COC patri do medzinarodnej siete
prestiznych sttazi Young Visual Artists Awards. Vznikla v roku 1996
ako ocenenie Mlady slovensky vytvarnik roka pre vizudlnych umelcov
a umelkyne do 35 rokov (dnes uz do 40 rokov) a stala sa ekvivalentom
ceny JindFicha Chalupeckého v Ceskej republike. Od roku 2014 sa pod-
mienky pre adeptov upravili na nielen slovenskych autorov, ale aj na
autorov pochddzajtcich z inej krajiny.

Od jej vzniku jej kontinualny vyvoj prerusovalo striedanie organizacii,

ktoré cenu usporadiivali - prvy roCnik organizovala Slovenska narodna
galéria, dalej Vysoka §kola vytvarnych umeni, Contemporary Art Agency
- International a od roku 2001 dodnes je to Nadacia - Centrum
stcasného umenia.

Od jej zaloZenia aZ po sticasny ro¢nik cenu vyhralo 23 umelcov/
umeleckych zoskupeni', Specidlnym bol rok 2017, kedy sa finalisti zhodli,
Ze nebudd sutazit a porota im po vlastnom uvazeni vyhovela a cenu udelila
vsetkym. Zoznam lauredtov napoveda, Ze ide o relevantné mena, ktoré sa
kvalitou tvorby drZia nielen na nasej umeleckej scéne.

Vystavy finalistov boli od zaciatku organizované v Bratislave, ale
kedZze sa tam nedarilo (a doteraz nedari) najst stabilného partnera —
inStitdciu, ktord by sa podielala na produkcii vystavy, prezentécia finalis-
tov sa prestva/prestivala medzi Bratislavou, KoSicami, Zilinou, Banskou
Bystricou a Nitrou. Ide o dobry priklad decentralizacie, ked sa prestizna
cena dostava aj do regionov mimo hlavného mesta a nachadza si cestu
k novému publiku. Na druhej strane sa tym komplikuje celd produkcia
vystavy, a aj koordinatorka COC Lucia Gavulova sa netaji ndzorom,

Ze sa jej tento vyvoz zda zbytocny a bola by radsej, keby sa Cena nastalo
vratila do Bratislavy?.
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Cena Oskdra Cepana 2020

Finalisti: Ludmila Hrachovinouvd,

Daniela Krajcovd, Kristidn Németh,

Jozef Pilat

Nouvd synagéga v Ziline

30. 9. 2020 - 6. 12. 2020

Medzindrodnd porota pre COC 2020:

Vjera Borozan (CZ), Bartholomew Ryan (USA),
Jaro Varga (SK), Kathrin Bentele (CH),

Jan Verwoert (NL)

COC 2020

Odborna porota pre aktudlny roénik vyberala on-line spomedzi tridsiatich
Siestich prihldsenych umelcov a umelkyn. Na zdklade zaslania svojho
portfélia sa do findle dostali Ludmila Hrachovinova, Daniela Krajcova,
Kristian Németh a Jozef Pilat. Tato skupina je vyvazena, a to nie len

v zastlipeni zZien a muzov. Vo vSeobecnosti sa da povedat, Ze tento rok si
COC dr7i zlaty Standard v podobe mediélnej aj tematickej pestrosti diel.
Vo findle sa objavuje malba, ktord ale malbu presahuje, performancie,
video, autorsky zdmerne estetizované instaldcie a naopak readymady,
celospolocenské témy aj osobné pribehy. Pre divakov je tato Stvorica
namieSand dobre, rozmanitost diel iste zvySuje atraktivitu vystavy.

Ale mélokedy sa stdva, Ze by sa do findle dostali napriklad dvaja maliari,
uZ vobec nie traja ¢i Styria. Multimedialita vistav COC je z velkej Casti
odrazom situdcie v si¢asnom ument, ale iste sa dd predpokladat,

Ze odborna porota dohliada na vyvazenost a rozmanitost finalistov

po vSetkych strankach. Snad sa to nestdva prioritou na tkor kvality
vybranych umelcov.

Tvorba najmladSieho finalistu Jozefa Pilata (*1992) sa vyznacuje
tiprimnym zaujatim rodnou obcou Sutiavou, z ktorej vybera pribehy
pre svoju tvorbu. T4 je Casto monumentalna a spéja remeselnt
zrucnost s roznymi médiami, aby nechala naplno vyniknit myslienku
diela, nezriedka prezentovanom vo verejnom priestore. Jozef Pilat
vytvoril pre vystavu velky objekt a inStaldciu s videom. Jeho dielo je asi
to prvé, Co si divak pri vstupe do vystavy v§imne - ide 0 monumentalny
bodliak, ktory prevysuje balkdn. Je vytvoreny z tradicnych materidlov pre
malbu - tramovych konstrukcii a platna. Pri pohlade naii sa pohravam
s myslienkou: ¢o keby bol nainstalovany priamo v strede synagogy pod
kupolou? Samozrejme, Ze by to bolo technicky velmi naro€né a tiez by
to nebolo spravodlivé voci ostatnym finalistom, ak by sa takto stal stredo-
bodom celej vystavy, ale predstava je to peknd. Svojim obsahom objekt/
bodliak pésobi ako ilustracia metafory, jeho kvalitou je monumentalita,
technicky Cisté prevedenie a divacka atraktivnost. Rastlina, ktora je
Skodcom v obili, ale zaroven starou lieCivou bylinou, vyuzivanou uz
v staroveku, je leitmotivom celej Pilatovej inStalédcie, ku ktorej dalej patri
pat vriec na obilie. Tie st zavesené pod jednym z balkénov. Tri z nich sa
daju pouzit na sedenie pri sledovani videa a kazdé ma inu vyplii: Zito,
slamu a bodliaky. Premietané video je meditativne; zachytdva rozlahlé
polia pod Tatrami, po ktorych sa pomaly pohybuju velké stroje,
no i ruky plné obilia ¢i bodliakov. Vytvarnik sa vo svojom diele
odvolédva na tradiciu polnohospodarstva, ktorti méa vZzita z vlastnej rodiny
a z prostredia, z ktorého pochadza. Bodliak je pre neho symbolom Kkrizy,
ktora je pritomnd v komplikovanom prendsani tejto tradicie z generacie
na generaciu, - ti najmladsi uZ nie st schopni tito rolu prijat, a polia
zarastaju bodliakmi. Jozef Pilat tak mozno vyjadruje aj svoj vlastny
paradox: chcel by tvorit v malej dedine pod Tatrami, no v spojeni
s medzindrodnou umeleckou scénou na svetovej drovni.

Priestor pod protilahlym balkénom obsadila Daniela Kraj¢ova
(*1983), ktora je vo findle COC po druhy krat. Multimedidlna umelkyria
so silngym vztahom ku kresbe a animdcii sa venuje socidlnym témam.
Tomu zodpoveda aj jej predchadzajica tvorba, ktora sa okrem Cisto

umeleckych vystupov vyznacuje aj experimentdlnou pracou s verejnostou —
v podobe organizovania diskusii ¢i workshopov. Daniela Krajcova
primne prizndva, Ze sa do COC tento rok prihlasila preto, Ze sa vystava
kond v Ziline - ide o jej rodné mesto a bez podpory svojich rodic¢ov by sa
ako Cerstva trojnasobnd matka nemohla zucastnit. Jej aktualna Zivotna
situdcia stoji aj za pomerne novou témou jej prac - v dvoch dielach
prezentovanych v Novej synagdge sa venuje materstvu. Jej technika je
v tomto pripade velmi jednoduchd a jednodruhovéa - schematicka kresba
na textilidch (postelné plachty, bavinené plienky), istym spésobom pri-
pominajica komix ¢i ndvrhy animécii. V jednom z diel Daniela Krajéova
prekresluje konverzdcie mamiciek z ré6znych diskusnych fér. Vo velkych
formatoch sa tu otvorene hovori o socialnej izolacii matiek malych deti,
o depresidch, nasili, stereotypoch ¢i problémoch generacného spoluZitia.
Druhé dielo predstavuje ti radostnejsiu stranku materstva — autorka
pozorovala svoje deti pri objavovani svojho Zivotného priestoru, a potom
kresbou na plienky zaznamenavala miesta, kde sa jej deti hravali -
rozne muriky, fontdny, stojany na bicykle, zabradlia, staveniska, atd.
Jej dielo na vystave finalistov je jasné, zrozumitelné, autentické
a neprespekulované. Daniela Krajcova zostdva vernd svojmu $tylu
a svojim okruhom zdujmu o celospolocenské témy, zdroven vsak
tematicky ide v jej tvorbe o novu kapitolu.

Ludmila Hrachovinova (*1984) je maliarka, ktord sa prepajaniu malby
a performancie venuje uz dlhsie. Na vystave prezentuje, v relativnom
sikromi balkénu, velké abstraktné malby, ktoré si sparované s per-
formerom, priCcom performancie sd sicastou diela. Podla jej slov je pri
vzniku jej malby vela pohybu: rychlymi gestami zaznamendva mieSajice
sa farebné vrstvy. Obraz po urcitom Case otaca a maluje z inej strany, aby
nemal svoju definitivnu polohu v priestore. Skima fyzicky vztah malby
a [udského tela, snazi sa do celého procesu aktivne zahrnut aj divaka.
Performanciou chce malbu dalej postivat od strnulosti, ktord ju hned
po dokonéeni a zaveseni na stenu galérie, ovladne. Hrachovinovej malby
ale ani bez performerov strnulé nie su, st ziarivé a plné pohybu - farebné
hmoty vo vzajomnych napétych vztahoch.

COC 2020 v Novej Synagdge / 4 ° 5

Kristina Hermanova



Stvrtym finalistom je Kristidn Németh (*1983), intermedialny umelec,
ktory sa uz od prvého roénika $tddia na VSVU venuje téme kritiky cirkvi.
Postupne smeruje od komunikovania konkrétnych osobnych zazitkov
k vSeobecnejSiemu pohladu na dant tému. V diele pre vystavu sa vSak
vracia k starSej praci, aby sa opaét, ale tentoraz komplexnejsie, zaoberal
rodinnym traumatickym pribehom. Némethovi vzhladom k jeho téme
i k stylu inStalovania najviac sadol atypicky priestor Novej synagogy.
Jeho inStalacia zaCina uz na prizemi, kde je namontovany vysoky ruzovy
rebrik, po ktorom pocas vernisaze performerka vystipila az do okna
a podporend vynimocnou akustikou zaspievala chramovi piesen
s kritickym textom. DalSie Casti instaldcie sa nachddzajt na balkéne.
Uprostred miestnosti lezZi na zemi odlomena mramorova hlava® farara
z farnosti v Baci, ku ktorému si po svojom zostupe z rebrika performerka
sadla a hladela mu do zatvorenych o¢i. Tretia Cast inStaldcie sa skryva za
ruzovymi zavesmi, divak sa tak dostava ku konkrétnemu pribehu z auto-
rovej rodiny. Za sklenenou tabulou sd prezentované dobové fotografie
a zvukovy zdznam rozhovoru s autorovou matkou a jej sesternicou
o skusenosti so zneuzivania predstavitelom cirkvi. Németh v tejto
inStalacii posobi ako dramaturg, ktory za sebou uklad4 jednotlivé
prvky diela tak, aby divdka viedol od vSeobecného ku konkrétnemu,
od prijemnej fascinacie duchovnym svetom cez nedefinovany pocit
niecoho naruseného az po ohavnost realneho ludského pribehu.
Materidlne nepritomnou pointou Némethovho diela je webstranka
www.thechildrenofjanmokso.com, kde je uloZené svedectvo jeho rodiny.
Ide o otvorent platformu, Kristidan Németh sa bude pravdepodobne
usilovat zhromazdit viac Iudi, ktori sa stali obetou sexualneho
zneuzivania farara Jana Moksoéa.

Vernisaz v Novej synagoge

Nova synagéga v Ziline je velmi ,,silny* priestor. A to m4 svoje vyhody aj
nevyhody. Mnohé vystavné projekty tu mavaja asto problém ho vyplnit,
a to nie len v materidlnom zmysle. (Aj pri vystave finalistov COC 2020
pOsobil centralny priestor akousi odstredivou silou a instalacia vSetkych
diel sa sustredila po obvode stavby.) Behrensova architektira je Casto
vyraznejSia neZ obsahy vystav a chtiac-nechtiac na seba pritahuje mozno
az privela pozornosti. Nie je typickym vystavnym priestorom, vyZaduje
vzdy Specificky pristup ku koncipovaniu konkrétnej prezentacie. Zaroven
je to ale priestor tak fascinujtci, Ze divak Casto rad odpusti pripadné
nedostatky vystav.

Vystava, ktord v Novej synagdge vznikla, posobi ako jeden spolocny
projekt, zaroven je vSak divak schopny pomerne rychlo identifikovat, kde
praca jedného autora zacina a kde konci. Spolukurator vystavy Viktor
Cech sam zdoraziiuje osobitost priestoru, v ktorom sice kaZdy finalista
dostal svoje vlastné teritorium, musel vSak pocitat s tym, Ze sa v iom
neda uzavriet, a Ze jeho dielo bude s dielami ostatnych umelcov
komunikovat.

Najpdbsobivejsie sa tato interakcia ukazala pocas otvaracieho vecera,
kedy sa v priestore naraz odohravali performancie k trom vystavenym
dielam. Pri stastne zvolenom mieste mohol navstevnik vidiet v jednom
momente Ludmilu Hrachovinovd, skimajiicu svoju telesnost medzi
malbami, Danielu KrajCovi, ako na $nury vesia postelné plachty
s komixovymi kresbami, a zaroven performerku od Kristidna Németha,
ako stipa po ruzovom rebriku az pod kupolu, kde nasledne spieva.

Za tymto jedine¢nym zazitkom je mozné tusit kuratorsky zdsah Viktora
Cecha, performativne prvky vo vizudlnom umenf patria prave k jeho
Specializaciam.

Performancie maju u kazdého ziacastneného vytvarnika (okrem
Jozefa Pilata) v ich dielach svoje miesto. Asi najvolnejSie som to vnimala
u Daniely KrajCovej - jej akcia bola bonusom,- v zmysle osobnej tcasti
na otvoreni vystavy. Zaroven vsak gesto vesania bielizne - ako civilny akt
¢i bandlna Cinnost — vnésalo do jej diela osobnejsi charakter. Akoby téma
materstva a veci s tym sudvisiacich, tiez vSeobecna a spolocenskd, bola
zrazu viac jej vlastnym pribehom, nez autorka v skutoénosti priznava.

Kristidn Németh poveril performerku, aby na vernisazi s eleganciou
predviedla predpisané tkony. Németh tu posobil ako rezisér, performan-
cia bola dal$im kli¢om k interpretdcii diela. Na pozadi rodinnej histérie,
ktoru dielo odkryva, sa mi vSak zdala umeld aZ patetickd, i ked vizudlne
rozhodne dobre zapadla do Némethovej esteticky vyladenej instaldcie®.

U Ludmily Hrachovinovej je performancia neoddelitelnou stcastou
diela. Aj preto sa mala pocas trvania vystavy opakovat kazdy vikend.

Na vernisazi komunikovala vytvarni¢ka s obrazmi osobne, pre dalSie dni
oslovila performerky zo Ziliny. Tie dostali instrukcie — navody, podla
ktorych maju (s istou mierou improvizacie) performanciami komunikovat
jej malby. Na divaka to okrem iného mo6Ze p6sobit ako pozvanka k in-
teraktivite — na zemi, na stoliCke, pri stenach ¢i baletnych tyciach si méze
kazdy na vlastnom tele vyskisat vnimanie malby z r6znych poldh, pri-
padne malby Citat ako libreto a nechat ich p6sobit na vlastné koncatiny,
chrbat a kiby. Jednym dychom vsak treba dodat, Ze to pocita s velmi ak-
tivnym a otvorenym divakom, ktori sa (pokial nejde o prislusnika malej
umeleckej bubliny) hlad4 s tazkostami.
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Kristian Németh: Deti Jana Moks6a, 2020, instalacia,
performancia

vlavo: Jozef Pilat - Pichliac, 2020, priestorova forma,
variabilné rozmery, 9 x 6 x4 m

Jozef Pilat: They Burn the Thistle, 2020, videoinstal4cia,
video 10 min

Daniela Krajéova: Zdielané vlakna, 2020, inStalacia,
malba akrylom na plachty, performancia, videozaznam

Daniela Krajéova: Miesta pre hru, 2020, kresby tusom
na plienky, video, 51 min 03 sec

Namiesto textu video

Vystavu sprevadza struény kuratorsky text, ktory vyzdvihuje spolocné
rysy inak dost rozdielnych instalacif. Viktor Cech uvadza: ,Pri debatdch
nad vystavou so spolukurdtorkou a umelcami ma potesilo, do akej miery
do seba toto smerovanie jednotlivych autorov necakane zapada - aj ako
velmi plastickd mapa socidlneho vztahovania sa sticasnych slovenskych
umelcov ako ku Specifickym divdkom, tak aj k problematike celej sloven-
skej spolo¢nosti a jej problémov. Vietkymi autormi zdielany zdujem

o Cloveka ako o fyzické i socidlne telo a sklimanie moznosti komunikacie
s divakom tak vo vysledku mo6Ze z ich vystavy, kde inak pripravuju kazdy
svoj projekt samostatne v rdmci nimi vymedzenych priestorov, vytvorit
pre divakov velmi podnetné prostredie a miesto na tivahu nad tlohou
umenia v stiCasnej spolocnosti.”® Text dalej skoro vObec nespomina
konkrétne diela, ani neuvadza, v akom kontexte tvorby umelcov vznikli.
Vsetky tieto informadcie divak dostane v audiovizudlnom formate. Oproti
vstupu do vystavnych priestorov stoji ,,buidka“® rozdelena do piatich
buniek, v ktorej ma kazdy divak nad hlavou reproduktor a k tomu stikro-
mie, aby si mohol v pokoji a pohodli pozriet Styri kratke videoprofily
finalistov premietané na naprotivnu stenu. Projekcia je nenapadna

a vObec nenarusa vystavu. Vo videdch, ktoré sa osved¢ili aj v minulych
ro¢nikoch, zaznievaji vypovede zicastnenych umelcov k ich aktudlnym
dielam, ktoré sl na mieste prezentované, ale vSetci spominaju aj kontexty
ich vzniku a odkazy na predchadzajicu tvorbu. Zaroven sd snimani

vo svojom prostredi — v ateliéroch ¢i dalSich priestoroch savisiacich

s ich Zivotmi. Aj neskolenému divakovi je takto celkom prirodzene

a ,normalnou” reCou predstavena Stvorica umelcov, navyse ich divak
spozna nielen ako mena4, ale ako ludi s tvarami a s hlasom. A v konecnom
dosledku je nakoniec dobre, Ze kuratorsky text sa im az tak nevenuje,

a je tym padom strucnejsi a pristupnejsi.

Stcastou sttaze COC je aj divacke hlasovanie. Kazdy navstevnik pri kipe
vstupenky dostane kovovy obdiznik navrhnuty umelkytiou-$perkarkou
Luciou Gasparovicovou. Je z neho mozné vylomit vyrazent znacku Ceny
Oskara Cepana, ta si divdk odnasa z vystavy ako suvenir &i privesok.
Zvysok slizi na oznacCenie vlastného vyberu vitaza. Ja osobne som ho
zavesila k menu Daniela Krajéova. Vitaz COC, zvoleny medzinarodnou
porotou, by mal byt v Novej synagége v Ziline vyhldseny 13. novembra
2020 za Gcasti jej ¢lenov a minulorocného vitaza ceny Erika Sikoru.

V Case uzavierky eSte neboli zname presné podmienky, no pre sticasné
protipandemické opatrenia je vSak vysoko pravdepodobné, Ze to celé
mozno prebehne inak, inde a inokedy.

1 Ocenenie od roku 1996 ziskali: Patrik Kovagovsky, Anton Cierny, Ilona Németh,

Emoke Vargovd, Vanesa Hardi, Marko Blazo, Pavlina Fichta Cierna, Mério Chromy,
Michal Morav¢ik, Jan Vasilko, Anetta Mona Chisa & Lucia Tkdcovéd, Lucia Nimcova,
Svitopluk Mikyta, Andras Cséfalvay, Petra Feriancova, Tomas Rafa, Mira Gaberova,
Radovan Cerevka, Jana Kapelova, Radek Brousil, Barbora Zentkov4 a Julia Grybos,
Emilia Rigovd, Erik Sikora.

2 https://devin.rtvs.sk/clanky/temy/236492/cyklus-finalisti-ceny-oskara-cepana-
2020?fbclid=IwAR1QH_TgOxn91vU4YjR62N_bX]JxIAVc_GMTk6MaQQOJkml7MDC-
YaG6VmeM , vyhladané 3. 10. 2020.

3 Mramorovu hlavu pre toto dielo na objedndvku vyrobil dalsi vizualny umelec a niekdajsi
finalista COC 2016 Juraj Gabor.

4  Performancia sa uskutocnila len raz, neskor bola parafrdzovana fotografiou performerky,
ako sedi v Némethovej inStaldcii a pozerd na uz spominani mramorovd hlavu.

In: https://artyoucaneat.sk/cena-oskara-cepana-vystava-finalistov/, Vyhladané 3. 10. 2020;
Autorom objektu, ako aj architektiiry vystavy ako celku, je Peter Liska.

6. Ludmila Hrachovinova: Vypoved polohy, 2020, olej a akryl
na platne, drevena ty¢, zivé vystipenia

7..8 Kristian Németh: Deti Jana Moksoéa, 2020,
inStalacia, detail

9. Ludmila Hrachovinova: Vypoved polohy, 2020,
olej a akryl na platne, drevena tyc, zivé vystipenia

autor fotografii: Richard Kohler
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Weltschmerz 2020
(This means nothing to me, oh Vienna!)

LLucia G. Stach

Clanok o tom, ¢o sa na jeseni dalo vidiet, po¢uft a zazif vo Viedni,

a ¢om mozno dalej uvazovat, je koncipovany nielen na Citanie, ale aj

na pocuvanie. Viedenskymi institiciami sa nesie téma oslav 250. vyrocia
narodenia Ludwiga van Beethovena (1780 - 1827), pre ktoré by si ani
sam novodoby Prométeus bojujici kedysi so svojim osudom aj vo Viedni,
nevybral vhodnejsi rok. Velkorysu vystavu venovant jeho ,,iplne
neskrotnej osobnosti” (J. W. Goethe, 1812) pripravilo Kunsthistorické
muzeum (KHM) s timom Styroch kuratorov. KHM pravidelne oZivuje
svoj program aj aktudlnym umenim a kuratorskymi ndpadmi, pritazlivymi
pre Sirsie publikum. Beethoven bewegt tvoria okrem skladatelovych (nim)
rucne viazanych partitar diela umelcov a umelkyn z r6znych obdobi po
sticasnost.! Nema striktnt dramaturgiu a jednotlivé Casti si premyslenymi
konstelaciami diel, ktoré zapdjaju vSetky divakove zmysly a nabadaja

ho skor k intimnej skisenosti s exponatmi. Rozvijaju rozli¢né stranky
skladatelovej tvorby a Zivota. Beethoven bol povestny melanchéliou

a vybuchmi zlosti, ale aj radostnou eufériou a srdecnostou. Asi naj-
znamejsim faktom z jeho Zivotopisu je to, Ze vo veku 27 rokov zacala
jeho rychlo postupujiica hluchota a musel sa vzdat kariéry koncertného
klaviristu a o to viac zacal komponovat.? ,,Chytim osud pod krk, nedo-
volim, aby ma celkom znicil,” zapisal si, ked ako tridsatpatrocny zacal
nacrtavat Piatu symféniu, Osudovd. Stal sa oslavovanym tragickym

hrdinom uz pocas Zivota, poznaceného aj skorou smrfou matky

a zlyhanim ideédlov Franctizskej revolicie. Birgit Lodes piSe v katalégu

k vystave, Ze len niekolko mesiacov po jeho smrti pontkali jeho Zivotopis
ako pribeh umelca-hrdinu. ,,Dodnes je Ziva predstava Beethovena ako
notoricky nonkonformného hrdinu, ktory dokazZe svoje hrozné utrpenie
prekondvat a tak ho tvorivo premienat. Jeho ‘bozské’ diela — zvlast tie

s narativom ‘per aspera ad astra’ ako Piata alebo Deviata symfdnia, ale

aj Tretia symfonia ‘Eroica’ — akoby to potvrdzovali.”® Vyraz vnitorného
zapasu vizualne podciarkuje séria Goyovych leptov Los Caprichos (1799),
konceptudlne a performativne diela tematizuja aj ticho a prevrstvovanie
motivov. Niektoré vznikli neddvno ako tusové kresby Jorinde Voigt (2012),
ktorymi analyzovala Beethovenove klavirne sonaty. Iné sa produkovali
priamo pre tuto prilezitost ako This Joy Tina Sehgala. Performance
vytvoril z Casti pre hlas zo Styroch symfénii a Overtiry k Egmontovi

v spolupréci s deviatimi spevakmi/ckami. Legendu a dnes znova nebez-
pecny mytus nepochopeného romantického hrdinu, trpiaceho za narod,
tak koncepcia vystavy problematizuje a tiCinne rozpusta. Nevzdava sa
smutného humoru (Baldessariho Beethovenouva trubica s /uchomy/.

Opus # 132, 2007) ani strhujicej monumentality (Koncert pre anarchiu
Rebeccy Horn, 2006). ,,Ale pravé umenie sa riadi samo a nenechd sa prinu-
tit k lichotivym formam,” ¢itame okrem iného z Beethovenovych zapiskov.*

The feeling is gone, only you and I...

Nazov odlahcene odkazuje na znova aktudlny pocitu fin-de-siécle,

jeho hrdinov a hrdiniek z iného konca — na novoromanticki synth-
popovu baladu Vienna (1980) britskej new wave kapely Ultravox.
Kapelnik Billie Currie mal vraj slabost pre romantickd hudbu 19. storocia
a do dramatickej elektroniky zahral este dlhé huslové sélo, vychadzajtice
z hudby takmer zabudnutého nemeckého skladatela Maxa Regera,
ktorého vtedy Studoval a vnimal ho ako romantického hrdinu. Svojho
rovesnika Regera obdivoval aj samotny Arnold Schénberg, nesmierne
vplyvna postava viedenského kultirneho Zivota. Dochovalo sa jeho
vyjadrenie z roku 1922 v liste o repertoari koncertov, kde pise, ze ho
treba hrat Casto: ,,1. pretoZe toho vela napisal, 2. pretoze uz je mftvy

a Judia si s nim stédle nevedia rady (ja ho povazujem za génia).”®

Schonberg reprezentoval v hudbe hladanie zadsadnych Strukturdlnych
zmien, nie nepodobnych tym, ktoré v maliarstve oproti vrcholnému
viedenskému fin-de-siécle Jugendstilu Gustava Klimta predstavil razantny
Oskar Kokoschka. Vazby medzi v§etkymi druhmi umenia boli v tomto
obdobi silne previazané osobnymi vztahmi a dostavali priechod v tvorbe
jednotlivych autorov a autoriek. Wagnerovské volanie po velkej syntéze
a Gesamtkunstwerku naslo aj svoj personalizovany a preznamenalo (aj
naSe) intermedidlne umenie po 2. svetovej vojne. Schonberg trpel tazkymi
depresiami a maloval spolu s dal$im tragickym romantickym hrdinom
Richardom Gerstlom. Jeho samostatna vystava Inspiration — Vermdchtnis
predstavila pred rokom v Leopold Museum takmer vsetky jeho docho-
vané malby a niekolko diel jeho slavneho zZiaka, vratane asi najzndmej-
Sieho Schonbergovho diela Cerveny pohlad (1910). Zachytil na fiom
viziu Cloveka vyprahnutého od smadu uprostred rotujicich bordovych
a zelenych sinc Oskara Kokoschku, ked sa kvéli risku a prvej laske zmietal
sa v hortcke medzi zivotom a smrtou. Zaroven do neho vlozil aj vlastna
viziu, ktora ho inSpirovala k slavnej ranej skladbe Vyjasnend noc
(Verklarte Nacht). Kokoschkova stiborna vystava Expressionist. Migrant.
Europder na rovnakom mieste, patrila minuly rok k délezitym vieden-
skym zastavkam. Venovala velky priestor jeho velkej, ale destruktivne;j
laske k Alme Mahlerovej, ktorej babu si nechal Kokoschka po rozchode
vyrobit a (okrem iného) podla nej maloval.

Vdova po Gustavovi Mahlerovi sa pre svojho byvalého muza vzdala
vlastnej kariéry skladatelky a umelkyne. Venovala sa rodine, pestovaniu
spoloéenského zZivota a stala sa literdrnou hrdinkou - ako mtza sldvnych
muzov. Vieden vtedy do znacnej miery tvoriacim Zendm patrila, hoci ich
zapas za ,,vlastni izbu“ bol rovnako naro¢ny ako inde. Dlho nebolo
povolené ani riadne ¢lenstvo Zien v umeleckych spolkoch, ktoré aktivne
podporovali a vystavovali s nimi. Minuly rok to okrem iného v Belvederi
pripomenula objavnd vystava Stadt der Frauen. Kiinstlerinennn 1900 — 1938,
na ktorej sa prezentovalo aj niekol'ko grafik a malieb Fridy Konstantin
z0 zbierok SNG. V revizii stredoeurépskeho modernizmu z pohladu
Viedne pokracuje nové moderné mizeum Albertina Modern, ktoré sa
otvorilo tento rok v budove historického Kiinstlerhausu na Karlsplatzi.
Je pobockou historickej zbierky Albertiny, ktorej po Gspesnych jednaniach
a zasahu statu, pribudlo mnozstvo diel moderného a stii¢asného umenia
zo zbierky Essl. Pilotna vystava The Beginning. Kunst in Osterreich
1945 - 1980, predstavujica otvorent kuratorski viziu mizea. Zaujme,
kol'ko strategickej pozornosti venuje Zenam a mensinam. Zaziarili najma
Valie Export a Maria Lassnig, ktorej animované filmy st azda eSte
zaujimavejSie ako jej malby (Kantate, 1995).

Falo$ny penicilin

Oh Vienna! Pod vplyvom ocakavani senzacie spevak kapely Ultravox
bodovat v hitparadach. Priznal, Ze im vtedy hovoril nieco secesii

a Klimtovi, ale skladbu zlozil o prazdninovej romanci vo velmi temnom
a zlovestnom duchu ovplyvneny skér novoromantickou médou.

Man (1949), ktorého atmosféru sa snazili evokovat aj vo videoklipe,

lebo takato Viederi ich naozaj fascinovala. Ciernobielu krimindlnu dramu
natoCili podla romanu Grahama Greena v ruinach povojnovej Viedne.

V Case pandémie koronavirusu je zaujimavy aj dej, ktory sa to¢i okolo
faloSného penicilinu, ktory pasuje hlavny hrdina Harry Lime a spdsobi
smrt deti vo viedenskych nemocniciach. On sam je vSak prenasledovany
a ako zisti jeho priatel, neprestal hladat, vSetko je nakoniec naopak a stopy
vedl na inam. Nechyba romanticka zapletka a tragédia novodobého
hrdinu. Z tejto atmosféry sa potom podarilo britskej kapele podarilo

na zaciatku dekady, ktora skonéila pAdom Berlinskeho miira a Zeleznej
opony, az gycovo vyuzit tajomného ducha dorananého a bolavého mesta.
Pre ludi z byvalého Vychodu zase popovo a eroticky evokativnym sposo-
bom spritomnili nostalgiu po starych Casoch a tizbu po slobode.

Weltschmerz 2020 (This means nothing to me, oh Vienna!)
Lucia G. Stach
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Beethoven bewegt / Beethoven Mouves.
Kuratori: A. Kugler, J. Sharp, S. Weppelmann,
A. Zimmermann. KHM Vieden

29. 9. 2020 - 24. 1. 2021 (pbévodne bolo
otvorenie pldanované na 25. 3. 2020)

Andy Warhol exhibits a glittering alternative
Kurdtorka: Marianne Dobner

MUMOK Museum moderner Kunst Stiftung
Ludwig Wien

25.9.2020 - 31. 1. 2021

The Beginning. Kunst in Osterreich 1945 — 1980
kurdtori: Klaus Albrecht Schroder, Brigitte
Borchhardt-Birbaumer, Elisabeth Dutz, Berthold
Ecker, Antonia Hoerschelmann, Angela Stief
Albertina Modern, Vieden

27.5-8.11. 2020

Andy Warhol, Silver Screen
Can’t tell them apart at all

Vieden ako kozmopolitné mesto bola v sixties aj dolezitym mestom pre
pop-art, ktorym vdaka bohatym zbierkam, aj vystavne intenzivne zije
prakticky nepretrZite. Najmé v jeho eur6pskych tendencidch nechybala
ozvena fin-de-siécle. Pierre Restany, protagonista a teoretik parizZsko-
milanskej skupiny Nouveaux Réalistes, v roku 1967 deklaroval, zZe

20. storocie sa skoncilo v roku 1960. Vyjadril dolezitd eméciu svojej
doby. Umenie sa dostalo to najtesnejsej blizkosti a prieniku s populdrnou
kultdrou a hudbou. Znaéne k tomu prispel rozvoj masmédii, ktoré
prvykrat umoznili vo velkom meradle to, Comu dnes na socidlnych
siefach hovorime ,,zdielanie“ — myslienok, obrazov, postojov. A vieru,

Ze spojenie pre zmenu k lepSiemu je redlne. V oblasti umenia rozsirenie
pola, ktoré priniesol Pop, uvolnilo pren nové médid, hybriditu, inter-
medialitu a napokon aj konvergen¢ny pohyb necakanymi smermi
umeleckej tvorby v prekvapivych konstelaciach s inymi disciplinami.
Restany vlastne vyjadril, ako velmi sa vtedy intelektudli a umelci a vlastne
vsetci mladi [udia uz ponahlali prec z 20. storocia, ktoré poznacili
napriklad dve svetové vojny, holokaust a len pred par rokmi pri Karib-
skej krize v roku 1961 hrozila tretia. Pop-art bol zrkadlom spolo¢nosti,
rozbitym na milién Crepin. Podla Umberta Eca st zrkadla protézami

a kanalmi zaroven. ,,Kandlom je kazdé hmotné medium, ktoré umoznuje
tok informacii (pojem informdcie je tu mysleny vo fyzickom zmysle,

ako tok podnetov-signalov meratelnych kvantitativne, a nema este nic
spolo¢né s javmi semiozickymi.”® UZ v roku 1962 vysla jeho kniha

Opera aperta, v ktorej formuloval pojem neukonceného umeleckého
diela, pocitajiiceho s nahodou a vyzZadujiiceho interaktivny vstup publika.
Tito skutocnost nie ndhodou zaradil Godfrey Leung medzi ddlezité
udalosti v chronolégii globalneho pop-artu.” V jdli toho istého roka sa

vo Ferus Gallery v Los Angeles konala prva samostatnd vystava Andy
Warhola, ktord pozostavala z tridsiatich dvoch malieb Campbellovych
polievok réznych chuti. Boli vystavené v rade na stane opreté na polici
ako v obchodnom regali. Dovtedy sa venoval dennikovej tvorbe a skor
dizajnérskej a ilustratorskej praci. Vtedy zacala fungovat Warholova sldvna
z6na slobody - The Factory. Podla nového Warholovho zivotopisu od
Blakea Gopnika dostal Warhol na skvelé umelecké vzdelanie na Carnegie
Tech v Pittsburgu, kam dochédzali pedagégovia aj z Black Mountain

College. V roku 1963 v New Yorku kratko trvajicu avantgardni noise
kapelu The Druds, v ktorej hrali a napriklad Walter de Maria, Larry
Poons, Patty Oldenburg na neodadaistické texty Jaspera Johnsa. Samotny
Warhol tiez zlozil niekol'ko pesnicCiek, napriklad Coca-Cola ¢i Hollywood.?
Prizvali aj experimentélneho skladatela La Monte Younga ako saxofonistu,
ale ten po druhej skuske skupinu opustil, podla vlastnych slov pre nepro-
fesionalitu a lajdactvo.® Warhol bol manaZérom a skrytym ¢lenom kapely
Velvet Underground. Ako umelec vyznamne ovplyvnil Davida Bowieho,
ktory uz vtedy zlozil pesnicku Andy Warhol a vysla aj na jeho albume
Hunky Dory v roku 1971. Reagoval v nej na narokovania si reality ako
umeleckého diela a na ukazovanie kazdodenného zivota ako umenia,
vratane vlastnej osoby: ,,Andy walking, Andy tired / Andy take a little
snooze / Tie him up when he’s fast asleep / Send him on a pleasant cruise
/ When he wakes up on the sea / Sure to think of me and you / He'll
think about paint and he’ll think about glue / What a jolly boring thing to
do / Andy Warhol looks a scream / Hang him on my wall / Andy Warhol,
Silver Screen / Can’t tell them apart at all.” Bowie v jednom z poslednych
rozhovorov spominal na Warholove blazeované prijatie. ,,Vzal som ta
pesnicku so sebou do The Factory, ked som prvykrat priSiel do Ameriky,
pustil som mu ju a nepacila sa mu. Znechutila ho. Zacal robit ‘Oh, a-ha,
okej...” a jednoducho odisiel. Zostal som sam. Niekto priSiel a povedal mi,
‘Faha, Andy ju fakt neznasa.’ Povedal som, ‘Sorry, mal to byt kompli-
ment.” ‘Ano, ale povedal si tam, ako ¢udne vyzera. Nevies, Ze Andy sa
straSne zaoberd tym, ako vyzerd? M4 koznu chorobu a naozaj si mysli,

Ze to [udia rieSia.” V kazdom pripade sme sa potom stretli a spoznali sa.
Dostali ho moje boty. To bolo nieco, o0 Com sme sa mohli rozpravat. Boli
také malé ZIté so strapcami okolo, ako diev€enské topanocky. Bol nimi
Uplne uneseny. AZ potom som zistil, Ze kedysi v mladosti sa dost venoval
navrhovaniu a kresleniu topanok. Bol trochu topankovy fetiSista.

To istym spésobom prelomilo lady.”

Aktualna vystava Andy Warhol exhibits a glittering alternative, ako sa
vo Viedni ako kolisku psychoanalyzy patri, odhaluje v troch Castiach
najméd umelcove hlbiny v podmanivej minimalistickej inStalacii. Vyhyba
sa jeho perséne, akoby sa vedome pokdsila o nového Warhola bez toho
starého. To je vzhladom na jeho hru s identitou a zrkadlenim naozaj
krasna kuratorska koncepcia Marianne Dobner. Exponaty pochadzajiu
vacsinou z Muzea Andyho Warhola v Pittsburgu. Prva z troch Casti je
archeoldgiou jeho ranej tvorby na papieri a v autorskych knihach. Rané

,mramorové” papiere, kresby mladikov a striekanie cez Sablény, rozsiahla
séria topankovych ndvrhov a len zopar preparovanych obrazov. Prehliadku
symbolicky otvara skratend verzia toho textu na sklenej stene: ,Priestor je
cely len jeden priestor a myslienka je jedind myslienka, ale moja mysel
rozdeluje svoje priestory na priestory na priestory a myslienky v mys-
lienkach v myslienkach. ... Verim, Ze byt naozaj bohaty, znamené mat
jeden priestor. Jeden velky prazdny priestor. Naozaj verim v prdzdne
priestory, hoci ako umelec, vytvdram mnoZstvo dopadu. Prazdny priestor
nikdy nie je marny. Premérneny je taky priestor, ktory uzZ ma v sebe
umenie.”° Priestor je kIiCom aj k filmom, fotografidm a multimedidlnej
inStaldcii na motivy The Factory. UzZ po tejto prehliadke znova zistime,

Ze vynimoc¢nost (aj nasho) Andyho Warhola nespocivala len v jeho pocho-
peni nemozZnosti originality, ale aj v poctivej programovej serialovej praci
na kazdom motive, s kazdym materidlom. Umenie ako trpezlivi spiritudlnu
prax pomohla rozvijat skisenost s pravoslavnym néboZenstvom a jeho
Specifickym vztahom k zobrazovaniu. Délezitou postavu bola aj Andyho
mama Julia Warhola. Pre miia bola highlightom celej prehliadky nenéa-
padnd muzedlna expozicia Defrosting the Icebox, ktora ukazala Warhola
ako prorocku postavu aj v oblasti umeleckého kuratorstva. Ani jeho
vystavy nebyvali len v neutralnom priestore, rdd nachadzal provokativne
modely leSeni a inStaldcii, ktoré vychddzali z aspektov verejného priestoru
a reprodukovali mechanizmy z konzumnej a zabavnej kultary: supermar-
ket, obchod alebo klub. Na prelome 1969 a 1970 kuratoroval putovni
vystavu RAID THE ICEBOX 1 (Utok na ladnic¢ku 1) s Andym Warholom,
ktora bola vykladom zbierkovych predmetov z depozitdrov Miizea umenia
na Rhode Island School of Design. Na svetlo vyniesol zabudnuté objekty:
odevy a textilie, krabice na klobuky, nabytok, spolu s menej prestiZznymi
sochami a malbami, ktoré jednoducho oprel o steny alebo navil okolo
miestnosti, presne tak ako ich naSiel v depozitarnych priestoroch

a vytvoril ahistoricka nehierarchicki perspektivu divackeho pohladu.

Na pripomienku tohto milnika z dejin kurétorstva vystav zostavili

v mumoku prehliadku z vybranych predmetov z depozitarov zbierok
KHM a Weltmizea vo Viedni. Tak ako vtedy, je tu najméa uzité umenie

z rbznych kitov sveta ako koberce a latky, masky z Indonézie a Afriky,
ale aj rozlicné topanky, popové porcelanové sosky Mao Ce-Tunga,
odznaky a fragmenty muzskych aktov z antiky, ktoré su skrytym odkazom
k vystavenym sériam samotného Andyho Warhola.

Weltschmerz 2020 (This means nothing to me, oh Vienna!)
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Nezapadat so seba navzajom (ale spolu)

Poslednd Warholova retrospektiva sa v Ludwigovom muzeu konala

v roku 1981. Teraz je postavend skor na tom, ¢o nezapadlo do warho-
lovskej mainstreamovej legendy. Dramaturgicky doplnili jeho vystavu
novou stdlou expoziciou Misfitting together. Serial Formations of Pop Art,
Minimal Art, and Conceptual Art. Zacina jeho slovami: ,VSimol som si,
vsetko rovnaké nazory, ale popravde sme vSetci boli nikam nezapadajtci
Cudaci, tak sme tam nejak nezapadali spolu.“ V novom dokumentarnom
filme Vasulka Effect (2019) islandskej reZisérky Hrafnhildur Gunnarsdoéttir
Steina Vasulka spomina na Warholovu charizmu. Vraj vSetky dievcata
ddfali, Ze asexualitu (a homosexualitu) predstiera len kvoli imidZu. Dnes
v dobe neustaleho predvadzania svojich zivotov a tlaku na dokazovanie
ich zmyslu na socidlnych sietach, si uvedomujem, aky klic¢ovy bol Warho-
lov postoj k sebaprezentacii v obdobi rozvoja novych médii. Warholovsky
paradox vlastne hovori, Ze pésobit povrchne, nezaujato a odtazito stoji
velké mnoZstvo prace, hibky a vasne.

Niekol'ko dni v septembrovej Viedni v Case pred lockdownom naozaj
pripominal po veceroch prazdnymi dazdivymi ulicami scény z Tretieho
muza. Vo viacerych ohladoch je rok 2020 zlomovy a preto mozno prinesie
aj zasadné geopolitické zmeny v podobe uzsich spolupréc a hlbSieho
vzajomného poznavania. VSetky umelecké scény aktudlne zdielajd post-
apokalypticky Weltschmerz - svetabdl zo straty istot a budiicnosti.
Zaroven je prave to vdaka celkom novym prepojeniam v online priestore
a potrebe spoluprace podnetom k prirodzenej vzdjomne sytenej kultirnej
vymeny na vsetkych regiondlnych drovniach. Je tu Sanca na posilnenie
nasho eurdpanstva, ktoré moze trvalo zakorenit v lokalnych
inStituciondlnych aj mimo instituciondlnych umeleckych sietach.
Vychédza z nutnosti znovu nachadzat aj Zivotaschopné podhubie nasho
spoloéného stredoeurdpanstva, ktoré si bez neprestajného premyslania
o dejinach, o zmysle veci, o vlastnej a cudzej identite, a bez pocitov jej
bolestného miznutia v prdzdnote, ani nevieme predstavit.
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Beethoven bewegt / Beethoven Moves. Kuratori: A. Kugler, J. Sharp, S. Weppelmann,

A. Zimmermann. KHM Vieden, 29. 9. 2020 - 24. 1. 2021 (pdvodne bolo otvorenie planované
na 25. 3. 2020)

Zacinal hluchnit aj pri navstevach kastiela Brunswickovcov v Dolnej Krupej, kde v roku 1802
skomponoval Mesacnu sonatu. Skladba vysla s venovanim Giuliette Guicciardiovej, do ktorej
sa tam vraj zamiloval.

LODES, Birgit: Messiah with Spider and Sword: Stories about Beethoven “s Childhood.

In KUGLER, Andreas et al. (eds.): Beethoven Moves. Exhibition catalogue. Vienna : KHM,
2020, s. 21.

Ludwig van Beethoven, zapisnik 9, strana 11. 11-14. marca 1820.

BOTSTEIN, Leon: History and Max Reger. In The Musical Quarterly. Oxford : Oxford Univ.
Press, roc. 87, ¢. 4/2004, s. 617.

ECO, Umberto: O zrcadlech a jiné eseje. Praha : Mlada fronta, 2002, s. 23

LEUNG, Godfre: International Pop: Visual Chronology. In: ALEXANDER, Darsie - RYAN,
Bartholomew (eds.): International Pop. Minneapolis : Walker Art Center, 2015, s. 36.
GOPNIK, Blake: Warhol: A Life as Art. London : Allen Lane, 2020

MILLER, M. H.: The Man Who Brian Eno Called ‘the Daddy of Us All’. Dostupné na:
https://www.nytimes.com/2020/07/22/t-magazine/la-monte-young.html?smid=fb-
share&fbclid=IWAR1HYI6EAQ2_VvQsrRuuXuY1dZ0klqlaD3_HH1SZqPfémjzDF_
wDz151FHQ

Andy Warhol: 10: Empty Spaces. Art as Junk. Picasso’s Four Thousand Masterpieces.

My Coloring Technique. The End of My Art. The Rebirth of My Art. Perfume Space. The Life
in the Country and Why I can’t take it. A Tree Tries to Grow in Mahattan. The Good Plain
American Lunchroom. The Andymat. In The Philosophy of Andy Warhol (1975). London :
Penguin Books, 2007.

John Baldessari: Beethovenouva triibka (s uchom)

Opus # 132. 2007, zivica, sklolaminat, bronz, hlinik, elektronika

Pohlad do vystavy Beethoven Moves. KHM, Wien.
Foto: Mark Niedermann

Auguste Rodin: L’Age d’airain (Doba bronzovd). 1880, sadra;
Rebecca Horn: Koncert pre anarchiu. 2006, klavir,
hydraulicky valec, kompresor;

Jorinde Voigt: Séria Sondty Ludwiga van Beethovena. 2012,
atrament, ceruza, papier

Pohlad do vystavy Beethoven Moves. KHM

Wien. Foto: Mark Niedermann

Guido van der Werve: Nummer Acht, everything is going to be
alright. 2007, 16 mm prevedeny na HD, 10:10 min.

Pohlad do vystavy Beethoven Moves. KHM, Wien.

Foto: Mark Niedermann

Pohlad do vystavy s Beethovenom ruc¢ne pisanymi a viazanymi
partitirami. Foto: Mack Niedermann, KHM

Richard Gerstl: Autoportrét ako poloakt. 1902/1904
olej, platno. Leopold Privatsammlung.
Foto: Leopold Museum, Wien/Manfred Thumberger

Andy Warhol: Mramorované papiere. 50. roky 20. storocia
Andy Warhol Museum, Pittsburgh. Pohlad do vystavy ANDY
WARHOL EXHIBITS a glittering alternative. mumok, Wien.
Foto: Klaus Pichler

Andy Warhol: Exploding Plastic Inevitable (EPI). 1966 - 1967.
Kino a multimedialna performance, zvukové nahravky Velvet
Underground a rbzne, diskogula). Andy Warhol Museum,
Pittsburgh. Foto: Klaus Pichler

Pohlad do sély s filmami Andyho Warhola na vystave ANDY
WARHOL EXHIBITS a glittering alternative. mumok, Wien.
Foto: Klaus Pichler

Pohlad na instalaciu Vystava Raid the Icebox v NOMA’s
Great Hall. 1969 - 1970. Cb fotografia, papier. New Orleans
Museum of Art. Foto: Stuart Lynn

Maria Lassnig: Woman Power. 1979, olej, platno
The ALBERTINA Museum, Vienna - The ESSL Collection

Birgit Jiirgenssen: Bez ndzvu (MuZ na lavicke). 1975, ceruza,
pastelky, papier. The ALBERTINA Museum, Vienna —
The ESSL Collection

Richard Gerstl: Autoportrét ako poloakt. 1902/1904,
olej, platno. Leopold Privatsammlung. Foto: Leopold Museum,
Wien/Manfred Thumberger

13,14  Dva pohlady do expozicie MISFITTING TOGETHER.

Serielle Formationen der Pop Art, Minimal Art und
Conceptual Art. Jasper Johns: Two Flags. 1959; Andy
Warhol: Orange Car Crash. 1963; Robert Smithson: Six
Stops on a Section. 1969; Charlotte Posenenske:
Vierkantrohre (Serie DW). 1967 (1986); Robert Indiana:
Love Rising / Black and White Love (For Martin Luther
King). 1968; Roy Lichtenstein: Modular Painting with Four
Panels #2. 1969 Foto: Klaus Pichler, mumok
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Piotr Piotrowski a queer revizia umenia

a muzeoldgie strednej a vychodnej Eurépy

Pawet Leszkowicz

Queer exhibicionizmus

V Curatorial Activism: Towards an Ethics of Curating
[Kurdtorsky aktivizmus: Na ceste k etike kurdtorstva]
(2018) zaraduje Maura Reilly Ars Homo Erotica a moju
kurdtorskd pracu do rdmca kurdtorov pésobiacich v rémci
Jkurdtorského aktivizmu”, ktory definuje ako kontra-
hegenomicki prax, ktord dava hlas tym, ktori boli his-
foricky uml&ani alebo vynechcml' - umelci Forby, Zeny,
neeurépske a queer umelkyne. Tdto kurdtorskd stratégia
odporu spochybfuje kdnon, pésobi proti diskrimindcii

a poukazuje na to, &o bolo prehliadnuté alebo zaned-
bdvané, €o je prax zaloZzend na etickej zodpovednosti
kurdtorského aktivizmu proti vyli&eniu. Maura Reilly
umiestiivje Ars Homo Eroticu medzi vystavy ako
Magiciens de la terre, Documenta 11, The Decade Show,
Global Feminisms, Sexual Politics a In Another Light.

V tejto &asti by som to r&d uviedol do kontextu iného
rémca queer prehliadok v ndrodnych mizeéch a vystav
LGBTQ vo vychodnej a strednej Eurépe.

Na zdklade Reilly argumentu by som rad zdéraznil
vysie uvedenu Glohu ,riaditelského akfivizmu”. Hlavnd
moc umeleckych indtitdcii je v rukach ich riaditelov;
radikdlna zmena sa méze uskutoénif iba vtedy, ak ju
podporuji v spoluprdci s kuratormi-aktivistami. Kritickd
mUzejnd prax Piotra Piotrowského bola jednym z naj-
lepsich prikladov riaditelského aktivizmu v systéme
stcasného umenia - krdatkodobého, ale efektivneho.

Medzi elitami mizei v tomto regiéne mal iba
Piotrowski socidlne povedomie a v tom &ase mal rozho-
dovaciu prévomoc zorganizovat priekopnicku a p&sobivi
queer prehladovi vystavu v rdmci ndrodného mizea -
Usilie, ktoré je celosvetovo velmi fazké, a to nielen vo
Vychodnej Eurépe. V poslednej dobe sa medzindrodné

umeleckéd scéna stala svedkom ndrastu queer vystav,
ale boli prevazne organizované réznymi umeleckymi
indtiticiami $pecializujicimi sa na sG¢asné umenie.
Histéria queer vystav sG&asného umenia na Zdpade sa
zaéala uz v 70. rokoch 20. storodia, ale organizovanie
queer projektov v ndrodnom alebo monumentélnom mizeu
so zbierkami sa za¢alo az neddvno.? Uloha je tak naroénd,
pretoze velké ndrodné mized st Gzko spojené s pocitom
ndrodnej identity, ktord je viade heteronormativna.
Odpor mizejnickej elity bol taky silny, pretoze
prostrednictvom queer revizie by sa mohli staf nielen
indtiticiami ndrodného dediéstva, ale aj ndrodnymi sub-
verziami, pretoZe queerness sa historicky povazuje za
nieco mimo scénu a skryté. Preto spochybiiuje a transfor-
muje moderny heteronormativny konstrukt ndroda
zaloZeny v 19. storodi, ktory bol zaloZzeny na monolitic-
kych pravidléch nérodnej a sexudlnej identity.> Mnoho
ndrodnych mizei vzniklo v zadiatkoch tohto uzavretého
modelu identity;* queerness je jednym z faktorov, ktory
zdasadne podkopdva tento konstrukt a otvdra tradiény
koncept ndroda stéasnym réznorodym, pluralistickym
a otvorenym hodnotdm demokratickych spolo&nosti, ktoré
presahuji Gzke ndrodné a sexudlne hranice. Velké mizeum
md& okrem toho silny symbolizmus spojeny s nacionaliz-
mom, tradiciou a vysokou kultdrou tzv. ,najvyssich hod-
ndt”. ,Queering” ndrodnych mizei nielenze podvracia
tento konzervativny kdnon muzeoldgie a otvdra a diverzi-
fikuje mozed a nérody, ale stavia tradiéne znevaZzovand
queerness na symbolicky podstavec délezitych hodnét.
Je to dvojité Usilie o kreativne podvracanie mizea, vyspo-
riadanie sa s jeho represiami, spoloenské povznesenie
queerness a jej oslobodenie od Gtlaku. Aby sme mohli
realizovaf tento silny dvoj-projekt, musime mat dostupnost
do ndrodnych mizei.

Il. East prekladu textu

PreloZila: Katarina Bi¢anovd

Existuje len velmi mdlo prikladov queer vystav, ktoré
osvet(uju a stimulujd ndrodné zbierky umenia vo velkych
muzeéch. Neexistuje ani Ziadna ind vystava, ktord apli-
kovala queer pristup na celt zbierku ndrodného mizea
a postavila ju do siladu s medzinarodnym sG&asnym
umenim. Ostatné vystavy organizované v ndrodnych
mizedch mali obvykle ndrodny charakter, alebo boli
zaloZené vyluéne na zbierkach; potvrdili tak narodny
charakter ndrodnych mizei a identit a z finanéného
hladiska sa dali [ahsie organizovaf. Predstavim kratky
chronologicky prehlad projektov s queer témou v nérod-
nych mizedch, aby som umiestnil varsavskd vystavu
a jej jedineénd nadndrodni a transhistorickd (ale stZasnd
a spolo&ensky angaZovani) viziu do komparativneho
rémca. M&j priekopnicky vyskum v oblasti queer kurg-
torstva v ndrodnych mézedch na celom svete a v umelec-
kych institdcidch vo vychodnej a strednej Eurépe bol
in$pirovany zadanim, ktoré som dostal od Piotra
Piotrowského, aby som pracoval na Ars Homo Erotica.

Prvou vystavou, ktord zorganizovalo ndrodné mizeum
zaoberajice sa queer umenim a jeho otdzkami, je
pravdepodobne Don‘t Leave Me This Way: Art in the
Age of AIDS [Nenechaj ma takto: Umenie vo veku AIDS]
(1994) v Austrdlskej ndrodnej galérii v Canberre, ktorej
kurétorom bol Ted Gott. Bola to vystava medzindrodného
siéasného umenia, ktord reagovala na masivne devastd-
cie, ktoré austrdlskej populdcii priniesla kriza AIDS.
Radikalny projekt financovany narodnou kampariou proti
AIDS sa zameriaval na vyznam umeleckej reakcie na
HIV/AIDS a jej vplyv na zvySovanie povedomia, posilne-
nie socidlneho postavenia a vzdeldvanie.® O viac ako
desaf rokov neskér organizovali $kandindvske ndrodné
mized v Stokholme a Kodani niekolko malych queer
prehliadok na zdklade svojich vlastnych zbierok, éasto

v sOvislosti s miestnymi podujatiami Pride. V meniacej
sa stalej expozicii Ndrodného mizea v Ddnsku bola
miestnosf venovand zvldstnym interpretdcidam pohlavia
a sexuality. Ndrodné mizeum vytvarného umenia
v Stokholme vystavilo vystavu Queer: Desire, Power
and Identity [Queer: Tizba, sila a identita] (2008)
s kurdtorom Patrikom Steornom.®

V roku 2009 National Portrait Gallery v Londyne
pripravila Gspesdnd vystavu Gay Icons [Gay lkony], pri
ktorej bolo poZiadanych desaf vyznamnych osobnosti
LGBTQ, aby vybrali svojich hrdinov - hetero alebo gej -
na vystavenie na fotografidch. Jednalo sa teda o ukdzku
fotografickych portrétov ludi, ktori ovplyvnili queer kultdru
v dvadsiatom storo&i.” Mesiac po zatvoreni Ars Homo
Erotica ( v lete 2010), bola vystava HIDE/SEEK: Difference
and Desire in American Portraiture [Schovavaéka: Rozdiel
a tizba v americkom portrétnom umeni], kurdtor Jonathan
D. Katz a David Ward, otvorend v National Portrait
Gallery vo Washingtone, D.C. (na jesefi 2010). Vdaka
svojej velkosti a historickému rozsahu je to jediny projekt,
ktory méze byt porovndvany s var§avskou vystavou, ale
na rozdiel od medzindrodnej Ars Homo Erotica bola
americkd $ou ndrodnd vo svojom rozsahu a hrdo americ-
k4, a teda tradiéne nacionalistickd. Bol to prehlad ame-
rického portrétu videny cez pohlad odlinej sexuality.?
Dalsim velkym, silne ndrodnym a dlho o&akdvanym
projektom bola vystava Queer British Art 1861-1967,
ktorG v roku 2017 kurdtorka Clare Barlow usporiadala
v londynskej Tate Britain. Prehliadka skdmala sovislosti
medzi umenim a queer $kdlou sexualit a pohlavi v obdobi
od roku 1861 (ked bol zruseny trest smrti pre sodomiu)
do roku 1967 (ked' bol sex medzi muzmi v Spojenom
krélovstve dekriminalizovany).” Queer British Art bola
vysledkom silnej kritiky namierenej proti Tate zo strany

Ars Homo Erotica

Ndrodné mizeum Varsava, Polsko
11. 6. - 5.9.2010

kurdtor: Pawet Leszkowicz

komunity LGBTQ za to, Ze sa tejto téme nezaoberala
ovela skér. Bohuzial, prehliadka vo svojom nacionalizme
dokonca ignorovala katastrofélny dopad britskej legdlne;
homofébie na jej kolénie po celom svete. V roku 2017
Museo Nacional del Prado v Madride otvorilo projekt
The Other’s Gaze. Spaces of Difference spojeny s oslavou
World Pride v Madride 2017. Nebola to vystava, ale
skor velkolepd trasa po galériach: historické diela

s queer vyznamom, ktoré navrhovali ,iny pohl'ad”, boli
vy&lenené z jadra zbierky aby vytvorili cestu cez mizeum. ™
Projekt Prado tak zodpovedal historickej éasti Ars Homo
Erotica zaloZenej na zbierke mizea.

Zoznam queer vystav v ndrodnych institicidch nie je
rozsiahly: neexistuju priklady vystav vo velkych mizeéch
v hlavnych mestéch, ako st Berlin a Rim, alebo také
hojné queer umelecké archivy v Louvri v PariZi alebo
Metropolitnom mizeu umenia v New Yorky; je to len
zadiatok takychto zdsahov. Po diskusidch s mnohymi
kurdtormi, som spozoroval, Ze argumenty proti LGBTQ
ndrodnych umeleckych zbierok mozno rozdelit do dvoch
kategérii: pre tento typ projektu sa to povazuje za prili
neskoro alebo prili§ skoro. PouZitie tychto argumentov
z4visi od vnitrostatneho kontextu. Vo vyspelych demo-
kraciach existujo hlasy, ktoré tvrdia, Ze takéto projekty
uZ nie sg potrebné: prava LGBTQ boli dosiahnuté a uz
nie sU problémom; naopak, v rozvijajicich sa demo-
kraciéch je organizovanie queer vystav ndroéné. Jednym
z presvedd&ivych argumentov je, Ze je prili§ skoro, pretoze
je to stéle prili¥ nebezpeéné alebo prili¥ vzbudzujice
rozpaky - Ze je to nie¢o do budicnosti. Tieto postoje -
Lprili§ neskoro/prili§ staré” alebo ,prili¥ skoro/prilis ris-
kantné” - s dvojitou vazbou. Funguje to ako rovnako
represivne a cenzurujice zariadenie heteronormativneho
instituciondlneho systému, ktory zanedbdva horice

otdzky v sexudlnej a vizudlnej politike, ktoré si aktudlne
viade, bez ohladu na siéasny stav prav LGBTQ. Je to
tiez dymové clona pre obrovské politické a finanéné
fazkosti spojené s organizovanim queer revizionistickych
vystav a hladanim sponzorov. Piotr Piotrowski sa tieZ
musel potykaf s blahosklonnymi argumentmi ,prili§ skoro/
prili§ riskantné”, najmé pri rokovaniach s mézejnou radou,
podla ktorej Polsko este nebolo pripravené, ale podla
jeho filozofie umenia to bolo presne to, preco bola této
vystava nevyhnutné a potencidlne velmi silnd." Piotrowski
hladal v umeni to subverzivne a revoluéné a nie potvrde-
nie statusu quo!

Okrem toho bolo Pol'sko v roku 2010 viac ako pripro-
vené, ak zvdzime dvadsaf rokov prosperujice hnutie
LGBTQ a kultdry proti pravicovym a krajne pravicovym
vlddam; v to leto sa vo Variave organizoval Euro Pride
a v hlavnom meste bola vystavend dalSia progresivna
prehliadka. Rok 2010 bol velkym rokom pre velké
vystavy zamerané na rodovi problematiku a sexualitu.
Ndrodné galéria Zacheta vo Varsave hostila Gender
Check: Femininity and Masculinity in the Art of Eastern
Europe s kurdtorkou Bojanou Peiié. Této feministicka
vystava, ktord sa pévodne konala vo Viedni v MUMOK
v roku 2009, putovala na jar 2010 do Polska. Piotr
Piotrowski ¢asto spolupracoval s touto kurdtorkou
a histori¢kou umenia a pisal pre katalég a &itanku k jej
prelomovému projektu.’? Ndrodné mizeum okrem toho
zorganizovalo konferenciu k Ars Homo Erotica
a Gender Check.

Gender Check bol vyskumny a vystavny projekt pod-
porovany kultdrnym programom rakdskej naddcie ERSTE,
ktory bol zamerany na Zivot a kultiru strednej a juho-
vychodnej Eurdpy. Preto bol témou tejto vystavy rod
v umeleckom a spologenskom Zivote regiénu po druhej
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svetovej vojne. Jednalo sa predovietkym o feministickd
vystavu zamerany na reprezentdciu femininity a v mensej
miere na maskulinitu, s mnohymi silnymi predstavami

o vztahoch medzi muzmi a Zenami, ale aj o niekol'ko
prikladov queer umenia z 24 postkomunistickych krajin.
Pri in3tal&cii vystavy Pejié¢ spolupracovala so skupinou
regiondlnych kurdtorov a historikov umenia. Hlavny roz-
diel medzi Ars Homo Erotica a Gender Check bol v tom,
Ze pol'skd prehliadka sa sistredila vyluéne na queer
umenie a prdva, viac sa ststredovala na obrazy maskuli-
nity a zahrnula historické antické a ranomoderné umenie.
Kym Gender Check dérazne presadzoval sporné otézky
vychodnej Eurdpy, vizudlnej kultiry a pohlavia za komu-
nizmu, tieto neboli hlavnymi zdujmami Ars Homo Erotica
so zameranim na sexualitu, transhistoricky homoerotizmus
a st€asnl queer politiku. Gender Check bola putovnd
vystava a preto Nérodnd galéria Zacheta iba hostila tito
prehliadku, ktord nebola organizovand v Polsku a nie
pre ndrodné mizeum, zatial ¢o Ars Homo Erotica bol
zadany a vytvoreny v Ndrodnom mizeu vo Variave.
Obe vystavy viak v tom Ease zohrdvali vyznamni dlohu
pri presadzovani feministickej a queer kultiry a mézu
slozif ako Gspedné priklady kuratorského aktivizmu pre
spolocenské zmeny.

Po Gender Check a Ars Homo Erofica sa za&ali vo
vychodnej a strednej Eurépe objavovaf vystavy organi-
zované strediskami sé€asného umenia. V roku 2011
rumunskd kuratorka Georgiana But uviedla vystavu Pulse,
Within the Veil [Pulz, V z&voji] v Tranzit House v Cluj-
Napoca (Rumunsko), ktord bola priamo in$pirované Ars
Homo Erotica a delila sa s fiou aj o niektorych st&asnych
umelcov.” Untold Stories [Nevypovedalné pribehy] (2011)
na Kunstihoone v Talline s kuratormi Rebekou Példsam,
Airi Triisberg a Anders Hérmom, predstavili medzindrodné,
najmd vychodoeurdépske si¢asné umenie a mali vysoko
politicky a dokumentdrny pristup pri zastupovani Zivotov
a bojov LGBTQ vo vztahu k turbulentnym spolo&enskym
diskusidm tykajicich sa legalizacie zvazkov oséb
rovnakého pohlavia a inych prav homosexudlov tyka-
jocich sa rodiny a pracoviska v regiéne.™ Putovnd vystava
What a Material! Queer Art from Central Europe [Aky
materiéll Queer umenie v strednej Eurépe] (2012), pri-
pravil Ladislav Zikmund-Lender pre Ceské centrd v Prahe,
vyzdvihol sG&asné vychodoeurépske queer umenie,
najma z Pol'ska, Ceskej republiky a Slovenska. Historickd

East projektu o homoerotickych akademickych 3tididch
sa in3pirovala Ars Homo Erotica.’ Okrem toho v roku
2013 Laima Kreivyté, prominentnd feministickd litovskd
kurdtorka a historicka umenia, zorganizovala archiv From
Dusk to Dawn: 20 years of LGBT Freedom in Lithuania
[Od sdmraku do Gsvitu: 20 rokov slobody LGBT v Litve]

v Centre pre si¢asné umenie vo Vilniuse, ktoré predstavuje
komplexny pribeh queer umenia a akfivizmu v postkomu-
nistickej Litve.'® Aj ked st medzindrodné komparativne
predstavenia délezité a poucné, tento typ projektu, ktory
vymedzuje ndrodné dejiny queer vizudlneho vyjadrenia
a aktivizmu na konci dvadsiateho storogia, je v regiéne
velmi potrebny a bohuzial zriedkavy.

Systémovd zmena od 90. rokov spésobila nérast
nového disidentstva lasky proti dediéstvu totalitnych systé-
mov, ndboZenskému fundamentalizmu a pravicovym
vlddam; preto pribehy, ktoré vietky tieto si¢asné queer
vystavy rozprévajl prostrednictvom obrazov, st vzécnymi
dokumentmi postkomunistickej transformdcie a nevyhnut-
nymi prikladmi umeleckej G&asti na nej. Vietci autori,
ktori usporiadali vystavy LGBTQ vo vychodnej a strednej
Eurdpe, su tiez kurdtorskymi aktivistami, ktori pracujd na
ndrocnej téme proti pretrvévaniu réznych foriem socidlnej
diskrimindcie.

Ako ukazuje tento prehlad, Zial, Ziadne iné narodné
mdzeum v regiéne sa neodvézilo usporiadat vystavu
s queer tematikou dodnes [2017]. Riaditelsky aktivizmus
Piotra Piotrowského sa teda velmi fazko nasleduje a v si-
Casnosti sa nepokraduje v queer potencidli ndrodnych
mozei. Ako zdéraziiuje Maura Reilly v podnadpise svojej
knihy ,Towards an Ethics of Curating” [,K etike kurétor-
stva”]": tento druh radikélneho postoja proti vyliceniu
v elitdrskom umeleckom svete si vzdy vyZaduje etickd
perspektivu. Preto nds neprekvapuje, Ze Andrzej Turowski
oznaduje Piotrowského dejiny umenia, ktoré kombinujo
vyskum, aktivizmus a etiku, ako ,etické”.'® Ako umenove-
dec bol Piotrowski tiez mordlnym filozofom s konzistent-
nym siborom zdsad o sprdvnom a nesprévnom, ktoré sa
nikdy nebdl vyjadrit a brénif. Piotrowského dejiny umenia
s0 formou aplikovane; etiky odvodenej od modernych
hnuti za ob&ianske préva a zameriavaji sa na témy, ako
s0 rovnost, ob&ianske prava, spravodlivosf, emancipdcia
Zien a mensin a zaélenenie umelcov/umelcov zo nezé-
padného sveta.'

Piotrowského queer histéria umenia

Angazovanost Piotra Piotrowského v LGBTQ kultire sa
zadala dévno pred Ars Homo Erofica, kedZe to bolo
predmetom jeho knih a umeleckohistorickych analyz.

V chronologickom poradi budem diskutovat o troch
publikaciach, v ktorych sa intenzivne zaoberd touto
zélezitostou, a poukdzem na tie prvky, ktoré pripravili
jeho premyslanie o queerness ako nevyhnutnej si&asti
kritického mizea demokratickej spolognosti. Tieto priklady
tiez demonétruju jeho priekopnicku précu v hladani dejin
umenia v Pol'sku a jeho eficky pristup k umeniu a dejindm
umenia. Jeho zdujem o sexudlnu politiku a umenie sa
zaé&al americkym umenim, potom sa posunul smerom

k revizii umenia za komunizmu a oceneniu queer umenia
postkomunizmu.

Prvykrét sa vo svojej knihe v polskom jazyku
W cieniu Duchampa. Notatki nowojorskie [In the Shadow
of Duchamp: New York Notes] (1996), v ktorej ana-
lyzoval americké umenie dvadsiateho storodia, najmé od
60. rokov. Tato publikécia bola vysledkom jeho obdobi
$tipendii a vyskumu v USA v rokoch 1989 az 1994.2°
Kniha bola prorockd v sivislosti s jeho neskorsimi publika-
ciami o cenzire v Pol'sku a Rusku, pretoze bola ¢iastoéne
venovand pravnym, sexudlnym a politickym sporom
v americkej postmodernej kultire okolo umelcov ako
Andres Serrano a Robert Mapplethorpe. Pokial ide
o Mapplethorpa a préva LGBTQ, podrobne popisal
diskusie o pozastaveni $tdtnej naddcie pre umenie
[National Endowment for the Arts] a dtokoch Americkej
asocidcie rodiny na progresivnu a najmd queer umeleckd
komunitu. V knihe Piotrowski prvykrét zdéraznil potrebu
hdijit homosexudline kultirne vyjadrenie, kedZe tito otdzku
povazoval za siéast rozsiahlejiej a zdsadnej otdzky
dodrziavania [udskych slobéd a prav. Preto pouzil eticky
argument.?’ Mechanizmy Gtlaku, ktoré vyniesli sthanie
a prenasledovanie Mapplethorpovho umenia, paradoxne
pripomenuli zakladnt etickt otdzku ludskej slobody,
ktoré ,homosexudlne” umenie predstavuje v tom &ase
v komodifikovanej oblasti si¢asného umenia. Stidium
a pochopenie politického a mordlneho rozmeru javu
zndmeho ako ,queer umenie”, s ktorym Piotrowski pra-
coval pri pisani o americkych kultdrnych debatach, mu
umoznil umiestit takéto formy vyjadrenia do centra
svojej kritickej, spoloensky angaZovanej muzeolégie.

Piotr Piotrowski nebol iba jednym z prvych historikov
umenia v Polsku, ktory predstavil a propagoval kriticky
americky postmodernizmus spojeny s politikou identity;
predstavenim tohto predmetu a jeho vyznamu intelek-
tudlne pripravil pol'skd umeleckd scénu na kultérne vojny
vo vychodnej Eurdpe, ktoré sa zalali v 90. rokoch.
Popisal vojnu americkej kultry v 80. rokoch v publikdcii
V tieni Duchampa, o pér rokov neskér sa aktivne zG&astnil
podobného konfliktu vo svojej krajine a obhajoval
umelkyne Katarzynu Kozyru, Dorotu Nieznalsku a Zofiu
Kulik, ktoré tvrdo zasiahla cenztra v sGéasnom Pol'sku.??
Kniha je preto kld&om k Piotrowského kritickej umelecke;
histérii a jeho vé3nivej disekcii démonov postkomunistickej
vychodnej Eurépy, najmé& ndbozenského fundamenta-
lizmu a patriarchdlneho politického nacionalizmu, ktoré
negujo [udskd slobodu a rovnost.

Vo svojej kl&ovej 3tadii V tieni Jalty: Umenie a avant-
garda vo vychodnej Eurépe, 1945 - 1989 (2005),
Piotrowski vyzdvihol vyznam a zlyhanie progresivnej
rodovej politiky v systémovom prechode z vychodnej
a strednej Eurépy.?® V tieni Duchampa sleduje stopy
a konflikty okolo umeleckej a sexudlnej politiky v USA;

V tieni Jalty dekonstruuje rodovi normativitu vo vychodo-
eurépskych neo avantgarddch. Aj ked' napisal rozsiahlu
feministickd kritiku reprezentécie zenskych tiel, jeho
najorigindlnejsi prispevok k $tddiu pohlavia vo vychodnej
Eurépe sa zaoberd témou maskulinity. Osobitne délezitd
ie jeho kritickd analyza muzského tela v akénom umeni
muzmi, ktord md blizko ku queer perspektive, queer
&itaniu akéného umenia z regiénu. Tvrdil, Ze od 60. rokov
20. storoéia boli performancie a happeningy velmi popu-
l&rne medzi umelcami vo vychodnom bloku, ktori praco-
vali so svojimi nahymi alebo polonahymi muZskymi telami
ako prostriedkom umeleckého vyjadrenia s velmi silnym
politickym posolstvom. Podla Piotrowského kritického
vykladu pouZivali muZski umelci prevazne svoje teld na
to, aby hovorili o univerzdlnej [udskosti, nie o otdzkach
osobnej identity.?* Aj ked' boli nahi a maskulinni, telo
G&inkujoci vnimali ako telo mimo genderovych a sexudl-
nych désledkov a privilégii.?* Okrem radikdIneho umenia
lona Grigoresca boli postoje umelcov podobné
tradiénému heterosexudlnemu a patriarchdlnemu modelu
maskulinity, v silade s konzervativizmom komunistickej
rodovej ideoldgie. Kontroverzne, Piotrowski pi3e, Zze
umenie muzského tela na vychode trochu potvrdilo
tradi¢ne pridelené heteronormativne funkcie a takmer
nikdy sa nepouzilo ako ndstroj kritiky pre rodovi/
sexudlnu politiku. Mnohokrdt tak zdéraznil, Ze muzsky
charakter demokratickej politickej transformécie, vrétane
iej pretrvavajicej homofébie, je jednym z hlavnych
problémovych znakov postkomunistickych spolo&nosti.

Piotrowski uviedol, Ze po roku 1989 boli najéastejsimi
cielmi agorafébie v regiéne prislugnici sexudlnych
men3in. ,Agorafébia” tu znamend oficidlne vylicenie

z verejného priestoru a sivisi s politickymi a prévnymi
opatreniami, ako aj s pripadmi ndsilia civilnej strédZe alebo
vandalizmu. Spomenul zdkazy a Gtoky na pochody Pride,
ktoré som zhrnul, ale aj pomalé zlep3enia v mnohych
krajindch, potvrdené zvysenym zviditelnenim kultory
queer, ktorej kld€ovym prikladom je Ars Homo Erotica.
V pisani o queerness sa nikdy 3pecificky nezaujimal
o sexualitu, humor alebo $kanddl, ale iba o etiku a poli-
tiku spravodlivosti. V tejto sivislosti citoval argument
Hannyh Arendtovej o préve na prava oséb vylicenych
z ob¢ianskych prév.? To bol z&klad jeho etiky.

Najzaujimavej$im prikladom tohto SirSieho kontextudl-
neho socidlno-sexudlneho myslenia je Piotrowského inter-
pretécia série performance a filmov polskej umelkyne
Katarzyny Kozyry In Art Dreams Come True (2003 -
2007). Jednd sa o komplexny, queer projekt vystipeni
a stelesneni umelkyne, ktord sa in3pirovala bohatymi
kultrnymi a erotickymi odkazmi z celej Eurépy, vratane
iej burlesky s ohybanim rodu v gay klube v Berline. Po
popise tychto mnohostrannych sexuédlnych a intertextudl-
nych predstaveni ich Piotrowski interpretuje ako symbol
definitivneho odklonu od komunistického a modernistic-
kého dedigstva v umeni po pade Zeleznej opony.
Prefo tato séria otvara Uplne nové rodové, geografické
a mentdlne priestory a podkopdva staré bindrne sibory
muzskych a Zenskych, vychodnych a zapadnych, his-
torickych a st€asnych. Preto jasne vidi akt rozpustenia
vietkych rozdielov - akt queering par excellence -
ako vznik novej eurépskej reality.”” Queer vystava
v Ndrodnom mizeu vo Var$ave pre neho znamenala
prichod tejto novej globdlnej, nadnérodnej a fluidnej
eurdpskej reality do Polska.

Dalo by sa zdéraznif, Ze len v umeni sa mézu
plnit sny, kedZe v roku Piotrowského smrti, roku 2015,
sa zalali vo vychodnej Eurépe k moci dostévaf nové
neofasistické, homofébne rezimy, a to qj v jeho vlasti,
kde Strana prévo a spravodlivost znovu ziskala moc.
Politickd situdcia v Pol'sku sa vrétila do dramatickych
rokov 2005 - 2007, s ktorymi som zaéal tento text.
Ars Homo Erotica sa teraz javi ako sen. Piotrowski konéi
Umenie a demokraciu v postkomunistickej Eurépe pro-
rocky, a to vyzvou na obranu demokracie a vzoprenie sa
populizmu, ktory by priniesol nové formy autoritarstva
a obmedszil slobodu.?® V sG&asnosti sa to deje znova
a jeho vyzva je aktudinejia ako kedykolvek predtym.
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Pocas aktudlneho obdobia koronavirusovej pandémie sa jednou z najviac postihnutych oblasti
stala kultura. Predstavitelia a predstavitel’ky kultiirneho odvetvia, verejné i sukromné
institicie, ako aj nezdvisld scéna, sa ani poriadne nestihli spamdtat zo $kéd, ktoré napdchala
prvd vlna ndkazy a uz musia Celit dalSim striktnym opatreniam. Kultirnych pracovnikov
a pracovnicky hlboko zasiahla strata prijmu, honordrov ¢i zdkaziek, mnoZstvo necakanej
(a casto nezaplatenej) produkcnej a organizacnej cinnosti tykajiicej sa zmien v pldnovanych
alebo v uz dohodnutych projektoch, ktoré sa museli robit ,,za pochodu“ pod tlakom neustdle sa
meniacej situdcie, nedostatocné financné kompenzdcie od $tdtu a v neposlednom rade
negativne vyjadrenia obyvatelstva ohladom dotovania a celkového zmyslu prdace v kultiire.
Aby toho nebolo mdlo, zdkaz prezentacnych aktivit vo fyzickom priestore md za ndsledok
vyraznu stratu publika, ktoré si jednotlivé oblasti kultiry dlhoro¢ne urputne budovali a ktoré
sa uz, Zial, po uvolneni restrikcii z vicSej casti nevracia. Kultiirne odvetvie tak zrejme pride
0 nemalé mnoZstvo profesiondlov a profesiondlky, ktoré si z uvedenych dévodov budu hladat
prdcu v inom, stabilnejsom sektore. Ako sa hovori, ostanti len ti skalni a preZivsi, ktori zas
budu Celit ndstrahdm prekarizdcie a vyhorenia z dovodu nedostatku pracovnej sily, a tak sa
tento bludny kruh sndd nikdy neprerusi.
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Umelecké muzed sa taktiez ocitaju v zlozitej situdcii plnej neistoty
a strachu. Domace a zahrani¢né institiicie umenia prichadzaju pocas
koronakrizy o vyrazné finanéné prostriedky, dosledkom coho je, Ze
najma v angloamerickych krajinach sa masivne prepustaji zamest-
nanci a zamestnankyne, ako napr. Tate, Victoria & Albert Museum,
Smithsonian Institution, Metropolitan Museum of Art alebo San
Francisco Museum of Modern Art.! Niektoré mized sa dokonca
rozhodli riesit nepriaznivi finanénda situaciu predajom diel zo svojich
zbierok, a to aj tych majstrovskych, ako napr. Poslednd vecera od
Andyho Warhola, ktortd poslalo do drazby Baltimore Museum of Art.2
Nastastie, naSe verejné galerijné inStitdcie st financované Statom
alebo samospravou, preto nie s nitené (a ani im nie je legislativne
umoznené) podnikat takéto radikalne kroky. Mnohé z nich vsak
prichddzaji o nezanedbatelnu Cast prijmu z predaja vstupeniek na
vystavy a sprievodné podujatia, publikacii ¢i darcekovych predmetov,
teda prevazne o Cast financii, ktoré galérie vyuZzivaji na odborni
¢innost, dofinancovanie grantov, dalSie vzdelavanie, pracovné cesty,
ndkup materidlu, teambuildingy a pod. KedZe z prispevku
zriadovatela je vo vacsine pripadov mozné uhradit len platy
zamestnancov a zamestnankyn, ako aj vydavky spojené s prevadzkou
a udrzbou ich sidla, zrejme im tieto prijmy budd v nasledujtcich
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rokoch citelne chybat. Rovnako je mozné predpokladat, Ze od nového
roka budu zriadovatelia v rdmci Setrenia eSte viac zoSkrtdvat rozpocet
inStitacii v ich pdsobnosti. Navyse, z dévodu zrusenych vystav ¢i podu-
jati, ktoré uz nie je mozné zrealizovat, si miized umenia ntutené vratit na
to viazané finan¢né prispevky z grantov, na o v podobe nevyplateného
honorara predovsetkym doplacaja prizvani umelci/kyne, dizajnéri/ky,
architekti/ky vystav a ostatni externi odbornici/cky.

Okrem finan¢nych strat vS§ak mized umenia v sucCasnosti Celia aj
dalsej akutnej vyzve, ktorou je potreba vyrazne zvysenej aktivity vo
virtudlnom priestore. KedZe muzedlne institicie nemdzu plne realizovat
prezentacnu ¢i edukacni Cinnost vo fyzickych priestoroch, jedinou ces-
tou ako nadalej pokracovat vo svojom spolocensko-vzdelavacom poslani,
ako budovat a udrziavat vztah s publikom a neupadnit do zabudnutia je
prezentécia digitdlnymi prostriedkami.

Internet a technoldgie uz prinajmensom od prelomu milénii zasahuju
do vsetkych oblasti Tudskej ¢innosti, priCom umenie ani kultiira nie sa
vynimkami. PoCas uplynulého desatrocia celosvetovo zretelne vzrastlo
vyuzivanie socidlnych médii. Dnes st na socidlnych sietach Iudia prak-
ticky vSetkych vekovych kategorii, od ttleho detstva po starobu. Je naozaj
len velmi vynimoc¢né stretnit osobu bez profilu na niektorej socidlnej
sieti. Masové pouzivanie socidlnych médii na ne pritiahlo aj kultirne

ustanovizne, ktoré na platformach ako Facebook, Instagram ¢i Twitter
maju moznost lahko sa prezentovat, byt dostupnejsimi, a tym rozsirovat
svoje publikum aj za hranice daného mesta, regiénu ¢i dokonca krajiny,
v ktorej sidlia. Na socialnych sietach m6zu muzead s verejnostou bezprost-
redne a neformalne komunikovat, vzdelavat ju, ako aj informovat o pro-
grame, vystavach, zbierkach, podujatiach a dalSich aktivitach. Socidlne
média takisto umoznuju, aby aj Sirsia verejnost mohla nahliadnut, ¢o sa
deje za zatvorenymi dverami.’> Vdaka tomuto novému typu pristupu m6zu
jednotlivé oddelenia spolu s odbornymi zamestnancami/kyrniami muazei
odkryvat, Co obnasa ich praca, ako vyzera ich bezny dern, rovnhako mézu
predstavovat dosiahnuté vysledky, novinky a pod. Socialne siete st tak
nastrojom, umoznujicim dostat muzealne institicie do Sirokého
verejného povedomia, otvarajicim ich smerom navonok a zaroven rica-
jucim akékolvek bariéry ¢i odsudzujiice ndzory verejnosti na mizeum
ako elitarsky chram umenia.

Vyuzivanie technologickych prostriedkov, internetu ¢i socidlnych
médii nebolo nikdy v historii muzei tak dolezité a potrebné, ako je tomu
v stCasnej situdcii, kedy sidla institicii umenia si z dévodu Sirenia koro-
navirusu pre verejnost fyzicky nepristupné alebo ich vnutorné priestory
lTudia prili$ nevyhladavaju kvoli obave z infikovania sa. Rovnako mnohi
navstevnici a navstevnicky nepovazuju platné hygienické nariadenia,
tykajuce sa interiérov budov ako nosenie rusok, limitovany pocet Iudi,
rozostupy a pod., za prilis konformné na to, aby si dokazali bezstarostne
pozriet expozicie a mat urcity zazitok z umenia. V aktudlnom obdobi
pandémie preto moZeme byt svedkami toho, ako v rdmci miizei umenia
vyrazne narasta digitdlny obsah, jeho Sirenie na socidlnych sietach ¢i
pouzivanie roznych kreativnych technologickych nastrojov a inovacii.

Pre umelecké mized je v stiCasnosti velmi dolezitd samotna digitali-
zacia zbierok a ich online zdielanie. Digitdlny muzedlny archiv, resp.
depozit, predstavuje moznost, ako propagovat kultirne dediéstvo
a jedinecné diela, ako udrziavat vztah s publikom mimo fyzickych priesto-
rov, vzdelavat ho alebo ho povzbudzovat na zapojenie sa do kreativnych
procesov. Z tychto online otvorenych archivov si je aj mozné diela zdarma
stiahnut ¢i vytlacit vo vysokom rozliseni, vidiet ich v 2D alebo 3D
rozmeroch a taktieZ k nim dostat vSetky dolezité ddaje, vdaka ¢omu digi-
talne zbierky predstavuju vyznamnud pomoécku pre vyskum, edukaciu,
umeleckd tvorbu alebo travenie volného ¢asu. Zdigitalizované diela st
v online databazach prevazne rozdelené do zloziek podla autorstva,
nazvu, datovania ¢i zobrazenych motivov, podla Coho je ich mozné aj
vyhladavat. Casto st zbierkové predmety oznadené rdznymi hashtagmi
ponukajicimi kreativnejsie vyhladavanie. Rovnako je sa mozné stretnut
aj s usporiadanim diel do rozlicnych tematickych kolekcii vytvorenych
kuratormi/-kami alebo edukaénym oddelenim. V niektorych inter-
netovych archivoch si moze kolekcie tvorit priamo pouzivatel/-ka, ¢im sa
tak-trochu mozZe vcitit do kuratorskej prace. K tym najpopuldrnejSim
digitdlnym zbierkam patri napr. Rijks Studio*, Smithsonian Open Access®,
Tate Collection®, Les Collections” parizskych muzei alebo na Slovensku
Webumenia®.

.....

medzi najrozsirenejsie technologicko-komunika¢né néstroje v ére
COVID-19 nepochybne patria virtualne prehliadky muzei a expozicii.
Virtual tours predstavuju velmi efektivny prostriedok, ktory verejnosti
umoziuje zazit mizeum alebo konkrétnu vystavu na dialku. Na digitalne
prehliadky sa najcastejSie pouZziva projekt Google Arts & Culture, do
ktorého je zapojenych vyse 2000 mizei umenia z celého sveta.’ Portal
pontka online expozicie, virtudlne prechadzky vystavnymi priestormi,
ako aj fotografie diel a zbierkovych predmetov s vysokym rozliSenim,
ktoré st zviacsa zoradené do rozmanitych kolekcii. Virtualne prehliadky
vystav mozno takisto najst na webovych strankach niektorych muzeal-
nych institdcii. Okrem 3D prehliadok pontkaju aj dalSie funkcie ako
vysoko-rozlisené pribliZenie diel, informécie o kazdom diele, bohaté
sprievodné textové, vizualne ¢i audio materidly, aktivity pre deti, moznost
kreslenia, znacenia Ci iné kreativne moznosti. K niektorym prehliadkam
si je mozné vypocut aj kuratorsky Spotify playlist alebo st publiku
odporucené rozne zabavné Cinnosti, ktorymi si moze sprijemnit dant
prehliadku, ako napr. pozivanie urcitych druhov pokrmov a napojov
sparovanych s virtudlnymi dielami a pod.°

Specifickym formatom, ktory sa v obdobi koronavirusu tesi stipajticej
oblube, st online vystavy. Virtudlne vystavné projekty si zvacsa umiest-
nené v 3D modeli, ktory simuluje redlny fyzicky priestor mizea. Diela sd
v digitdlnom priestore nainstalované podla kuratora/ky alebo je dokonca
instalacia diel vol'na a jednotlivy navstevnik/cka si ich m6zZe usporiadat
podla svojich estetickych preferencii.!* Do pouzivania virtualnej (VR)

a umelej reality (AR) sa aktudlne zapajaju viaceré muzed, najma vsak tie
bohatsie, ktoré si mozu dovolit zaplatit programatorskych a vyvojarskych
pracovnikov/¢ky. Okrem online vystav a interaktivnych 3D diel si
umelecké institicie Casto nechavaji navrhovat aj interaktivne edukacné
pomdcky, ako aj mobilné aplikacie, ktoré maju tilohu osobného sprie-
vodcu expoziciami.

Mizea v komunikacii na socialnych médiach pouZzivaji nové
hashtagy, odkazujiice na aktualnu pandemickd situaciu, ako napr.
#MuseumFromHome, #MuseumsUnlocked, #ClosedButOpen,
#ClosedButActive. PouZivanie hashtagov okrem neformalnejsieho a viac
osobnejSieho pristupu podporuje vytvaranie medziinstituciondlnych sieti,
ako aj vymienanie ¢i zdielanie publika. Na socialno-medialnych profiloch
miuzei sa takisto objavujui rozne kampane a série zabavno-vzdelavacieho
charakteru, sitaze ¢i kvizy, Casté je aj zdielanie meme, gif a videi
s humornym charakterom. Dobrym ukazkovym prikladom je insta-
gramovy profil bostonského Museum of Fine Arts'?, na ktorom pravidelne
uverejnuje fotografie a videa Rileyho, psa straznej sluzby, pri potulkach
prazdnou budovou. Muzedlne institdcie dalej pouZzivaju socidlne siete na
zdielanie live streamouv, v ktorych zvycajne vystupuju odbornici/Cky
miuzea a hovoria o urcitej téme, probléme, zbierkovom predmete, naplni
ich prace, pracovnych postupoch a pod. Zivymi vysielaniami si umelecké
muzea takisto udrziavaju, ako aj rozSiruju interakciu s verejnostou.
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Na zdver mozno skonstatovat, Ze aj ked virtudlne expozicie a nové
digitdlne néstroje nemozu Uplne plnohodnotne nahradit fyzicky zazitok
z umenia a navstevy vystavy, v siCasnej pandemickej situdcii st pre
muzeum velmi uzitonymi a potrebnymi prostriedkami ako nestratit
kontakt so svojim publikom. Uvedené priklady pouZivania digitdlnych
technolégii ukazuju, Ze cielom institicii je popularizovat
a sprostredkovavat svoje zbierky, expozicie, ako aj odbornu pracu sposo-
bom, ktory je zrozumitelny pre ¢o najsirSiu sticasni verejnost.”®> Uz André
Malraux v texte Muzeum bez stien z roku 1947 volal po nahradeni hmot-
ného muzea a zbierkovych predmetov fotografiou, ktord by umoznila
sprostredkovat umenie ¢o najsirSiemu publiku a zrovnopravnila vSetky
umelecké diela sveta.'* Na nové technoldgie by sa z pozicii miize{ nemalo
nahliadat len ako na akési zdchranné lano v Case epidemiologickej krizy,
ale aj ako na vhodny prostriedok k profilacii mazejnych institicii na
otvorené a demokratické institdcie 21. storocCia.
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4. Strazny pes Riley na instagramovom profile bostonského Museum
of Fine Arts. Zdroj: https://www.instagram.com/mfaboston/?hl=en

5. Virtualna prehliadka True to Nature v National Gallery of Art vo
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6 Webstranka: Online exhibitions: galleries in the lockdown.
Zdroj: https://surfaceimpression.digital/online-exhibitions/
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