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Jdn Kralovié

(pokraéovanie na str. 2)

DG rina éa bOVé Vystava s ndzvom Bioformy bola druhou v po-

radi, ktord vo svojich priestoroch predstavila
Galéria Nedbalka v Bratislave. Stana Filka
(1937) - jedného z najvyznamneisich predsta-

°
B I Ofo r my vitelov konceptudlneho umenia na Slovensku
7

- vystriedalo menej zndme meno slovenského

v 7 sochdra Juraja Rusiidka (1938). Rozhodnutie

R k kurétorky Katariny Millerovej predstavif préve

J ° U S n G G tohto umelca, ktorého tvorba vo verejnosti, ba
dokonca ani v kruhoch mlad3ej generdcie
7 o slovenskych kunsthistorikov prilis nerezonuje,

V O e rl I bolo krokom nanajvy3 progresivnym a sympa-

tickym.

N e CI b d I kG (pokragovanie na str. 5)




JAZDEC

Jan Kralovi¢

Topogratia hranic telesnosti

(dokonéenie zo str. 1)

Je potrebné priznaf, Ze pojem je pomerne komplikovany,
kedZe v sebe zahffia rézne formy limitovania a moznosti
reflexie telesnosti. Struktira vystavy je na zdklade zmnozu-
jucich sa konotdcii rozélenend do 3tyroch okruhov
Jreprezentujicich rézne Zivotné situdcie, v ktorych sa
telesnost takymto spésobom manifestuje”: Umenie ako tera-
pia, Umenie ako rituél, Umenie ako existencidlna dvaha,
Hranice (v) kazdodennosti.?

Vnitornd mnohovyznamovost terminu ,hranice tela” sa
v nich diverzifikuie na podmnoiiny, ktoré fungu]L’J ako te-
matizécie charakteristickych znakov (existencidlne) pocifo-
vane| telesnosti. Jednotlivé sekcie vystavy nie si vyme-
dzené priestorom miestnosti, ale so difdzne rozmiestnené
v priestore galérie (Zoho pri¢inou boli aj priestorové
ne/moznosti). Prdve v tomto systéme indtaldcie sa
najvystiznejsie demonstrovala rozostrenost ,hranic” vyz-
namov diel, ktoré je vzdy ndro&né zasadit do vyme-
dzenych pojmov.® Alebo inak: rozmer diela je vzdy Sirsi
ako priestor vymedzeny vyznamom jeho ,nadpisu”. Tento
fakt si kurdtorka vystavy nepochybne uvedomuje. Otdzkou
ie, ¢i by nebolo metodologicky vhodneisie namiesto snahy
dovysvetlif vyznam pojmu ,hranice tela” na zdklade tema-
tickych okruhov, skér detailnejsie preskimat jednu z vybra-
nych tém. A to spdsobom prezentovania jej réznych vyz-
namovych nudns a konotdcii, ktoré v sebe vymedzené
terminy - nézvy okruhov nesd. Mozno by potom kurdatorka
nebola nitend fragmentarizovat a vyrazne selektovaf
vybrané diela a metéda by jej umoznila variabilné
moznosti nazerania na uzsie vyprofilovany znak (alebo
syndrém) telesnosti.

V systéme prezentovanom na vystave Hranice tela je
citelné vychodisko v uz spomenutej dizertacnej prdci.
V nej kurdtorka zasadzuje umelecké diela do obsiahleho
teoretického kontextu a interpretacne ich zhodnocuje.
V pripade vystavy (ktorej jednotlivé okruhy do znaénej
miery kopiruji tematické roz&lenenie textovej préce)* so
diela ,vylopnuté” z teoretického rdmca a fungujio ako
samonosné objekty. Vyber diel, podmieneny priestorovymi
moznostami galérie, je vyselektovany atraktivnym spé-
sobom. Diela udrzujd divéka v permanentnej pozornosti
vdaka ich schopnosti podnecovat vo vnimatelovi reflexiu,
ktord ho in$piruje ku konfrontovaniu videného s vlastnou
skdsenostou resp. s vlastnym preZivanim.® Atraktivitu vni-
mania vystavy mi viak narGsa jej parcelovanie. To, &o
v dizertdcii vyznieva ako Ziadand a potrebnd reflexia teo-
retickych stanovisk, na vystave pésobi dojmom ,ilustrécie”
vopred vymedzeného rdmca. V rdmci pouzitej sekcie je
dielo denotdtom témy, ale svojim vlastnym charakterom
odkazuje aj k inym vyznamom. Tomuto javu sa nedd

zabrdnif, mozno ho viak obmedzif tym, Ze sa zvoli
opaény postup: z jasnejSie vymedzenej témy a vybranych
diel sa ndsledne pristupuje k analyze ich vychodisk,
motivdcii, ale aj symptomatickych priznakov ich vzniku.
Ako problematicky sa mi javi fakt, Ze v rémci jednej sekcie
(napr.: Hranice /v/ kazdodennosti) sa stretdvaji diela
hravo reflektujice ,dennikové zdznamy” vlastnej telesnosti
(O. Laubert) a na druhej strane existencidlne ladend tema-
tizdcia margindlnych a deestetizovanych &asti tela konzer-
vovanych ako rekvizity (L. Sajkalovd). Zo zéstupného
prikladu vyplyva pocit, Ze kuratorka sa viac sistredila na
tematické obsadenie diel ako na ich vnitornd vyznamovi
Struktiru, ktord je aj v rdmci jednotlivych sekcii asto
vyrazne odlidnd. T4 neraz prameni aj z odlisnych
vychodisk a genera&nych prisludnosti autorov, ktord je
v fexte vystavy priznand, aviak nevysvetlend, takze mam
ako divék &asto problém urif kritérid vyberu diel ako qj
vyberu autorov.

V sivislosti s kritikou metodolégie vystavy a snahou vnima-
nia vystavenych diel sa odkryvaji a zviditelfiujo viaceré
prvky, ktoré sa mi javia zaujimavé. V kontexte vybranych
diel sa &asto exponuje indexovy prvok telesnosti v jeho
Sirfom vyzname selekcie, fragmentarizdcie, scelovania
&i rozrudovania vyznamu telesnej &asti ako synekdochy &
metafory. Hoci Zanrové, medidlne ani generaéné rdmce
vystavy nie si vymedzené (preco?), zdd sa, Ze vyrazny
moment slovenského umenia od konca 70. rokov az po
sGéasnost predstavuje motiv reprezentovatelnosti tela
v jeho neiplnosti, nestabilnosti, nedokonalosti, pomin-
utelnosti a prchavosti. Subjekt vystupuje ako East Sirsieho
celku socidlneho tela (L. Duréek: Analytickd stidia vztahov
- Clovek a jeho svet /1979/, Zébradlie /1987 /), prezen-
tuje sa ako fragment odkazujici ku krehkej telesnosti
(P. Meluzin: Aterom /1987/, P. Fichta-Cierna: Osetrenie
/2004/), prendsa svoje znaky do fiktivneho (R. Bielik:
Autoportrét mitvoly /2011/), ironického (P. Rénai: Autore-
verse /1997-2007/), ‘“idea-listicky" metaforického
(J. Melis: Idedl /1985-86/) symptomatického (P. Kalmus:
Dennik hypochondra /od. r. 2002/) alebo poetického
(O. Laubert: Z pupku /1981/ D. Sadovskd: Parazity
/2009/) "autoportrétu".

Stcastou reflektovania vlastného telesného prezivania sa
stdva aj medicinsky diskurz, ktory nazerd na telo znitra
(P. Meluzin: Aplikécia termografickej metédy na radikdlne
vySetrenie karditidy /1982/) alebo naopak obmedzuje
nase vnimanie a kontakt s "vonkajsim" svetom (P. Fichta-
Cierna: Transport /2002/). Nevyhnutnosf koneénosti fy-
zického tela a Gvaha nad touto existencidlnou ,hranicou”
ie reflektovand v Sirsom spektre diel (uz spominané auto-

,...metafyzika méZe do ludskych mysli prenikndf
iba skrze koZu” (Antonin Artaud: Kruté divadlo -
prvy manifest)

,Proces personalizdcie systematicky odstrénil
vsetko transcendentné a &loveku ostdva iba Cisto
aktudlny a subjektivny Zivot bez ciela a bez zmyslu,
v ktorom je vydany napospas zvrdtenému seba-
okizleniv” (Gilles Lipovetsky: Fra prézdnoty)

portréty R. Bielika, R. Sikora: z cyklu Antropicky princip
/1983-84/, L. Stacho: Muz a jeho smrt /1979-80/, Peter
Kalmus: Smrt Kalmusa /1997/ Nekrofilov archiv /od
r. 2007/ M. Kvetan: Idoc death /2005/). Telo vystupuje
ako metafora ¢asu (). Bartusz: Holenie starého filozofa
/1996/), synonymum kolobehu Zivota (R. Sikora: z cyklu:
> * + /1980/) alebo ako st&ast Sirsieho prirodného
celku (V. Oravec: Splynutie /2006/). Obmedzenie & zra-
nenie tela ako prostriedok k hlbsiemu prezitku svojej
pritomnosti (F. Jurkovié: Take no. 1 /2006/, Bez ndzvu
/2007/, Artprospekt P.O.P: Daring /1981/) alebo ako
ndstroja  k zintenzivnenému vnimaniu skuto&nosti
(R. Fajnor: XXXIlII /1999/) odkazuje k tizbe pocitif
horizont situdcie, ktorej prekroéenim som schopny koncen-
trovaneij3ej sebareguldcie.

Vyberové enumerécia diel zoskupenych na vystave
reprezentuje variabilné nardbanie s motivom tela, oscilu-
jicim od opustenia telesného ekvilibria cez rozpad
a roztrisenie jeho Zasti (disekvilibrium), spétne k jeho sce-
[ovaniu a legitimizovaniu ,nového” subjektu. Telo umelca
sa stdva platformou, cez ktord méze divék detailnejsie
porozumiet stavu spolognosti a fungovaniu nadosobnych
mechanizmov.”

Telo vo viacerych dielach vystupuje ako asambléz (napr.
P. Fichta - Cierna: Osetrenie /2004/) a subjekt nadobida
skér charakter sekvencie ako ustdlenej, trvalej podoby
(napr. Cyklus P. Rénaia Autoreverse /1997-2007/).
Telo sa stdva predmetom ,asubjektivne| reprezentdcie”,
fragment ¢&i jeho Cast je znakom &asti diverzifikovane;
a premenlivej identity. Predovietkym v dielach devétde-
siatych a nultych rokov sa plne reflektuje postmodernd
spanika” z jednotného a uniformného subjektu. Telo sa uz
nebuduje na zdklade mechanizmu discipliny ale, ako upo-
zorfiuje Zygmunt Bauman, vyluéne na zdklade excesov
a krajnosti, tlakov a protitlakov (prikladom méze byt tvorba
F. Jurkovi¢a). Postmoderné telo je odberatelom intenzivneho
prezivania, &erpajiceho z vonkajiieho sveta, je zbe-
ratelom zd&zitkov.?

So situdciou rozptylu a decentralizécie sivisi aj moment
parcelécie tela do podoby zdstupnych fragmentov.
Fragmentované telo sa objavuje vo vietkych umeleckohis-
torickych obdobiach, ale ako upozorfuje Linda Nochlin,
postmoderné, fragmentované telo sléZi predovietkym na
podkopanie modernistickej racionality a formalistickej
abstrakcie, na defetisizovanie idedlneho (Zzenského) tela.
Nemozno ho uZ chdpat ako objekt tizby, ale naopak ako
miesto utrpenia, bolesti a smrtfi.”® Prave v tomto vyzname st
reflektované viaceré vystavené diela, ktoré s fragmento-
vanym telom pracujd ako s odkazom na rozptylenie
sumarne| psychickej a fyzickej integrity. Casf zastupuje
celok, subjekt reprezentuje objekt (dokonca niekedy je
nemozné ich rozlidenie), dochddza k aporetickému stavu
komplikovane determinovanych vézieb." Tento moment sa
blizi k vyznamu pojmu abjekcie definovaného Juliou
Kristevou.'? Kristeva pojem ,abjekt” spdja s pocitom
odporného, pri stretnuti so sekrétmi opd3fajicimi nase telo
(telesné tekutiny, vlasy, nechty, exkrementy). Abjekiné je
telesné, ktoré je telom vylicené, je nieim osobnym, ¢o je
vypudené ako neziadice. Slovami Kristevy: ,Konsrukcia
enie jae ako ohosi zavrhnutia hodného urcuje hranice
tela, ktoré si zdroveri prvymi kontirami subjektu”."”
Nazddvam sa, Ze téma abjektu je pritomnd vo viacerych
vystavenych précach (L. Sejkalovd: Nepritomné telo 1
/2004/, F. Jurkovi¢: Take no.l /2006/), v ktorych
dochddza k motivu vyld&enia a rozkladu (rozpustenie
vlastnych chlpov, nechtov a vlasov v roztoku hydroxidu
sodného), krvdcania a ddvenia (pokus skonzumovaf
nanuk vyrobeny z vlastnej krvi), ale uZ nie za G&elom
zmierenia a ocistenia (ako modernistického mytu), ale skér
rozpustenia, deformdcie, nevolnosti. Autorsky pristup
evokuje pocit rezigndcie a skepsy typicky pre postmodernu,
zatial' &o iné vybrané prace vychddzaji skér z modernis-
tickej paradigmy chdpania telesnosti (antropicky princip
R. Sikoru, telo a jeho zaélenenie do sveta v pripade préc
L. Duréeka).
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Ak mdm zhrndt doteraisie kritické pripomienky, zdd sa mi,
Ze téma vystavy je pre priestory Galérie Cypridna
Maijernika prili§ Sirokd a postacovala by koncentrovanej-
Sia a uzsie profilovand téma, vychddzajica zo selekcie
imanentnych vyznamov diel. Vyznamy st &éasto determino-
vané ich formélnym stvérnenim, ktoré v ramci vystavy
vykazujd niektoré spoloéné motivy: indexovd znakovost,
fragmentarizécia, abjekcia alebo metonymicky charakter
diel. V rdmci vystavy s prezentované prdce pomerne
Sirokého &asového rozpétia, z Eoho prameni, Ze vyznamy
pouzitia tela a telesnosti v nich réznym sp&sobom kolidujy,
dokonca sa v rdmci vystavy vyluduju. To prirodzene svedéi
o tom, Ze téza ,hranic telesnosti” je vyznamovo nesmierne
rozvetvend, ako i o tom, Ze samotny pojem hranice je
terminom ambivalentnym. Okrem v (vode nazna&enych
vyznamov je fotiz hranica aj miestom oslobodenia sa od
zvéizkov a zdvdzkov. Je zdénou ,bez cla”, miestom
v ktorom nepatrim nikam. Prdve v hraniénej situécii
mdzeme prezif Gplnd slobodu, ktord nés podnieti k vyda-
niu sa v Ustrety novym moznostiam.

Prizndvam, Ze vystava Hranice tela vo mne podnecuje
hlboko reflexivny pocit vztiahnutia videného k vlastnému
prezivaniu limitov telesnosti. Je stborom rézne pésobiacich
diel, ktoré ma vychyluji zo zauzivaného prezivania k uve-
domeniu si &asto skrytych, neexponovanych, nechcenych
podéb telesnosti, ktoré si viak sicasfou Zivota. V tomto
obnazeni tém vidim najsilnejSiv vypoved vystavy.
Vypoved ktorej rozumiem, napriek tomu, Ze v jej formulé-
cii pocifujem viacero nejasnosti, nepresnosti a momentov
+zajakavania”.

Vybrané citdty v prolégu recenzie vyjadrujo dve odlisné
chdpania telesnosti (modernistické a postmoderné), ktoré
odkazuji k ich bipolarite: transcendentné a persondlne,
trpiace a exaltované, materidlne a metafyzické. Antagonis-
tické vyznamy sa na vystave stretdvaiu, priblizuji &im evoku-
i0 dojem konfrontécie a zdroven utvarajd "liniv" hranice.
V tomto kontexte viak vo mne stdle rezonuje otdzka, akymi
soradnicami je hranica vymedzend a &o presne uruje jej
charakter.

Ndzov vystavy: Hranice tela
Autori: Artprospekt P.O.P., Juraj Bartusz, Robert Bielik,

Pavina Fichta Cierna, Lubomir Duréek, Richard Fajnor, Filip
Jurkovig, Peter Kalmus, Marek Kvetan, Otis Laubert, Juraj
Melis, Peter Meluzin, Viktor Oravec, Peter Rénai, Dorota
Sadovskd, Luba Sajkalové, Rudolf Sikora, Lubo Stacho,
Nina Sogkovd

Kurdtorka: Alexandra Tamdsova

Miesto: Galéria Cypridna Majernika, Bratislava

Trvanie: 23. 3. - 4. 5. 2013
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V dizertaénej prdci Existencidlne hranice fela vymedzuje Alexandra Tamésova
chépanie pojmu nasledovne: ,Pokial je s nasim telom vsetko v poriadku,
teda sme vitdlni, ni¢ nds neboli a nemdme Ziadne zdravotné problémy,
nijako zvldst ho nepocitujeme, ani netematizujeme. Prostrednictvom tela sa
vzfahujeme k svetu, realizujeme nase zdmery a ciele. MéZeme povedat,
Ze telo akosi nereflektovane stotoZfiujeme s nasim vlastnym Ja, teda sme
telom. Hraniénymi telesnymi situdciami potom myslime také, kedy sa
tento idedlny ,vychodiskovy” stav narusi, a my sme zrazu ndteni si svoje
telo uvedomovat’ ako hranicu nasich moznosti, ako objekt, o ktorého
fungovanie sa musime starat, a ktory méZe byt prekdzkou medzi nami
a svetom. [...) Telo sa vymykd spod kontroly, vzpiera sa nasej véli. Medzi
takéto situdcie patri bolest, choroba, starnutie, a napokon smrt ako ich
mozny najvzdialenejsi ndsledok, ako eventualita, ktord stoji v pozadi
takmer vietkych nasich obdv spojenych s telom. Dal3iu polohu v rémci témy
potom predstavuji diela, ktoré netematizuju situdcie spojené priamo so
smrtelnosfou, ale skér s ,bandlnejsimi”, beznymi biologickymi procesmi.”
(In: TAMASOVA, A.: Existencidine hranice fela. Tematizécia hraniénych
telesnych situdcii v si¢asnom vytvarnom meni. Trnava: Filozofickd fakulta
2012, s. 10-11) Na tomto mieste by som polemizoval, ¢i k hraniénym
telesnym situdciam je nutné priradovaf iba existencialne formulované
vyznamové konotdcie (navySe &asto stotoZiované s negativnym stavom
a pocitom). K uvedomeniu si telesnych limitov dochddza aj pri kazdoden-
nych aktivitdch, ndroénej fyzickej cinnosti, pracovnom & 3portovom
vykone, sexudlnej aktivite a pod. Pocifovanie tela ako ,obmedzenia”, ako
Jneprekocitelnej hranice medzi subjektom a svetom” sa zase objavuje
v najréznejsich religiézne podmienenych praktikach, ktoré potlégaijd
telesnost v snahe zintenzivnit duchovné prezivanie (tie nemusia byf
podmienené existencidlne ani nesivisia s biologickymi procesmi, si skér
podmienené tizbou po ndboZenskej alebo mystickej skisenosti).

Porov.: (-at): Tlagové spréva k vystave Hranice tela.

Napriklad ritudl méze byt pre niekoho formou existencidlnej Gvahy,
rovnako ako sa méze staf terapiou &i kazdodennou Einnosfou. Této téza
nesOvisi s ,podkopdvanim” ani s ironizéciou kategérii, skér smeruje k tomu,
ze kazdd z kategérii je natolko ,otvorend”, ze by jej reprezentovanie
vyberanymi vytvarnymi dielami vydalo na rozsiahlu samostatnd vystavu.
Dizertaénd préca je ¢lenend na 3tyri hlavné kapitoly: Umenie ako ritudl,
Umenie ako terapia, Umenie ako existencidlna Gvaha a Umenie ako kritika
a transgresia.

Takéto obecné zhodnotenie vystavenych diel méze pésobif vagne,
nekladiem si v3ak za ciel venovaf sa v recenzii detailnejSie interpretacit
jednotlivych vystavenych préc.

Na tomto mieste by sa mozno Ziadalo vymenovaf autorov a diela, ktoré
sa na vystave neobjavili (a mohli), &o nepovazujem za konstruktivne,
kedZe kritérié si vzdy subjektivne a v tomto pripade aj vyrazne limitované
moznostami vystavnej plochy. Preto sa vo svojej recenzii zameriavam skér
na analyzu toho, &o na vystave bolo.

K tejto Gvahe som in3pirovany fenomenologickou filozofiou, ktoré prezen-
tuje telesnost ako moment situdcie (J. Patocka), ako komunikaény priestor,
& bod styku subjektu so svetom. Telo nés spdja priamo so svetom, samotny

svet je telesnosfou. Na zdklade tela vidim a som videny, vnimam a som
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vnimany (M. Merleau-Ponty). Této dualita preduréuie to, Ze moje telo pre
druhého reprezentuje nieco iné, ako pre mia. Moje telo sa déva druhému
ako znak, ktorého vyznam spoluvytvaram, ale nie som jeho cistym denotdtom.
Tento pojem pouziva Gilles Deleuze s Felixom Guattarim vo svojej
analyze ,tela bez orgénov” - tela desocializovaného, ktoré sa zbavuje
individuality (ako jednoznaénej normy ,moderny”) a smeruje k anonymite.
Porov.: DELEUZE, Gilles - GUATTARI, Felix: 28. Listopad 1947 - Jak ze
sebe udélat , Télo bez orgdni”. In: Tisic plosin - Kapitalismus a schizofrenie
Il Praha: Hermann & synové 2010, s. 171n. K téme pozri aj: KOUBA,
Petr. Télesnost a mysleni na pomezi individudiniho byti. In: Filosoficky
Casopis. ro¢. 56, 2008, &.5, s. 661-666.

Porov: BAUMAN, Zygmunt: Uvahy o postmoderni dobé. Praha: Slon,
1995, 5. 78.

Linda Nochlin sa vo svojej knihe The Body in Pieces zaoberd metaforickym
vyznamom telesného fragmentu od konca 18. storoéia az po obdobie 90.
rokov 20. storo¢ia. Nochlin pripomina, Ze kym v modernizme sme frag-
mentované telo mohli chdpat ako symptém utopistickej tiZzby po plnosti,
celistvosti, v obdobi postmoderny sa stéva skér znakom rozpadu kom-
plexnej identity (umelca/diela) Porov: NOCHLIN, Llinda: The Body in
Pieces. London: Tames and Hudson 1994. K téme pozri aj: ORAVCOVA,
Jana: Ekondmie tela v umeleckohistorickych a teoretickych diskurzoch.
Bratislava: VSVU, Slovart, 2011, s. 126-127.

Termin ,aporetické” preberdm od Z. Baumana, ktory ho odvodzuje od
apérie a vysvetluje ho ako bezradnost, obtiaznost, neschopnost dospief
k riedeniu problému logickou dvahou.

Julia Kristeva v rozhovore s Charlesom Penwalderom pri prileZitosti
vystavy Rites of Passages o termine abjekcie pise: ,V mojom pouZiti
terminu trvdm na privétnom aspekte, naznacujicom negdciv alebo
absenciu: ab-ject, éo znamend, Ze nejde ani o subjekt, ani o objekt. Ked'
sa clovek nachddza v stave abjekcie, hranice medzi objektom a subjektom
nemézu byt udrZatelné. Inak povedané, autnémia alebo podstata subjektu
je brand na vedomie, ohrozend."
1995.s. 2.

Porovnai citat z knihy J. Kristevy: Pouvoirs de I” honneur, essai sur I'abjec-

Ritudly pfechodu. In: Ateliér, &. 20,

tion. In: ORAVCOVA, Jana: Ekondmie tela v umeleckohistorickych a teore-
tickych diskurzoch. Bratislava: VSVU, Slovart, 2011, s. 134.

< Filip Jurkovié: Bez ndzvu, 2007, fotodokumentdcia
performancie, c-print. Foto: archiv autora

v<  Pavlina Fichta Cierna: OZetrenie, 2004, c-print
Foto: archiv autorky

v< Pohlad do instalacie vystavy Hranice tela
Foto: Dasa Bartekova

>V Marek Kvetan: IDOC Death, 2005, c-print
Foto: archiv autora

>y Viktor Oravec: Vyplynutie, 2013, fotodokumentdcia
performancie poéas vernisaze. Foto: Dasa Bartekova




JAZDEC

Nina Vrbanovd

Dve publikdcie jednej autorky

alebo Mysl bez obrazu

koneéne zachytend

Mald nezavisléd galéria OFF/FORMAT v Brne zadala
svoju &innost v roku 2011 a jednou z prvych vystay, ktoré
ponukla, bola vydarend autorské vystava sochérky Pavly
Scerankovej (*1980) s ndzvom Zelené album (januér -
februar 2012)'. Bolo to len krétko po tom, éo sme v GCM
v Bratislave uviedli rovnako jej samostatni prezentdciu
ako pilotnd v rédmci cyklu vystav mladého umenia
Project_Room s ndzvom Nahlas (december 2011 - janudr
2012)% K sérii tychto vystav sme vtedy zaali pripravovaf
ediciu odbornych minikatalégov vo forme nizko-ndkla-
dovych skladagiek, ktoré spravidla obsahovali farebnd
fotodokumentdciu doterajiej tvorby autora/autorky, teda
nemapovali len nové - na aktudlnej vystave prezentované
diela. Prind3ali tiez spravidla vébec prvy profilovy
odborny text kurdtora/kurdtorky o tvorbe autora/autorky,
nakolko vzdy i§lo o ,samostatku” realizovant v pomerne
komornom priestore. Této publikaénd edicia sa ndm
osvedéila najmé vo vzfahu ku komunikdcii Easto na prvy
pohlad komplikovaného ¢&i ,nepriehladného” siasného
umenia, a zdrovef ako prvotny zdroj daliej reflexie a kon-
textualizécie tvorby danych autorov/autoriek®.

Ako kurdtorka Scerankovej vystavy v GCM a zdroveh
autorka textu* som bola v tom &ase prekvapend, Ze sa tejto
Glohy - pripravit jej prvy autorsky kataldg spolu s prvym
teoretickym ¢&i kunsthistorickym textom - dovtedy nikto neu-
jal. Z ojedinelej povahy a kvality jej tvorby, relevantnych
oceneni, vystav a ohlasov bolo uZ vtedy evidentné, Ze sku-
toéne je o ¢om pisaf, éo problematizovat a reflektovaf.
Scerankové v tom istom roku ukonéila svoje doktorandské
§todium na AVU v Prahe pracou Mysl bez obrazu, ktorej
prakticky - vytvarny vystup neskér v roku 2012 predstavila
na vystave Chybjéjici kapitola v Drdova Gallery v Prahe
(september - oktéber 2012)°. Autorka aktudlne vystavuje
v prestiznom priestore druhého poschodia Staromestskej
radnice GHMP v Prahe pod nézvom Zena na Mésici
(marec - mdj 2013)¢, kde prezentuje najnoviie a opdaf
velmi vydarené, inovativne (prevazne) sochdrske diela’.
A prdve spolu s touto vystavou v marci 2013 jej vychddzaiji
hned' dve publikacie naraz - pomerne objemny autorsky
katalég® a v rovnakom formate o &osi Utlejsia dizertaénd
praca’. Oba tituly vydala v spolupréci brnenskd galéria
OFF/FORMAT ako vébec prvé v rédmci svojej ediénej
cinnosti.

Autorsky katalég je koncipovany klasicky chronologicky,
pri¢om detailne mapuje Scerankovej tvorbu za uplynulé
desafrogie, vratane este Studentskych prac od roku 2000
po zéver roka 2012. Predstavuje teda de facto reviziu jej
umeleckej drahy pocas nultych rokov - od samého zo-
Ciatku po siéasnosf. Na takmer sto strandch farebnej
obrazovej dokumentdcie prindsa prehlad jednotlivymi for-
mdlnymi a vyrazovymi polohami, témami a ich premenami
v kontexte tvorby autorky. Z koncep&ného hladiska sa
katalég celkom dobre vyrovnéva aj s ndroénosfou efekine

reprodukovat tie diela, ktoré sa ,deji” v Ease a priestore
alebo v konfrontdcii s telom, telesnou akciou. Reprodukcie
autorka doplfia o krétke statementy, ktoré slozia na blizsie
kontextu diel. Dalsim, pomerne netradiénym prvkom publi-
kdcie je zaradenie niekolkych pripravnych skic & stadii
technického riedenia a ,fungovania” diel, ktoré rozsiruju
ich vnimanie za Uroven videného - findlneho diela, a to
predovietkym smerom k mysleniu autorky s jednozna&nym
podciarknutim jeho konceptudlneho rdmca. Ni¢ zasadné
tu z hladiska dokumentdcie nechyba a zdaroved nie je ani
nadbytoéné (varidcie a pod.). Ako jeden z bibliografic-
kych 3tandardov publikdcii tohto typu viak chyba sipis
zastipenia diel autorky vo verejnych a sokromnych
zbierkach.

Autorom pilotného a zdrovef jediného teoretického textu
v katalégu, velmi trefne a atraktivne nazvaného Pavia
Scerankovd - Krehkd telekineticka, je rovnako najma
v Brne pésobiaci historik umenia a kurdtor Jan Zalesak
(*1979). Jeho pohlad na Scerankovej tvorbu okrem 3tan-
dardnej kunsthistorickej panordmy prind3a niekolko zauiji-
mavych a v kontexte predchddzajicich reflexii novych
postrehov, a to napr. vahu o fenoméne krehkosti ako
odrazu urcitej neistoty i instability v tvorbe autorky, o ani-
movanych objektoch a principe telekinetizmu ako latentnej
vlastnosti Scerankovej diel: ,,...jsou to pfedevsim samotnd
dila Pavly Scerankové, ktera jsou naddna telekinezi.
Néjakou zdhadnou silou k sobé pritahuji téla. Pohybuiji
s nimi tak, aby odkryla svij jednoduchy mechanicky pro-
gram.”™® Okrem toho moZno spomendf aj diferencidciu
tvorby autorky podla jej orientécie na Vychod (osobné,
regiondlne) a na Zdpad (univerzdlne), alebo &ast
o charakteristickom prvku chybania, absencie alebo skratka
nepritomnosti (nie¢oho). Nebyva zvykom, Ze sibeZne
v Case vytvori akysi teoreticky pendant k takémuto typu
textu samotny autor/autorka. Rovnako nebyva zvykom -
asponi nie na Slovensku - knizne publikovatf teoretické
dizertaéné prace umelcov/umelkyn.

Scerankovej text Mysl bez obrazu je viak kultivovany
a v zmysle hibkového ponoru do viastnej tvorby, ako aj jej
teoretickej reflexie a recepcie obohacujici. Osvetluje
najmd@ autorkine zdmery a postupy tvorby do roku 2011,
a to dominantne cez fenomény ludského vnimania, pohlady,
zachytévania a (re}konstruovania obrazu v individuélnej
paméti a pod. Paradoxne tdto préca zdéraziuvje este
jeden, doteraz opominany rys jej tvorby, a to istd vedec-
kost, fascindciu resp. sistredenost na oblasf exak-
tnych vied, teda v jej pripade latentné ¢&i implicitné (na
pohlad nie zjavné) zameranie na radikdlne iny typ pozna-
nia a uchopovania sveta, nez 3pecificky prind3a vizudlne
umenie. Scerankovej aktudlna vystava v GHMP v Prahe to
vo svojej celistvosti spritomfiuje evidentnejsie. Centrdlnym
motivom sa tu stdva vesmir, galaxia a moznosti jej poznania.

Nemyslim, Ze sa tento text vo vzfahu k minulej & budicej
tvorbe Pavly Scerankovej stane ,povinnym &itanim”, ale je
v tomto kontexte kaZzdopddne zmysluplnym a obzor
rozsirujicim pocinom. Tvorba autorky totiz, na rozdiel od
umenia, ktoré sa bez podobnych metatextov & manifestov
nezaobide, je samonosnd, funguje a komunikuje do velkej
miery bezprostredne.

1 Viac na webovej stranke galérie: www.offformat.cz.

2 Pozri blizsie: VRBANOVA, Nina: Nahlas - Pavla Scerankovd. In: Ro&enka
Galérie Cypridna Majernika 2011. Bratislava: Galéria Cypridna Maijernika,
2011, s. 58 - 61. ISBN 978-80-970548-2-3.

3  Nateraz k nim patria Pavla Scerankovd (text Nina Vrbanovd), Eja
Deveckovd (text Nina Vrbanova), Filip Jurkovié (text Alexandra
Tamdsovd), Jaroslav KySa (text Michal Stoldrik), Lucia Strafiaiovd (text
Barbora Gerzovd) a Matej Vakula (text Mira Sikorové-Putisovd).

4 Pozri blizsie: VRBANOVA, Nina: Pavla Scerankovd - Nahlas. Bratislava:
Galéria Cypriana Majernika, 2011, 6 s. ISBN 978-80-970548-3-0.
Viac na: www.drdovagallery.com.

6 Viac na: www.ghmp.cz.

Pozri recenziu vystavy: VRBANOVA, Nina: Scerankovd na Mesiaci. In:
Ateliér - &trndctidenik souasného vytvarného uméni, & 8/2013, s. 1.
ISSN 1210-5236.

8  Pozri blizsie: ZALESAK, Jan - SCERANKOVA, Pavla: Pavia Scerankovd.
Brno: OFF/FORMAT a Dexon Art, 2012, 107 s. ISBN 978-80-904271-4-3.

9  Pozri bliziie: SCERANKOVA, Pavla: Mysl bez obrazu. Brno:
OFF/FORMAT a Dexon Art, 2012, 59 s. ISBN 978-80-904271-5-0.

10 ZALESAK - SCERANKOVA, 2012, s. 6.

A Pavla Scerankova: Mysl bez obrazu, 2012
Uvedené na vystave Chybjéjici kapitola
v Drdova Gallery v Prahe
Foto: archiv autorky

A< Pavla Scerankova: Planetdrni soustava, 2013
Uvedené na vystave Zena na Mésici v GHMP v Prahe
Foto: archiv autorky

v Autorsky katalég a dizertaéna
prdca Pavly Scerankovej
Foto: Nina Vrbanové
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Darina Sabovd

Bioformy
Jurdja

Rusndka
v Galérii

Nedbalka

Galéria Nedbalka - rovnako ako v pripade Stana Filka -
vydala k vystave Juraja Rusiidka sprievodny katalég.' Text
kurdtorky Katariny Millerovej, poctivo zozbierand rele-
vanind literatira, spdjajica sa so Zivotom a tvorbou umelca,
ako aj bohaty obrazovy materidl predstavuji pre vedu
o vytvarnom umeni na Slovensku délezity prinos v osvetlo-
vani jej nedostatoéne prebddanych miest. Publikacia, ako
aj samotnd vystava sa viak stali velkym zadosfucinenim
najmd pre osobu Juraja Rusidka, ktory drZiac sa sochdr-
stva v klasickom zmysle slova, ostéval po cely Zivot trvalo
v Uzadi.

Vystava mapovala vyvoj Rusiidkovej sochdrskej tvorby od
Sestdesiatych po osemdesiate roky 20. storocia. Prostred-
nictvom desiatok sadrovych, bronzovych a epoxidovych
séch bolo mozné sledovaf postupny prerod sochdrovho
nardbania s hmotou, a to od abstrakinych organickych
skulptdr (bioforiem) 3estdesiatych rokov, ktorych zdaklad-
nymi stavebnymi prvkami so 3$pirdla, bunka a vlnovka, az
po ich zloZitejSie varidcie tvoriace abstrahované figurdlne
plastiky rokov osemdesiatych. Pre komorné sisosia,
charakteristické velkou skulpturdlnou hodnotou a silou, sa
ich mierka v tomto pripade stdva irelevantnou.

Popri sochdrskych dielach sa Juraj Rusiidk na vystave
predstavil aj ako kresliar. Prezentované kresby a grafiky
dokumentovali umelcovo premyslanie a nardbanie
s abstrahovanymi figurélnymi a organickymi tvarmi. V nich
najskér do detailu rozvijal idey, ktoré neskér so zdujmom
a obdivom zhmotiioval do svojich sochdrskych prac.
Rusiidkovu tvorbu mozno definovaf ako ucelend, pricom
kazdé dielo a kazdé forma zvl&3t ma $pecificky vyrazovy
charakter a hodnotu. D& sa hovorit o hlbokom G¢inku,
vytvorenom najmé& rozmanitostou v jednote.

Okrem definovania Rusfidkovych in$piraénych zdrojov,
prameniacich z diel Constantina Brancusiho, Hansa Arpa,
Henryho Moora a inych podobne tvoriacich avantgard-
nych sochdrov prvej polovice 20. storocia, o ktoré sa
pokusil v katalégu k nerealizovanej Rushidkovej vystave
v Galérii Cypriana Majernika Jozef Macko?, sam Juraj
Rusiidk povazuje za svoju trvalt indpirdciu antické grécke
sochdrstvo.

Umelcovo &erpanie a pretavovanie antickych idei do svo-
iej tvorby mozno pripodobnif procesu ritudlu?, v ktorom sa
origindlu & pdévodnému aktu prizndva mimoriadne
délezité, privilegované postavenie a &o najvierohodnejsie
sa opakujo délezité aspekty primarneho Gkonu. Tvorba
Juraja Rusfidka viak nie je zaloZend na formdlnej podob-
nosti & totoznom kopirovani antickych sochdrskych diel.
Antika sa pre neho stala zdkladom, ktory neponima ako
obraz nie¢oho, ¢o napodobuie, ale sama o sebe mu slozi
ako vzor. Uplatfiovanie antickej idey v jeho tvorbe
nepredstavuje obmedzenie umeleckej tvorivosti, ale nasle-
dovanie osobného idedlu. Sochdrske diela Juraja Rusiidka
sU spodobenim antickych séch, aj ked' s nimi nemaijé Ziadnu
ocividni spoijitost. Transformdcia antickych foriem na
abstrakiné organické bioformy robi jeho umenie klasifiko-
vatelnym, pomenovatelnym a tym pddom jedineénym.
Vedome prijal kvality antického sochdrstva ako symbolu
veéného umenia a vzdal mu Zesf tym, Ze ho prirovnal
k biomorfnym tvarom svojich séch.

Aj velkd inspirdcia sa bez tvorivého vkladu, ktory by ju
obohatil, méze lahko staf bandlnou. V tvorbe Juraja
Rusiidka viak vznikla novd kvalita, ktord aj dnes pred-
stavuje moznost, ako sa d& origindlnym spésobom znovu
ozivif trvald idea sochdrstva.

1 MULLEROVA, Katarina: Juraj Rusiick - Bioformy. [Kat. vyst.] Bratislava:
Galéria Nedbalka, 2013.

2 RUSNAK, Juraj - MACKO, Jozef - CIVOVARNIKOVA, Jana -
VEJIMOVSKY, Alex - JORODA, Juraj: Juraj Rusiick. [Kat. vyst.] Bratislava:
Spolok vytvarnikov Slovenska, 1998.

3 Pojem ritudlje prevzaty z: JORMAKKA, KARI: Geschichte der Architektur-
theorie. Wien: Edition Selene, 2003. (V tomto pripade autor prisudzoval
rituélne vlastnosti rimskej antickej architektire.)

Ndzov vystavy: Bioformy

Autor: Juraj Rusiidk

Kurdtorka: Katarina Millerova
Miesto: Galéria Nedbalka, Bratislava
Trvanie: 9. 1. - 17. 3. 2013

A< (vlavo) Juraj Rusidk: Torzo, 1965, sadra, v. 60 cm
(vpravo) Juraj Rusiidk: Bioforma Il, 1970, epoxid, v. 19 cm
Foto: Peter Pasko

<< Juraj Rusidk: Meditécia, 1983, sadra, v. 35 cm
Foto: Peter Pasko

< Juraj Rusidk: Z cyklu Zivot vypliia priestor, 1967, tus,
29,5 x 20,9 cm. Foto: Peter Pasko

v Jurqj Rusiidk: Dévernd blizkost, 1985, epoxid, v. 40 cm
Foto: Peter Pasko
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JAZDEC

Lucia Zlochovd

Petr Malina v GMB

Vystava &eského maliara Petra Malinu v Galérii mesta
Bratislavy predstavuje vyber z autorovych diel z rokov
2010 - 2013. Princip tvorby sa odvija od fotograficky
zaznamendvane| kaZzdodennej skutoénosti, na zdklade
ktorej autor realizuje findlne diela. Vzniknuté momentky
sloZia ako skice. Autor, ktory bol voéi fotografii pévodne
skepticky, sa k tomuto postupu dopracoval vdaka svojej
tizbe po va&iej redlistickosti.' No aj napriek tomu je
pochopitelnd istd strnulost &i statickost vyjavov a postdv
posobiacich dojmom zamrznutia v &ase, Zijicich osamelo
vo vlastnych svetoch, akoby sa ich ten okolity vébec
netykal. Navzdory tymto charakteristikdm je vSak
v dielach pritomnd istd &rta nardcie, spésobend zazna-
mendvanim postdv v situdciach vykazujicich aktivitu.
Malinu zaujima plynutie &asu v mestskom prostredi
a indpiréciu Eerpd predovietkym z okolitého sveta.?

Autor voli pomerne redukovany farebnost a zjednodugeni
$tylizaciu, nasledujic svoje priznané vzory Alexa Katza,
Edwarda Hoppera a Luca Tuymansa. Na platne vytvara
hladké jednoliate plochy, pésobiace ob&as az geometric-
kym dojmom s Eastym vyuZitim svojej oblibenej modre;.
Farba tu celkovo zohrdva délezitd dlohu a aj prostred-
nictvom nej sa snazi zachytdvaf vnitorné napdtie a atmos-
féru chvile &i miesta.® Tiefovanie je takisto redukované len
na par zdkladnych fahov Stetcom a aj prostrednictvom
neho autor prizndva dvojrozmernosf svojho média, ktord
sa ani nijakym zdsadnym spésobom nesnazi potlécaf,
potvrdzujic tak Greenbergovu tézu o plo3nosti, ktord je
vlastnd len malbe a zjavuje jej jedineénost v kontexte
ostatnych umeni. Architektira, napriek tomu, Ze je vysostne
umenim odohrdvajicim sa v trojrozmernom svete, tu para-
doxne umociiuje plodny dojem. Okrem toho tiez zohréva
vyznamni Glohu na ploche obrazu, pretoze &leni jeho
priestor. V niektorych momentoch pribuznd pop-artovo
jasnym a hladkym farebnym plochdm, pésobi Malinova
malba mierne schematicky.

Tejto vystave dominuji dve zd&kladné témy. Na jednej
strane s to diela zobrazujice kazdodenny Zivot postdv,
nestcich znaky sd&asnej médy a Zivotného 3tylu, ¢o z Ma-
linu robi ,maliara moderného Zivota” v Baudelairovskom
zmysle. Ide tu o schopnost zachytit kazdodennosf v jej
autentickej atmosfére, s charakteristickymi prvkami doby
a ,zakonzervovat” ju tak aj pre buddcnosf. Druhou nosnou
témou je séria diel londynskych domov s priznaénymi néz-
vami London House I. - V.. Mdme tu pred sebou vyseky
architektiry z nezvycajnych pohladov. Ide o rézne varian-
ty, pravdepodobne pohlady z okna, nesiceho okrem
homogénnych stavebnych prvkov londynskych budov qj
urcité zvyznamnenie tychto németov a nie celkom beznych
pohladov. Je tu vyzdvihnutd déleZitost mestskej architek-
tiry, ktort si vé&3inou ani neuvedomujeme.

Z hladiska percepcie od nds autor neziada prebudenie
obrazotvornosti v zmysle, v akom o nej pise napriklad Paul
Virilio vo svojej eseji Stroj videnia: ,Divék, podnieteny
umelcom sledovat’ vyvoj nejakého vkonu na zobrazenej
postave, po nej prebieha pohladom a ziskava tak iliziu
uskutocriovaného pohybu. Této ilizia sa vsak nevytvdra
mechanicky, ako sa to deje v pripade rozhybania momen-
tiek v chronofotografickom pristroji, vdaka perzistencii siet-
nice - schopnosti divdkovho oka zadrZat svetelné stimuly,
ale prirodzene, rozhybanim vlastného pohladu.” Malina
totiz na svojich platnach nevytvdra novy svet - novi realitu.
Skér reprodukuje 0 existujicu a to za pomoci uz spomi-
naného technického medidtora - oka fotoapardtu a nim
zostrojenych momentiek. Tento pristup plne zodpovedd
nasej pritomnosti, v ktorej sme neustdle obklopeni technic-
kymi obrazmi podobného charakteru. Mohla by sa ndm
pondkat paralela s reklamnym priemyslom, ktory vyuZiva
podobné stratégie - plodnost a jasnd farebnost, vyseky
reality zbavené kontextu, zostrojené technickymi pristrojmi
- no na rozdiel od reklamy, autor sa vébec nesnazi
prikré$lovat realitu, obohacovaf ju a vytvéraf ju odznova
pre vlastné ciele a potreby. Ide skér o realitu zachytend
v jej absolitnej viednosti, navy3e zbaveni detailov
a nudns.

Zobrazuje beznych, anonymnych [udi zachytenych v ur&itom
casovom a priestorovom vyseku. Ich anonymita je pod-
porend nejasnymi kontdrami tvari a zndsobend tym, Ze sd
v prevaznej miere zachytdvani odzadu, alebo so slne¢nymi
okuliarmi na tvérach. Autor sa stava tak trochu voyeurom,
vytvdrajicim snimky ni& netusiacich cudzincov a nazerajic
do ich stkromia presne takym spésobom, akym to denno-
denne robia aj bezpe&nostné kamery, ktorymi sme
obklopeni takmer na kazdom kroku a takisto to ¢asto ani
netudime. V redlnom svete tdto strata stkromia prebieha

pod zdmienkou ochrany nésho bezpedia. Na prvy
pohlad ,netkodné” malby v sebe predsa len nest istd &rtu
paranoidnej subverzie, odkryvajicu nadu kazdodennd
stratu sUkromia, o ktoré prichddzame aj napriek tomu, Ze
mozno mdme pocit samoty & az osamelosti. Ako pi3e
kurdtor vystavy Roman Popelér: ,To, éo Malinu zaujima
prednostne, su vztahy: vzfah odlicenosti Eloveka od
prostredia, v ktorom sa pohybuje, vztahy postdv deja
obrazov. Tie su zvdésa chladné, ludia su uzavreti do viast-
nych svetov.” No aj napriek svojej uzavretosti zostdvame
stale si&asfou okolitého sveta, sme zakliesneni do jeho
Struktdr a nie je vébec jednoduché sa z nich vymanif.
Priestormi v ktorych je vystava instalovand (prizemie
GMB), sa este viac posilfivje dojem kazdodennosti a redl-
nosti, kedy sa popri ,kontempldcii” medzi dielami naskyté
névstevnikovi galérie aj pohlad z okna na ulicu, na ktorom
prebieha rovnako bezny Zivot okoloidicich anonymnych
[udi, nevykonédvaijicich Ziadne zaznamendévania hodné
&innosti, ktoré by tak pokojne mohli byt jednou z postav na
vystavenych obrazoch. Pondkajd sa nédm ako na striebor-
nom podnose predobrazy reality, z ktorych autor erpg,
&o ndm umoziiuje rozohraf vyznamovi hru, podobni Fou-
caultovmu chépaniu Magrittovho diela Toto nie je fajka.

1 KAHANKOVA, P. 2009. Okem umélce... (Rozhovor s Petrem Malinou).
[online]. 2009, [cit. 2009-02-13]. Dostupné na internete:
<http://www.nekultura.cz/vytvarne-umeni-rozhovor/okem-umelce-

rozhovor-s-petrem-malinou.html>

2 lbid.
3 KRIZOVA, K.2011. Figury malite Petra Maliny mifi do neviednich galerii
[online]. 2011, [cit. 2011-01-21]. Dostupné na internete:

<http://www.novinky.cz/kultura/222905-figury-malire-petra-maliny-miri-
do-nevsednich-galerii.html>

4 VIRILIO P. 2002. Stroj videnia. Bratislava : Slovensky filmovy dstav, 2002,
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5 POPELAR, R. City Times (text kurdtora k vystave). 2013

Nézov vystavy: City Times

Autor: Petr Malina

Kurdtor: Roman Popelér

Miesto: Galéria mesta Bratislavy, Mirbachov paldc
Trvanie: 21. 3. - 12. 5. 2013

AA  Petr Malina: Pritelkyné, 2011, olej na platne, 150 x 200 cm
Foto: Galerie Petr Novotny

A Petr Malina: Prochdzka, 2011, olej na pldtne, 170 x 230 cm

Foto: archiv GMB
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Simona Béresovd

Cinematic Scope

Vystava, ktorou vstipila viedenska galéria Georg Kargl
Fine Arts do roku 2013, sa nesie v duchu filmu, ako
napokon napovedd aj jej ndzov Cinematic Scope. Titul vys-
tavy (v preklade filmové sféra &i priestor) predznamendva,
Ze v jej centre nestoji film samotny, ale Siroké pole moznost,
ktoré prind3a. Prezentovani s tu Siesti autori a ich dielq,
predstavujice odlidné pozicie si¢asného vytvarného ume-
nia k filmovym praktikém. Zaujimavé je, ako réznorody
pristup k filmu dopliia vystavny priestor svojou &lenitostou,
ktord sama o sebe vytvdra zdzitok.

S prvym dielom vystavy - Remote od nemeckého umelca
Bjdrna Kémmerera - sa ndvitevnik dostane do kontaktu
este pred tym, neZ vstopi do galérie. Uz zo Schleifmihl-
gasse, mimochodom jednej z ,hlavnych” galerijnych ulic
Viedne, sa ukdze jeho predzvesf - cyklista premietany na
oknd nad vchodom. Po vstupe sa odhali hlasné premietacka
na vysokej konstrukcii, monumentdlne sa tyciaca v malom
priestore. Po jeho nejednotnom obvode obieha cyklista
v nekoneénej slu¢ke. Kdmmerer vo svojom diele postavil
emblém filmu, premietacku pre 16mm film, na piedestdl
a vytvoril tak pésobivé entrée vystavy. Okrem Remote
mozno vidiet aj jeho sériu Outtakes_10, v ktorej autor
prendda svoj zdujem na dal3iu filmérsku technolégiu, a to
cinemascope, teda 35mm film.

Light X od Manulea Knappa, umelca &inného vo Viedni
a v Tokyu, je vyraznym skokom od Krémmerovych klasic-
kych symbolov filmu k novodobej animdcii. Knapp vytvoril
pocitadom vygenerovani geometrickd 3truktiru, ktord sa
premieta na dve vedla seba zavesené &erne a vyrazne
lesklé platna. Projekcia ich prekryva, &im spdja obe plétna
do jedného obrazu. Vznikd tak vrstvenie a prelinanie
pléch ako aj réznych $truktdr a obrazcov. Na rozdiel od
Krdmmerovho diela, ktoré je v interakcii s reé|nym
priestorom vstupu galérie a ulice, sa Light X nachddza
v ni¢im nerusenej, Cistej, aj ked zatemnenej white cube.
Dielo taktiez pracuje s priestorom, no so svojim vlastnym -
virtualnym.

Po presune cez rézne chodbicky a schody galérie sa
navitevnik dostane do velkej miestosti, osvetlenej cez
preskleny strop, €&leneny rastrom. S tymto vyraznym
architektonickym prvkom priestoru komunikuji aj tu vys-
tavené diela od dalsich troch autorov. Nemecky umelec
Wolfgang Pléger sa s pracou Texas Loud, Texas Proud pri-
blizuje linii, ktord priniesol vz Kammerer. Aj tu je pre-
mietacka sochdrsky inscenovand, &o podgiarkuje aj 16mm
film, vedeny do priestoru. Plégerovo dielo nesie v sebe
viak vyrazny kriticky podtén, ktory si berie na musku
dnedny vyznam medidlneho obrazu. Pomocou siefotlace

AN Pohlad do instalécie vystavy Cinematic Scope
Foto: archiv galérie Georg Kargl Fine Arts

A Pohlad do vystavy Cinematic Scope: Manuel Knapp, Light X,
Georg Kargl Fine Arts, Vieden
Foto: archiv galérie Georg Kargl Fine Arts

vytlagil umelec na film posledné slova amerického odsd-
denca. Pismend textu nie si Citatelne cez projekciv, ale na
samotnom filmovom pdase. Pldger tymto spdsobom pre-
niesol kéd, ktory je v zdsade neseny technolégiou na
medidlny obraz a s nim spdjani naréciv na technolégiu.
Dielo zdrovefi vytvdra spojenie s dal$imi dvomi pracami,
vystavenymi v tejto miestnosti a to skulpturdlnym pristupom,
ktory je badatelny aj u Tobiasa Putriha a prchavou naré-
ciou, pritomnou v diele Andreasa Fogarasiho.

Tobias Putrih odkazuje v Pre-Projektion na predchodcu
kamery, zndmeho uz od antickych ¢ias, na cameru obscuru.
Autor ju vystavil vo forme zavesenej obrdtenej pyramidy,
ktord svojou &iernou farbou dominuje bielemu priestoru.
Pod fu umiestnil strieborny lyZi¢ku, na ktori sa premieta
abstrakiny pohyb ventildtora. Dielo Constructing / Disman-
tling od Andreasa Fogarasiho sa li§i od ostatnych, kedze
déraz kladie na obsah projekcie. Na troch zavesenych
obrazovkdch sa premietajé tri vided, natoéené v City
of Culture, velkolepom, no nikdy nedokon&enom projekte
v blizkosti Santiaga de Compostella od architekta Petra
Eisenmanna. Vided ukazuji dnednd situéciu tohto miesta
a spolo&ne vytvéraji obraz nenaplnenej utépie.

Za velkou presvetlenou miestnosfou sa nachddza edte
jedna mensia, kde je prezentované aj posledné dielo vys-
tavy, Out of Projection od chorvétského autora Davida
Maljkovica. Podobne ako u Fogarasiho, aj jeho projekcia
sa nesie v duchu minulych predstév o buddcnosti, no s mensou
dévkou pesimizmu, ale o to vé&&3ou retro-futurizmu. Dielo
pozostédva z dvoch projekcii. Vaé&sia v popredi ukazuje
dnes uz penzionovanych zamestnancov Peugeotu, ako
napr. tla&ia prototypy dut buddcnosti zo 60. rokov. Projek-
cia priamo reaguje na mensiu v pozadi, ktord prindsa
z&bery z rozhovoru s byvalymi inZiniermi buddcnosti.
Autor tak spoijil dve rozdielne vided do jedného pribehu.

Vystava Cinematic Scope prezentuje niektoré stratégie,
ako je film integrovany do vytvarného umenia. Problémy,
ktorym sa jednotlivi autori venujd, od technolégie cez
medidlnu kritiku aZ po nardciu, pravdaze nepokryvajd
celé pole moznosti, ktoré film prind3a. Vystava nai viak
vytvara zaujimavy néhlad a dokazuje, Ze tzv. expanded
cinema, teda rozdirené kino, ktorého korene siahaji do
60. rokov, m& v sG&asnom umeni svoje pevné miesto.

Nézov vystavy: Cinematic Scope

Autori: Andreas Fogarasi, Bjérn Kémmerer, Manuel
Knapp, David Maljkovic, Wolfgang Pléger, Tobias Putrih
Kurétorka: Fiona Liewehr

Miesto: Georg Kargl Fine Arts, Schleifmithlgasse 5, Vieden
Trvanie: 18. 1.-4. 5. 2013

Pohl'ad do vystavy Cinematic Scope: David Maljkovic, Out of Projection,
Georg Kargl Fine Arts, Vieden
Foto: archiv galérie Georg Kargl Fine Arts
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Miro Prochdzka

Bezsenné
noci profesora
Matissa

,Snivam o umeni, ktoré by bolo pre kazdého dusevného pra-
covnika, tak pre ¢loveka obchodu ako pre literdta, upokoju-
jocim prostriedkom, ¢icikajocim mysel, &msi podobnym poho-
dinému kreslu”, napisal Henri Matisse v roku 1908. Této
nesfastnd formulécia prispela k ustdleniv jeho obrazu ako
nevinného koloristu produkujiceho ,pekné” a odpocinkové
obrazy. Pritom na vodcu ,divokych” fauvistov pasovany
Matisse chcel iba dokdzaf, ze hladd maliarsku harméniu
a jeho préce nie si vulgdrne ani surové. Na Jesennom Saléne
v roku 1905 jeho ,Radost zo Zivota” vyvolala $kanddl. Tento
eklekticky obraz ohromoval ostrymi farbami a bujnou kom-
poziciou. Ale ved zdroveri predkladal radostny ndmet, nadvé-
zujlci na vyznamni pastordlnu tradiciv zapadného maliarstva.
Matisse pracoval pri dennom svetle a vzdy podla prirody.
Potreboval skutoénost, ale formdlne experimenty mu umoziio-
vali zaznamenaf nespolahlivost samotného zraku. Ako vy-
hlésil: ,Pre mia niet rozdielu medzi pocitom z prirody a spd-
sobom, ako ho vyjadrit”. Vystava roka putujica svetom ukaza-
la maliara, ktory odvazne hladal ,esenciu ndmetu”, to, &o
nazyval svojou ,idée premiére”. Zanovito cibril tie isté motivy,
aby sa presvedgil o sprévnosti uchopenia, neraz zase vo
Jvarideidch” uskutoioval maliarsky prielom. Nametom vys-
tavy bolo teda opakovanie ako Matissova tvorivé metéda.

BudUci Gradnik a farbicky

Na rozdiel od mladsieho kolegu a jediného déstojného
sipera Picassa, Matisse nebol zdzraénym diefafom. Naro-
deny v roku 1869 po 3kole mal podstipif Gradnicku kariéru.
O zmene pldnov rozhodla ndhoda: za rekonvalescencie po
zdpale slepého &reva si viimol, ako sused z nemocnicnej saly
kopiruje populdrne rytiny. Dostal do daru farbicky a objavil
svoje povolanie.

Mal vz dvadsattri rokov a bol starsi nez vé&sina za&iato&nikov.
Vstopil viak do parizskeho ateliéru Alphonsea Bouguereaua.
Vyber 3kolitela si vyndtili rodicia - tento populdrny akademik
ziskal sldvu aj peniaze. Aviak jeho ugebny styl, zaloZzeny na
kopirovani sadrovych odliatkov, rychlo zunoval priebojného
adepta. Bouguereau prorokoval: ,Nikdy sa nenauéis kreslit”.
Mal celkom pravdu: Matissa neuspokojovalo zruéné
napodobovanie. Preto neustdle hladal nové techniky a 3iyly,
usilujic sa prekrogit obmedzenia klasickej kresby.

Dalsi uéitel Gustave Moreau, romantik so slabosfou pre kruté
zeny ako Ddlila & Salome, ho nakazil zélubou v zmyselnej
exofike. V jeho ateliéri Matisse stretol mladsich kolegov: Henri-
ho Manguina, Alberta Marqueta a Georgesa Rouaulta. Par
mesiacov v roku 1905 tvorili spolu a ich skupinku (ku ktorej sa
pripoja okrem inych Maurice Vlaminck, Raoul Dufy a André
Derain) kritik Louis Vauxcelles nazve fauvistami. Avak kym ,sa
farby zmenili na dynamit”, a mladi maliari za&ali rocat dalsie
akademické tabu, Matissa uchvdtil takmer vedecky divizioniz-
mus Paula Signaca. Leto v roku 1904 stravil po jeho boku
v SaintTropez. Docenil vtedy vyznam farby, ale pochopil tiez,
Ze umenie mbze byt spbsobom ako opanovaf eméciu. Pritom
neustdle experimenty Matissovi nezaisfoval priazefi Salénu.
Boril sa s biedou - musel Zivit p&félennd rodinu.

Prchavé Gc¢inky2 Ni¢ pre mia

Vystavu otvérajice tri pohlady na most SaintMichel zretelne
ukdzali pokusy za&inajoceho vytvarnika testovat rdzne
maliarske jazyky. Vyhlad z okna bytu na brehu Seiny sa stal
miestom stretu atmosférotvorného impresionizmu, mihotavej
preciznosti Signaca a cézanovskej vyvdzenosti hmét. Vietky
plétna vznikli v rokoch 1900 - 1901 a hoci fazko uréit ich pos-
tupnosf, Stylovo ich delia svetelné roky. V zimnom variante
panordmy sa Matisse pokisal zachytif prchavé prirodné pod-
mienky a réznorodé odtiene beloby. Pri daliom nedo-

Dva razy nevstipis do tej istej rieky?

Nie v maliarstve. Slévny francizsky fauvista
tvrdohlavo piloval rovnaké motivy,
pokusajic sa dospiet k ,,esencii ndmetu”.

konéenom stvarneni sa rozhodol pre iskrivi paletu a scenériu
previedol do skladby geometrickych tvarov. V tretej obmene s
tvary ete syntetickeisie, vystavané z plochych farebnych skvin.
Tak sa Matisse ani nie za pdr mesiacov ocitol na protipéle
impresionizmu. NezdleZi mu na prvom dojme & na pomi-
nutelnych G&inkoch poéasia. Naopak: t6zi spodobit ,esenciu”
ndmetu, destilat pocitov.

Opcakovanie toho istého motivu nie je v maliarstve ni&im
novym. Ale Matissov pristup nemd ni¢ spoloéné hoci so slévny-
mi sériami Moneta, kde ukazoval v rozlignych obdobiach dfia
a roka stohy sena, leknd & katedrdlu v Rouene. Matisse za
svoje motto prijal ndzor Gustava Courbeta: ,Veldielo treba
aspoh raz mécf zaéat odznova, aby ste mali istotu, Ze ste
nepadli za obef svojich nervov alebo ndhody”. Uz v roku
1905 podhietil svoju priznaénd metddu: ten isty ndmet opako-
val na dvoch plétach rovnakého formétu. Neilo tu o aka-
demicky zvyk vytvaraf mensie kice prislusného diela. Ako
vysvetloval v roku 1913: ,Pri pripravnej tddii pouzivam platno
toho istého rozmeru ako v koneénej kompozicii. (...) Stidiu
nikdy neopravujem; beriem nové plétno tej istej velkosti
a zavde trocha zmenim kompoziciu. Ale vzdy sa pokisam
vyjadrit ten isty pocit, ibaZe rozvijanim celku. (...) Ked pracu-
jem, usilujem sa nemyslief, iba citit”.

Jednym z najvyraznejsich prikladov tohto pracovného systému
s0 dve obdoby pohladu na parizsky Notre-Dame. Prvo
namaloval [ahko jasnymi, veselymi farbami. Je to jarny Pariz
so svojou kralovskou katedrdlou, riekou a rusnym bulvérom.
Na druhom pldtne, namalovanom v tom istom &ase (jar 1914),
sa pohlad meni na nepoznanie - katedréla sa stdva napoly
priehladnou, kubistickou konstrukciou zavesenou v nedozierne
blankytného pozadia.

V tomto obraze sa Matisse meral s kubizmom v obdobi jeho
triumfu. Avak spéty s videnou skutoénosfou hladal vlasini
cestu k ,chudobnejSiemu” maliarstvu séstredenému na
rovnovéhe hmét a tvarov. Obdobny pristup uplatnil v sérii
podobizni svojej dcéry Marguerite. Na obraze ,RuZovo-biela
hlava” (1914), rovnako ako v pripade Notre-Dame, za&al
pomerne naturalistickym stvdrnenim. Zato v druhej, o mesiac
neskorej podobe tvar dievéata prekryl geometrickou mriez-
kou, akoby podnietenou pésikmi jej blzky. Matisse sa nazdé-
val, Ze rad3ej zmdmit obraz, nez sa uspokojif s povrchnym
dojmom.

Préve tak v roku 1916 vznikli aj dve zdtisia s jablkami - prvé
na syto zelenom pozadi je malované rézne a nahrubo.
Matisse umiestnil svetelny zdroj z [avej strany a nésledne 3kra-
banim povrchu obrazu obnazil biely podklad. Dokdzal
navodif svetlo prostrednictvom samotnej maliarskej matérie. Aj
v druhom spodobeni Jablk” skomal viastnosti svetla. Tu, para-
doxne, ho vyjadruje velkou &ernou plochou. ,Ziariva &eri”
bola jednym z Matissovych najvé&sich maliarskych objavov.

Cervend stena? lba na obraze

+Zdvojenie” videnia smeruje obvykle k véc3ej jednoduchosti,
obnazeniu formy. Casto pritom zdéraziiuje protikladné hodno-
ty - vnétrajsku a vonkaijsky, trvécnosti a plynutia éasu. Na jar
a jesed roku 1914 Matisse dvakrdt namaloval svoj ateliér so
zlatymi rybkami. Na prvom obraze priezraéné akvdrium
postavené na vysokom stoliku tvori prechod medzi bytovym
interiérom a pastelovym vyhladom na mesto. Na druhom
pldtne priestorové vzfahy si zloZitejsie. Na pravej strane autor
umiestnil vlastny obrys s paletou: sotva itatelny, vtesnany do
geometrickej skice. Do obrazu namalovaného na prahu vojny
tak vniesol pohyb.

Nie po prvy raz inimny priestor pracovne poslizil Matissovi
k zdvaznej vypovedi. V roku 1911 na objedndvku ruského
zberatela Sergeja Séukina vznikli jeho ,ruzovy” a ,erveny”
ateliér. V oboch obrazoch Matisse hladal nové uchopenie
priestoru. In3pirovali ho perzské miniatiry zaloZzené na
plochdch bez tiefiov a presného zdroja svetla. Jednako na

skorfom ,ruzovom” obraze dielfia a v nej umiestnené pred-
mety ostdvaju trojrozmerné. Az v ,Eervene|” verzii objekty -
obrazy, ndbytok, riad - sa vzndsaji na abstraktnom, plochom
pozadi. Zdd sa, Ze ukdzanim svojich starych séch a pldtien
v neredlnom a roziriedtenom priestore, Matisse naznagoval
zadiatok novej tvorive] etapy. Mladého dénskeho vytvarnika,
ktory ho navstivil pri prdci, vystrihal, Ze zbytoéne hladd &er-
venu stenu, kedZe nejestvuje okrem reality obrazu.

V tomto obdobi Matisse odhaloval qj prileZitosti, aké pred
maliarstvom otvdra ornament. Vzdy mal rad tkaniny. Teraz ho
nadchli bohato zdobené alZirske koberce, ale qj tradi¢né
francizske toile de Jouy (obrus potlaeny modrymi arabeska-
mi). Dekorativne materidly Matissovi umoziiovali odkryf
vytvarné moznosti plochych povrchov - vzor pomdha roztiah-
nuf priestor do nekonedna, a takisto spdsobuje, aby sa ,po-
zadie” vyrovnalo motivu. Poslednym plodom tychto vyskumov
sa stand koldze z vystrihovadiek, ktoré Matisse tvoril koncom
Zivota.

. ’
Nepokojné sny
Malovanie obrazov ,po pdroch” bolo nielen remeselnou
praxou. Matisse sa za svoje pokusy nehanbil, préve naopak,
zéleZalo mu na vyjaveni tvorivého procesu. V decembri roku
1945 sa v parizskej galérii Maeght konala prekvapujica vys-
tava. Matisse predstavil Sesf novych obrazov spolu s fotogra-
fiami ukazujocimi priebeh ich vzniku. Od tridsiatych rokov
svoju précu pravidelne dokumentoval. Fotografie prezrédzajg,
ze zdanlivo jednoduché, nenitené, ,od ruky” namalované
formy jeho obrazov si v skuto&nosti vysledkom ustaviéne sa
prehlbujiceho hladania. Na siasnej vystave sa ocitli, okrem
iného, dve verzie obrazu predstavujiceho dievéa v [udovom
kroji: ,Rumunskd blizka” a ,Sen”. Na fotografidch zachytené
etapy mnohomesacnej Matissovej préce nespocivali v postup-
nom obohacovani, ale na destildcii motivu: aby dosiahol &istotu
vyrazu, vytvarnik sa pozvolna vzddval dekorativnosti pozadia
a prebytku podrobnosti.
Bdsnik Pierre Reverdy nazyval Matissa maliarom $fastia. Je
v tom 3tipka pravdy - zdleZzalo mu na sprostredkovani jasavej
a vyrovnanej ndlady. Ale harmonické plétna, kioré vyvoldavaijd
pocit zrakového pézitku, nevznikali v selankovej atmosfére.
Tvorivy nepokoj zosielal na umelca obavy a bezsenné noci.
Jednako Matisse aj v depresii, na pokraiji samovrazdy, malo-
val kodik slneénych pomaran&ov. Zdrzanlivy a odmerany,
pripominal skér profesora nez umelca. O poriadok a vyze-
hlené obleky sa starala jeho Zena Amélie. Dvojice a série
odkryvajice kulisy maliarskeho procesu boli pre Matissa vyra-
zom vnétornych rozporoy, ale aj triumfom nad vlastnou neisto-
tou a nespokojnostou.

1. Nézov vystavy: Matisse, paires et séries
Kurdtorka: Cécile Debrayova

Miesto: Centre Pompidou, Pariz

Trvanie: 7. 3. - 18. 7. 2012

2. Ndzov vystavy: Matisse - fordobling og variation
Kurdtorka: Dorthe Aagesenové

Miesto: Statens Museum for Kunst, Kodan

Trvanie: 14. 7. - 28. 10. 2012

3. Ndzov vystavy: Matisse: In Search of True Painting
— An Exploration of Matisse's Painting Process
Kurédtorka: Rebecca Rabinowové

Miesto: Metropolitan Museum of Art, New York
Trvanie: 4. 12. 2012 - 17. 3. 2013

Henri Matisse: The Dream, 1940, olej na pldtne. Private collection
© 2012 Succession H. Matisse / Artists Rights Society (ARS),
New York
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Sabina Jankoviéovd

Socha vo verejnom priestore (2. cast)

Ludwik Korko$ a Tibor Bartfay:
Reliéty, 1955

Keramické reliéfy na prvom bratislavskom paneldku pred-
stavovali pri vyskume velkd vyzvu, pretoze nebolo dlho
mozné zistif ich autorstvo. Napriek patraniv medzi pamét-
nikmi, keramikdrmi a sochdrmi a kunsthistorikmi, ktori by
mohli s touto informéciou poméct, prekvapivo nikto netusil,
kto robil sochdrske diela na tejto znamej stavbe. Zagali
sme sa pytaf kazdého. Az v defi tlage sme ndhodou
polozili otdzku Zijdcemu autorovi. Komunikovali sme s nim
uZ viac krdt, ale nepoloZili spravnu otdzku a sami od seba
autori informdcie poskytuji Gtrzkovito. Pétranie po infor-
méciach je o to dobrodruzneijsie.

Keramické reliéfy so umiestnené nad vchodmi a kontrastujd
so $tylom stavby. Prvy paneldk je prototypom strohosti
dal3ich podobnych stavieb, ale td tu je narusend typickym
spbsobom vytvarného dotvorenia bytovych stavieb 50.
rokov. Bytové domy mali najastejsie maliarsku vyzdobu,
prevazne nad vchodmi a na okennych a korunnych rim-
sach. Reliéfne dielo 3tylom popisného realizmu kontrastuje
s abstrakciou geometrickej architektiry. Motiv je ,[udovy”,
hry dievéat a hry chlapcov. Diela st typickym prikladom
tvorby do architektiry v 50. rokoch - realizmus, Citatelny
radostny motiv zo Zivota, umiestnenie diela.

> Reliéf Ludwika Korko3a z roku 1955
Foto: archiv autorky

>> Reliéf Tibora Bartfaya z roku 1955
Foto: archiv autorky

Matka s diefatom

Téma matky s diefafom patrila v obdobi 50. rokov k naj-
frekventovanej$im pri vytvarnom dotvoreni bytovych
stavieb a ich okolia. V tomto obdobi sa v Bratislave uplatnil
Frantisek Draskovi¢, absolvent prazskej AVU, s klasicizu-
jicim realizmom. Sochy sa vyznaluji istou eleganciou
a dynamickym pohybom hmoty (Mlady modeldr, Dievéa
s bdbikou, Miletic¢ova ul., Matka, Holého ul.). Matka
s diefafom na Ragianskej ulici je prekvapivo strnuld, hoci
v tomto pripade nie je dielo obmedzené viazanim na
architektoru. Neprirodzené prispdsobenie figiry architek-
tonickému rémcu sa objavuje v reliéfe Matky s diefafom
na Bernoldkovej ulici od nezndmeho autora. (Trochu
karikatirne &rty tvdre sa podobaid 3tylu Frantiska Gibalu.)
Matka s diefafom sa objavuje aj na fasdde domu na
Dohndnyho ulici, autorom je Jozef Kostka. Popisny realiz-
mus sa v fomto pripade vyznaduje jemnostou vypracova-
nia a premyslenou kompoziciou. Vo v3etkych pripadoch
viak motiv vyznieva sentimentdlne a klasicizujica tenden-
cia v realistickom stvérneni kontrastuje s modernou archi-
tektdrou. Samotnd socha nekomunikuje s architektonickym
prostredim, je len aditivne umiestnend na hold stenu
fasady.

> Frantisek Draskovi¢: Matka, 1958
Foto: archiv autorky

>> Jozef Kostka: Matka, 1956 (Dohndnyho ulica)
Foto: archiv autorky
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Zuzana Duchovd

Domcek, domcek, kto v tebe byva?

Jan Triaska pésobi na umeleckej scéne uZ viac ako desat
rokov. Vystudoval malbu, najorv v Novom Sade, neskér
v Bratislave v rdmci doktorandského $tidia v Jana Bergera.
V médiv malby je doma a z tohto doméeka podnikd svoje
experimentdine cesty. Ked" md umelec svoj lahko rozpoz-
natelny rukopis, kritika mu vycita strnulost, opakovanie
a nudu. Ked' zas tvori stdle nieco nové, postrdda vraj svoj
Styl. S Triaskom nuda nie je. Zébava spoéiva v ironickom
komentovani spolocenského diania, v experimente s vyso-
kym a nizkym, zrozumitelnym a zakédovanym. Jeho osob-
nou tradiciou sa uz tiez stalo kombinovanie olejomalby
s priestorom, videom, textom, svetlom ¢ fotografiou.

Zaciatkom roka sa autor bratislavskej verejnosti predstavil
hned dvoma samostatnymi vystavami po sebe. Prva
s ndzvom S ldskou Jdn pod kurdtorskym vedenim Miry
Sikorovej-Putidovej sa otvérala 8. februdra v Galérii
Cypridna Majernika a druhd, nazvand Smog, zas
3. aprila v Dome umenia. Jan najprv s laskou ukdzal, nad
&im prave premysla v intimnejSom prostredi aj formach,
aby to nésledne mohol ,rozbalif” naplno, aj s tym rizikom,
Ze uz nebude vietko také optimistické a ruzové.

Vystavu s ndzvom Smog kurdtorsky pripravila Lucia Gre-
gorovd. Bielu modernistickd kocku galérie sa s Triaskom
rozhodli otvorif a priznaf oknd do redlneho sveta.
Sveta plného [udi, hladajicich idedlne miesto pre Zivot.

Této rozporuplnd ,socialistickd” budovu ,Kunsthalle” sa
podla vlastnych slov rozhodli trochu ,vyzliect”. Zauji-
mavou zhodou okolnosti sa tak z vystavnych priestorov
divdci pozerali priamo na budovu Starej trznice. Ako si
bratislavskd spolo&nost poradi s tymto doméekom? Bude
v fiom tiez Zivot, &i ostand len texty? Tento aktivisticky
presah urcite nebol hlavnym cielom autora, ale myslim, ze
ndjdeme viaceré paralely v tvorbe Jana Triasku a dizaj-
nérov, umelcov a kultdrnych manazérov, ktori chcd vdych-
nuf Zivot opustenym budovam mesta. Jednou z Gloh umenia
mdze byt aj kritika, nabddanie k zamysleniu & kladenie
otdzok. A spoloénost bez kultérnej diskusie a umeleckého
myslenia nebude nikdy chdpat ani praktické, ani
konkrétne kultdrne &iny.

Na velkorozmernych platnach vidime hlavne zobrazenia
Stylizovanych doméekov s primesami vizudlneho smogu -
z&hadné postavy, fiene, fragmenty textov, odrezy a vyrezy...
Pestrost foriem vizudlneho zdzitku dotvéra projekcia
z meotaru a Triaskove doméeky, isto tiez s laskou zho-
tovené z porceldnu (v spoluprdci s dizajnérom Martinom
Bu). Co mdze prestavovat smog? Rézne druhy znedistenia
ovzdusia, ktoré znizuji dohladnost. Aj nd$ vnitorny zrak
méze byf pre mnohé ndnosy nepodstatnosti kazdoden-
ného Zivota oslabeny, priam az Uplne oslepeny.

Triadku zaujima komunikdcia. S verejnostou & odbornikmi.
Tato komunikdcia méze prebiehaf na réznych Grovniach.

Divék sa mézZe staf sicastou indtalécie v jednom z obra-
zov, ktory pripomina pifovi atrakciu. Méze do Glohy
Jhladala krésy” postavif sém seba. A mdme tu dalsie
médium instantnej mobilnej fotografie a s tym spojené
okamzité diskutovanie na socidlnych siefach. Miesta
Oprimnych, nepremyslenych a rychlych diskusii. Surové
Otrzky takychto autentickych lokdalnych debét pouzil
Triadka ako sé&ast malieb. Pésobia ironizujico, subjektiv-
ne az insajdersky. Tézba pekne byvat je viak univerzdlna
a vlastnd vietkym, bez rozdielu geografickej lokdcie.

V dvode som naznadila dvahu o nedostatku jasného
umeleckého 3tylu. Vystava v Galérii Cypridna Majernika
by sa mozno dala posudzovat cez tito optiku. Dom ume-
nia viak divakov priam ohromil vizudlnou jednotnostou.
Triaka zvldda obe polohy a moznosti s vtipnou [ahkosfou.
Zaujimavym resp. daldim moznym presahom by bolo umiest-
nit tieto malby do obyvagiek vysnivanych doméekov.

Ndzov vystavy: Smog
Autor: Jan Triaska

Kurdtorka: Lucia Gregorova
Miesto: Dom umenia, Bratislava
Trvanie: 4. 4. - 29. 4. 2013

Jén Triaska: Smog, 2013, olej na plétne, polyptych, 200 x 270 cm
Foto: Olja Triaska Stefanovi¢

Tirdz
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