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Uvodnik $éfredaktorky
Mira Sikorova-Putisova

Milé Citatelky a Citatelia Jazdca,

v prvom (isle roka 2017 Vam prinasame druht Cast textu od Katarzyny
Cytlak, ktory mapuje projekty tzv. radikdlnej architektiry v stredo-
eurépskom umeni v 70. a 80. rokoch. Okrem toho, Ze ho prekladom
spris- tupfiujeme Citatelovi na Slovensku, je cennym zdrojom infor-
macii nielen o diani v tomto poli vizualneho umenia (v tom Case neo-
ficialneho), ale zameriava sa aj na stvislosti a korelacie tvorby auto-
rov radikélnej architektiiry zo Slovenska, Ciech, Polska, Madarska

a Rumunska. Po predchddzajicom texte z Cisel 22 a 23 Jazdca z roku
2016 od Maje Fowkes o geografickych, ekologickych a kozmologic-
kych aspektoch tvorby Rudolfa Sikoru z publikdcie Green Bloc, je
druhou preloZenou obsiahlejSou stidiou o diani vo vytvarnom umeni
v stredoeurdpskom priestore z pera neslovenského teoretika.

K osobnosti slovenského konceptudlneho umenia Stanovi Filkovi
sa, po rozhovore o jeho tvorbe a vystave v SNG v minulom roku,
Jazdec opat vracia prostrednictvom textu Richarda Gregora. Je ve-
novany interpretacii série jeho objektov znamych ako ,,Oltare
stucasnosti“. Je ich ikonologickym rozborom a prezentuje tento vysek
Filkovej tvorby ako ukazku osobitého pseudo-filozofického systému.

V Case, ked vznikal clanok o malej prezentacii diel Milana
Adaméiaka v Galérii Jozefa Kollara v Banskej Stiavnici — ako vystup
projektu Edicia bsc zdruzenia Banska St a nica (bola publikovana
v Jazdcovi €. 25) sa autor eSte aktivne podielal na priprave svojej
monografickej vystavy v Slovenskej narodnej galérii. Bohuzial, bola
otvorena uz bez jeho ucasti. Text Aleny Vrbanovej pribliZuje a hod-
noti nielen jeho tvorbu, jej vjchodiska a kontexty v poli alternativne-
ho a neoficidlneho umenia, no i vystavu, ktora sa konala na jar tohto
roka, a ktorej vernisaze sa vytvarnik a muzikolég uz nedozil.
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V ramci mapovania prezentacii sicasného vytvarného umenia
v tzv. lokédlnych, no progresivnych kultirnych centrach sa Jazdec
zameriava na topolcianske Nastupiste 1 - 12, ktoré podobne ako
Bansk4 St a nica alebo Stanica Zilina - Zériecie systematicky pred-
stavuja Castokrat netypické vytvarné projekty a podujatia. Text Omara
Mirzu pribliZuje nielen zameranie Nastupista 1 — 12, ktoré, takisto
ako dalSie uvedené platformy, vykroc€ili mimo regionélny ramec
a funguju s presahmi do zahranicia, no interpretuje predovsetkym
nedavny projekt Cache, ktory vychadzal zo Specifickych miestnych
suvislosti a dotykal sa problematiky kolektivnej pamate.

Blok textov Jazdca €. 26 uzatvéra recenzia Lenky Kukurove;j
o vystave Rozhnévana planeta, konanej v Narodnej technickej
kniznici v Prahe. Popri vzdelavacich projektoch sa tato institiicia
orientuje na spolocenské presahy umenia, a tak st vysledkom jej
¢innosti aj sprievodné projekty s ambiciou oslovovat divaka mimo
vytvarnu a galerijni oblast. Vystava s medzindrodnym zastipenim
s participaciou slovenskych umelcov prezentovala diela v priznacne;j
tendencii sicasného umenia, ktora reflektuje aktualnu spolocensku
a politickd realitu - aspekt, ktorému sa Jazdec ako jednému z vyraz-
nych diskurzov dneSného umenia na svojich strankach prostred-
nictvom recenzii v minulom roku uz viackrat venoval.
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Vyrovndvanie sa s pamdtou

Omar Mirza

Vroku 1987 sa v Topolcéanoch konali Europske
majstrovstvd juniorov v stolnom tenise.

Vdaka tomuto podujatiu dostalo malé okresné
mesto velkolept novu infrastruktiru:
Stvorpruhovy vjazd do mesta s nadjazdom a auto-
busovu stanicu s podchodom, ktory ju prepojil

s centrom a nedalekou vlakovou stanicou.
Priznacnd pre to obdobie bola snaha ,,potem-
kinousky* zapésobit na zahranic¢nych sportovcov
a novindrov, preto md autobusovd stanica
rozmery, za ktoré by sa nemuselo hanbit ani
hlavné mesto. Odhliadnuc od toho, Ze predimen-
zovand kapacita stanice nebola nikdy naplno
vyuZitd, treba spomeniit, Ze kvoli jej vystavbe bola
zburand Cast mesta, v ktorej sa nachddzala his-
torickd Zidowvskd sturt. To, co sa pocas faSistického
rezimu zacalo, dokoncil reZim komunisticky.

Pred druhou svetovou vojnou Zilo v Topol¢anoch okolo 3 000 Zidov,
ktori tvorili tretinu obyvatelstva a vlastnili mnoho tunajsich obchodov
a zivnosti. Vojnu a koncentracné tabory prezilo len zhruba pat stovak,
ktori po navrate do mesta neboli prave vrelo vitani, kedZe ich majetky
sa stali koristou arizatorov. Narastajuci antisemitizmus vyustil 24. sep-
tembra 1945 v nesldvne znamy pogrom, v ktorom bolo zranenych takmer
50 Iudi a niekolkym rodindm vyrabovali domy. Samotnej udalosti
predchédzalo $irenie roznych dezinformécii o uplacani dradnikov Zidmi
a ich ¢iernych obchodoch. Vyvrcholilo to faloSnymi spravami o nahra-
deni reholnych sestier z miestnej klastornej Skoly Zidovskymi ucitelmi
a o o¢kovani deti jedom, ktoré mal vykonavat Zidovsky doktor. Sirenie
nepodloZenych fam a dezinformacii, ktoré pripominaji dnesné
konspiracie a hoaxy zaplavujice internet, vyvolalo davovi psych6zu
a zmenilo mnohych obyvatelov inak pokojného mestecka na sfana-
tizovanych agresorov.

Sestdesiatest rokov po tejto udalosti, na jeseti roku 2011, bol
v podchode autobusovej stanice otvoreny multimedidlny priestor pre
stcasnu kultiru, vdaka ktorému toto pomerne oSarpané a malo
vyuzivané miesto opat ozilo. Ndstupiste 1-12 dnes uZ nie je iba lokalnou
aktivitou niekolkych nadSencov. Vypracovalo sa na medzindrodne
uznavanu a kooperujicu platformu, ktora nerealizuje projekty iba vo
vlastnych priestoroch, ale prenika dalej — od verejnych priestranstiev
svojho domovského mesta az po Eurdpu ¢i USA. Nastupiste 1-12
spociatku okrem samotného podchodu vyuzivalo upravené unimobunky,
v ktorych sa kedysi nachadzali malé predajne. Tie v roku 2013 presli
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rekonStrukciou, vdaka ktorej sa jednoduchym, variabilnym a hravym
architektonickym rieSenim pohyblivej steny podarilo vytvorit funkéné
prepojenie galerijného a verejného priestoru. A prave prepajanie

a komunikdcia patria k zdkladnej filozofii tohto miesta, nielen v zmysle
prepdjania roznych foriem sticasného umenia, ale aj v rdmci komunikacie
medzi verejnym a kultdrnym svetom. Program je pestry a vybrat si m6ze
naozaj kazdy: vystavy, koncerty, divadlo, performancie, médne
prehliadky, filmové premietania, diskusie, prednasky, workshopy.
Dolezitou stcastou aktivit je aj neformalne vzdeldvanie deti a mladeze

z miestnych §kol a projekt cestujicich umeleckych rezidencii Pravidelnd
linka. O tom, Ze akcie v topol¢ianskom podchode nepatria len do kul-
tirneho undergroundu, sveddi fakt, Ze si toto miesto na acinkovanie
vyberaju uz aj zndme men4, ako napriklad Jana Kirschner.

V podchode pod autobusovou stanicou a v blizkom verejnom priestore
su Casto prezentované site-specific diela, ktoré reaguji na minulost

i sicasnost tejto nezvycajnej lokality. Tematike tragického osudu
zidovského obyvatelstva sa tu venovalo viacero umelcov, napriklad Peter
Kalmus, Toma$ Makara ¢i Daniela Krajcova. T4 v roku 2012 vytvorila
zaujimavy projekt s ndzvom 324, ktory je Zivym paméatnikom topol¢ian-
skych Zidov, ktori zahynuli pocas holokaustu. Pomocou vlastného
vizualneho kédu vytvorila na stenach podchodu site-specific malbu
obsahujicu zoznam 324 deportovanych rodin a prepojila ju s filmovou
animdciou.

Najnovsi projekt venovany tejto problematike, site-specific inStalaciu
Moniky a Bohusa Kubinskych s ndzvom Cache, bolo na Nastupisti 1-12
mozné vidiet od 13. aprila do 30. méja 2017. V galerijnom priestore
umiestneny monumentédlny objekt s rozmermi 6 x 3 metre, ktory
pripominal ¢ipku alebo ¢ipkovany obrus, bol vytvoreny z umelecky
netypického materidlu, macesu - tradicného nekvaseného zidovského
chleba. Umelci spolupracovali s pekarnou v Zlatych Moravciach, ktora
ako jedina na Slovensku dodnes pecCie maces tradicnou metédou pomo-
cou vySe storo¢ného strojového mechanizmu a v keramickej peci na
pevné palivo. Je paradoxné, ze komunisticky rezim, pocas ktorého boli
mnohé zidovské sakralne stavby na Slovensku zdevastované, si maces
cynicky privlastnil a zlatomoravska pekaren ho produkovala vo velkom,
a dokonca vyvazala aj za tzv. Zelezni oponu. Manzelia Kubinski rafinova-
nym spésobom vyrezali z mimoriadne krehkych pldtov macesu jednotlivé
vzorce Cipky a nainStalovali ich na mriezku z kovovych laniek. Sugestivnu
atmosféru diela dopliiala akustickd stopa — zvukova kompozicia spevacky
Evy Suskovej na motivy midrasu (literdrny Zaner vykladu Téry) od
Urbana Hudéka.

Ustrednymi témami tejto mnohovyznamovej multimedialnej instalécie
boli pamat, vyrovnavanie sa s minulostou a prepojenie tradicie so stcas-
nostou. Anglicky termin ,,cache“ oznacuje rychlu vyrovndvaciu pamat
zvysujlicu vykonnost pocitacového systému. Tento nazov m6Zeme vnimat
ako metaforu vyrovnédvania sa s naSou kolektivnou pamétou a s minulos-
tou (najma tou faSistickou), s ktorymi ma slovenska spolocnost stéle
problém. Len ak sa s tymito temnymi miestami nasich dejin vyrovnavame,
budeme moct ,,zvysit vykonnost® stiasnej spolo¢nosti, v ktorej opat
badat znepokojujici narast xenofébnych, antisemitskych a radikalnych
nazorov. A prave k ich Sireniu vo velkom pomdhaji moderné komunikacné
technoldgie, najma internet a socidlne siete. Mali by sme sa poucit
z minulosti, napriklad aj zo spominaného topol¢ianskeho pogromu,

a uvedomit si, Ze Sirenie faloSnych sprav a nedorozumeni moze viest az
k tragickym udalostiam.

Dal3im zaujimavym aspektom instaldcie bola jej formalna stranka.
Sablény, pomocou ktorych boli vyrezdvané vzory z platov macesu,
vychédzali z autentického rodinného dedicstva autorov - ¢ipkovaného
obrusu, ktory vyrobila babka Moniky Kubinskej. Tento odkaz na
jedalensky stol ako symbol miesta stretdvania sa a rodinnej pohody
bol metaforickym pozvanim k stolu, za ktory si m6zu sadntt Tudia
akéhokolvek vierovyznania, rasy ¢i ndrodnosti a ndjst porozumenie
a spolocnu re€. Pretoze v siCasnom pohnutom case je komunikacia
mimoriadne dolezitym predpokladom na to, aby krehké vztahy medzi
ludmi nevyustili do fatalnych konfliktov podobnych tym z minulosti,
ktoré sa, zZial, pomaly vytrdcaji z naSich pamati.

Ak budt prebiehajtice rokovania tspesné, toto vydarené dielo bude
mozno vidiet a zazit budtci rok v At Home Gallery v Samorinskej
synagége, v Pamitniku Soa v Prahe a azda aj v Mtizeu si¢asného umenia
v Krakove, ktoré sidli na mieste byvalej fabriky Oskara Schindlera.

Monika a Bohus Kubinsky — Cache
Néstupiste 1 - 12, TopolCany
13. 4. - 30. 5. 2017

=

Monika a Bohus$ Kubinsky: Cache, 2017, site-specific
inStaldcia, 6 x 3 m, detail
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4. Monika a Bohus Kubinsky: Cache, 2017, site-specific
instaldcia, 6 x 3 m

foto: archiv autorov, Omar Mirza

Adamdéiak, ZACNI!
Alena Vrbanova

,,Pokrikom koncertnym*“ mala zacat retrospektivna vystava Milana Adamciaka
(1946 — 2017) v SNG a isto aj hudobnou ¢i akustickou performanciou
protagonistu. Krdtko pred otvorenim vystavy ale necakane ,,skoncil*.

Zomrel 16. janudra 2017 a tak ndzov vystavy vyznieva ambivalentne a trpko.
Adamciak ale zanechal vynimocnu stopu a tak mézZe pokracovat jeho umelecky
odkaz, ktory je inspirativny aj pre mladu generdciu tvorcov - hudobnych, vizudlnych,
akcénych, bdasnickych... Vystava, instalovand na tretom poschodi Esterhdzyho paldca,
na prvy pohlad posobi ,,prilis zaplnend“, no pri podrobnejsom citani diel a doku-
mentdcie to prilis neprekdza. Struktiira vystavy je prehladne usporiadand do volne
poprepdjanych celkov. Sleduje chronoldgiu paralelne s typologiou a dokumentdciou
Adamciakovej tvorby. Td sa rozvijala medzi hudbou, poéziou, performanciou
a ich osobitym autorskym prelinanim, co je doleZitym zdkladom pre kontextudlne
Citanie a porozumenie povahy Adamciakovej tvorby.

Adamciak, ZACNI!
Alena Vrbanova
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Podoba vystavy do istej miery predstavuje v ostatnom Case pomerne
frekventovany model archivneho systému, vlozeného do pribehu. Tu sa
ale javi ako nevyhnutnost, ktora sa pretavuje do kategorizacie autorovych
diel experimentdlnej a vizualnej poézie, grafickych partitar, akénych
foriem umenia, dokumentacie G¢inkovania autora na koncertoch,
eventoch a rozhovoroch. Vystava paralelne usiluje sprostredkovat aj
nevsedny a Casto pohnuty pribeh umelca a jeho diela. Ukazuje a textovo
pribliZuje sféry autorského zdujmu hibavého i excentrického umelca.
Takmer vSetky oblasti jeho tvorby sa vSak prelinaji okolo tstredného
bodu experimentédlnej Novej hudby a fiou spojenych grafickych partitur.

Adamciak ako vystudovany hudobny teoretik (hudobna veda na
FF UK v Bratislave, 1968 - 1973) presttpil pod vplyvom atmosféry kultary
a umenia 60. rokov od striktného vedeckého badania hudby, do autoném-
nych umeleckych dimenzii jej viskumu. Kuratori vystavy Lucia Gregorova
Stach a Michal Murin na priprave vystavy este spolupracovali s Milanom
Adamciakom a usilovali sa respektovat do velkej miery jeho predstavu.
Murin v priebehu rokov 2011 - 2016 v spolupraci s Adamciakom edicne
zostavil Styri publikacie o jeho diele (Archiv I. - IV.; I. - Experimentédlna
poézia, II. — Konkrétna poézia, I11. — Notdcie a grafické partitiry,
IV. - Akcie, performancie, projekty, koncepty a vystavy). Tato dokumen-
tacia, systematizacia a odborna reflexia jeho tvorby sa vyrazne podpisuji
pod vychodisko scendra a findlneho vyznenia vystavy. Kuratori Adam-
¢iakovo dielo predstavuju skromne, bez velkych undergroundovych
aranzmanov, do prehladne usporiadanych ,,archivnych® celkov. Je to tak
trochu osvetova praktika, tak trochu nevyhnutnost vzhladom na povahu
zachovanych vizudlnych, hudobnych a textovych artefaktov. Vystavu
sprevadzaju dva dokumentarne filmy, kde Adamciak priblizuje svoj svet
umenia, ktorému sa priam fanaticky oddal, a niekol'ko vide{ z jeho
koncertov, hudobnych performancii a improvizacii.

Najstarsi okruh vizuédlnych diel na vystave zastupuji rané strojopisné
a kresbové basne Milana Adamciaka - komorné kompozicie na papieri,
ktorych vytvarna stylova podoba vychadza Ciastocne z avantgardnych
smerov suprematizmu a konStruktivizmu, potom najmé dadaizmu
a principov konceptudlnej hudby a textu. Prevazna Cast kresieb a strojo-
pisnych kompozicii je v $tvorcovej alebo obdiZnikovej schéme, respektu-
jac systém znakového pisania — horizontalne, vertikalne a geometrizujico.
Celkom rany cyklus konkrétnej poézie Slovo — pismo — znak je datovany
rokmi 1963 - 1964, kedy Studoval hru na violoncelo na konzervatériu
v Ziline. V paméitnom roku 1968 zadal Adaméiak $tudovat hudobnd vedu
na FF UK v Bratislave, kde sa zapojil do protestnej studentskej hladovky
(16. - 25. 1. 1969), podnietenej vojenskou okupaciou Ceskoslovenska
a smrtou Studenta Jana Palacha, ktory sa upadlil diia 16. 1. 1969 v Prahe.
Adamciaka zo §tadii na FF UK nevyhodili vdaka podmienke vstupu
do KSC. Stadium ukongil v roku 1973.

Datovanie tychto velmi ranych prac je autentické. Oblast experi-
mentélnej poézie, ku ktorej v celkom ranej tvorbe smeroval, vychddzala
z interpretdcii rozli¢nych literarnych diel a ttvarov. Boli to interpretacie
typu ponasky, permutécie, preparované parafrazy ludovej slovesnosti, ale
aj niekolkych diel klasikov (Slovica Slavoca, Sloviaca Slivovatica, Slavoca
Slivomatica, Lunoslavia, Somnambula Aurea, Lateraria Litina, Litaniae
ainé). V roku 1964 vznikaju v jeho tvorbe typografické experimenty

s odkazom na estetiku dadaizmu (Hravopisy, Lavopisy, Praepisy,
Reclamarie, Krwawé sonety a iné). K experimentdlnym textom patri
aj cyklus Polyglotarium (1965), kde Adamciak prelina slova a fiktivne
pravidla gramatik podla slovnikov orientdlnych jazykov ako hind¢ina,
tibetstina, urdc¢ina, swahiléina a iné.

Exprerimentalnu poéziu podnietili u autora v tom case aj kvalitné
Ceské Casopisy ako Sesity pro mladou literaturu, Svétova literatura,
Plamen a dalSie. D6leZitym impulzom pre Adamciaka bolo aj stretnutie
s teoretikom umenia a vizualnym tvorcom Jifim Valochom v polovici
60. rokov. V roku 1969 vystavil Valoch ako kurator jeho diela na vystave
Partitiry v Dome umenia v Brne. V katal6gu z tejto dobovo a lokalne
unikatnej vystavy Valoch uviedol: ,, Grafickd hudba nie je porovnatelnd
v kontexte moderného vytvarného umenia a ani modernej hudby. Je
identifikovatelnd v kontexte obdobnych prejavouv, vychddzajucich z inych
oblasti ako vizudlna poézia, fonickd poézia a happening.‘“! Vtedy zacina
Adamciak koreSpondovat s podobne orientovanymi autormi (Higgins,
Vautier, madridska skupina ZAJ, McLuhan, Stockhausen, Cage, Beuys...)
a po svete rozposiela svoje textartové prace.

Z. obdobia rokov 1966 - 1967 prezentuje vystava strojopisne kompo-
novanu tvorbu blizku vizualnej poézii, ale st tu aj navody, projekty
a inStruktaze z okruhu Monoeventov. Obdobie prelomu 60. a 70. rokov
predstavuje vystava ako vrchol jeho poeticko-vizualnej tvorby, ktoré
predstavuju cykly KonSteldcie, Selektivne texty, Numerické texty, Prepa-
rované texty, Montadzne, Patexty, Bipoemy a dalSie. Adamdciak vyuzival
netradi¢né a novatorské postupy dekomponovania a prekomponovania
textu. Od roku 1969 vznikali asociativne Skripturdlne basne, peciatkové
pismové tlace - Typoemy, strojopisné Typorastre rieSené ako lakonické,
spravidla geometrizujlce tvarové kompozicie, koncepcne a stylovo blizke
skorSej Valochovej tvorbe. V nich sa Adamciak ststredil na znakovo-

-graficky zdznam kompozi¢nych aspektov hudby ako serializmus, aleatorika

a polyfénia. Stylovo v nich prepdjal prvky konkrétnej poézie a auten-
tickych grafickych notécii. Grafické partitiry pritom sdm typologicky
rozcClenil. Vo svete vizuadlneho umenia pésobia ako autonémne grafické
listy a kresby, pritom kéduju v sebe hudobné informécie (podobne ako
v dielach Milana Grygara).

Vyrazovost peCiatkovej tlace (kresby) a strojopisného typu nekon-
venénej ,pisanej“ grafiky komponoval Adamciak jednak podla zasad
rytmiky a tiez s dérazom na ak¢ény prvok - intenzitu uderov klavesnic
pisacieho stroja, ktord uchovava autorsku energiu gesta a asociuje aj
temporalitu. Kompoziciu pritom uréuje zvolena kombinécia typov a ich
permutacné pravidlo. Usporiadanie v ploche, hustotu a prekryvanie
peciatkovych typov mozeme Citat nezavisle - ako zapis zvukovych
procesov a stiasne ako notaciu pre interpretaciu. Struktdra typorastra
vysivky, ale aj sposobom tkania liptovskych kobercov ¢i horehronskych
tkanin.

Interdisciplinarna povaha Adamciakovych diel, ako ukazuje vystava,
spocCiva najma v presahoch poézie, hudby a vizualneho umenia, ako aj
hudobnej performancii a instalacii. Adamciak synkreticky prepéja
basnické dielo, muzikologickt Cinnost, komponovanie, akciu a tvorbu
objektov ¢i instaldciu. Vystava potvrdzuje vynimoc¢ny tvorivy potencidl
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Adamciak, zacni!
Retrospektivna vystava intermedidlnej tvorby
Milana Adamcdiaka 1964 — 2017
Slovenska narodna galéria, Bratislava, 23. 3. - 2. 7. 2017
Kuratori: Lucia Gregorova Stach a Michal Murin

autora, ktory vzhladom na dobové okolnosti a prostredie, v ktorom sa
rozvijal a tvoril, siaha k aktualnosti hnutia Fluxus. Je to najma fonicka,
auditivna a experimentalna poézia a hudba. Zachovaval pritom svoj
osobity styl, zalozeny na spontannom prelinani hudby, gesta, znaku.
Osobité su aj styly ich zdpisu, typ improvizacie a rovnako spontannej
performativnosti.

Vystava zdoraznuje Specifikd, ktoré Adamciaka odlisuju od skorsich
zahrani¢nych podnetov a vymedzuju jeho tvorbu voci Ceskej a Sirsej
stredoeurépskej linii experimentdlnej poézie. Cast vystavy je venovana
autorsky ,,podomacky* vytvorenym hudobnym a hudobno-performaénym
objektom - rozli¢cnym inStrumentom a akustickym ¢i strunovym hudob-
nym nastrojom, ako aj novsim drevenym stojanovym objektom so
zavesenymi kovovymi zvoncami ¢i plechovkami. Na niektorych mohli
divaci sami improvizovat ¢i dokonca hrat podla grafickych partittr,
pokial st k tomu disponovani. Su tu zastipené aj objekty z pamétnej
vystavy Suterén v Bratislave (1989). Stcastou vystavy st aj materidly,
dokumentujice prezentacie aktivit Adamciaka okolo hudobno-
-performacného zoskupenia Transmusic Comp. (1989) a Spolo¢nosti pre
nekonvenénd hudbu SNEH (od roku 1990), zvukové a akustické objekty
z najdenych predmetov a materidlov, ale aj z klasickych hudobnych
nastrojov, ktoré upravoval a prerabal v duchu svojho kréda: novy nastroj,
materidl, novy interpret ¢i performer znamenajui novu kvalitu mimo
voOle skladatela a na baze principu otvorenosti, nahody a neurcitosti.

Vystava ukazuje pociatky a prierez akénej tvorby Adamdciaka
v kontexte skladatelskej skupiny DAD (1965), neskér v roku 1967 eSte
pred nastupom na vysoku $kolu hudobno-performativne zoskupenie
Ensemble Comp. (s Rébertom Cyprichom a Jozefom Revallom), rané
hudobné akcie, koncipované ako ,,ozvlastiiovanie“ vSednych situacii ako
Spievajice fontany (1966), Requiem, Pocta Frantiskovi z Assisi (1968).
PribliZuje icast Adamciaka a Cypricha na vernisaZzi akcie Alexa
Mlynarcika Trenie vo Vysokych Tatrach®, 1. veCer Novej hudby (1969)

v Dome osvety v Ruzomberku*. Obdobie normalizécie od roku 1970
zachytava dokumentacia a texty k hudobnému happeningu Vodna hudba,
ktord organizoval Adamciak v rdmci Ensemble Comp. ako aként
reinterpretaciu rovnomennej Handelovej skladby v krytom bazéne na
internate ,,Bernolak® v Bratislave za tiCasti verejnosti. Ak¢éna tvorba
Adamciaka od roku 1969 vznikala v spolupraci s protagonistom
slovenského akéného umenia Alexom Mlynarc¢ikom, ktory uviedol
Adamcdiaka na neoficialnu vytvarna scénu. Postupne participoval na
viacerych akcidch a happeningoch. Z roku 1970 to bola téast na
happeningu Jany Zelibskej Sniibenie jari, 1. otvoreny ateliér Rudolfa
Sikoru v sikromnom dome na Tehelnej 32 v Bratislave, kde vytvoril
fluxusovi performanciu Canon 4x1/5 a vyzvu Gaudium et pax. Z toho
istého roku je land artové dielo Adamcdiaka Horiaci kruh (Pocta Otto

- interpret si posorne nelaui néstrej

- hré len mime naludengeh etrdn

Pienovi), ktoré vytvoril na I. Festivale snehu organizovanom
Mlynarcikom vo Vysokych Tatrach. Aként tvorbu autora vyrazne
podnietila aj spolupraca a priatelstvo s R6bertom Cyprichom.® Vystava
zachytéava aj participaciu Adamciaka na akciach - symp6zidch amatérskej
tvorby Juliusa Kollera, ako aj jeho unikdtnom projekte Galéria Ganku®,
kde prispel muzikologickym projektom U.F.F.O (Univerzalny Fiktivny
Filharmonicky Orchester).

Osobiti pozornost venovali kuratori vystavy aj délezitému zdroju
mentélneho skladatela Johna Cagea (1912 - 1992), ktorého Adamciak
aj osobne poznal a otvaral jeho vystavu John Cage Partitiry v SNG
v Bratislave v roku 1992. Kratko na to bol pozvany na festival John Cage
and Europe v Perugii, kde interpretoval Cageovu skladbu Music Walk
z roku 1952. Z objavov, netradi¢nych postupov a iniciativ Johna Cagea
Adamcdiak prevzal a rozvinul najmé nezdmernost, ndhodu, ticho ako
Citanie prazdna a fluxovo-konceptudlnu otvorenost improvizacie. Vystava
pribliZzuje notécie a partitdry, niekolko objektov a dokumentaciu z vystav
a koncertov, venovanych Cageovi od roku 1967.

Specifickym vytvarnym prinosom Milana Adam¢iaka, ktory viak
nemozno oddelit od hudby a poézie, su diela ako vizualne basne, grafické
partitiry, akustické kresby, ndvody k vytvoreniu vlastného diela - vizualne
vzorce a Sifry ako unikdtna znakova vizualizacia hudby, autorské hudobné
nastroje a hudobné ¢&i zvukové performancie. Vystava usiluje zdéraznit
najmé autorski osobitost a poetiku Adamciakovej tvorby, zahfiiajicu
experiment, presahy médii, transformaciu fenoménov z vedeckych
disciplin do umeleckej tvorby, ¢o vyplynulo aj z jeho posobenia v Umeno-
vednom ustave SAV, kde sa zaoberal ako muzikol6g dvomi jemu bytostne
blizkymi oblastami vyskumu - semiotikou hudby a presahmi hudby
a vytvarného umenia. Osobitou oblastou Adamciakovych prac na papieri
boli zberatelsky a casovo kumulované koldze v duchu odkazu dadaistickej
koléze a experimentalnych notécii Kurta Schwitersa, ako aj mailartu
60. a 70. rokov. Adamciak ich spravidla adaptoval do sféry hudby ako
partitary.

1 Valoch, J. Partitury. Brno, Dum uméni, 1969, nepag.

2 Pozri blizsie katal6g z vystavy Milan Grygar Vizudlni a akustické. 2014, Galerie hlavniho
mésta Prahy. ISBN 78-80-7010-105-6.

3 Matustik, Radislav: ...predtym. Prekrogenie hranic 1964-1971. 1994. PGU, Zilina. s. 92.
ISBN 80-88730-08-2.

Tamtiez, s. 93.

Pozri blizsie: Rusinovd, Zora (ed.): Umenie akcie 1965 — 1989. SNG, Bratislava, 2001. s. 89-91.
ISBN 80-8059-054-0.

6  Pozri bliz§ie Grun, Daniel (ed.): Julius Koller Galéria Ganku. 2014, MQ Vieder, s. 110.
ISBN 978-3-902833-55-6.
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Prilezitostny ikonologicky rozbor
oltarov Stana Filka

Richard Gregor

Vrokoch 1965 a 1966 vytvoril slovensky umelec
Stano Filko (1937 - 2015) sériu 30 objektov,
ktoré st zndme ako ,,Oltdre suicasnosti*.

Je pravdepodobné, Ze impulzom k ich vzniku bola
vizudlna skisenost s oltdrom Niki de Saint-Phalle
— informdcia o tvorbe pariZskych Novych realistov
bola na Slovensku uzkemu okruhu vytvarnikov,
do ktorého Filko patril, zndma najneskor

od aprila 1964".

Redakénd pozndmka:

Tento text vznikol pre XI. Medzindrodnu konferenciu
Ikonografickych §tudii na Univerzite v Rijeke (na tému
Ikonoklazmus a ikonofilia), kde 2. jina 2017 odznel v anglickom
jazyku. Obsahuje preto aj informacie, ktoré s slovenskému
Citatelovi doverne zndme, no zahrani¢cnému publiku ich bolo
potrebné blizsie vysvetlit ¢i pripomentt.
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Uz niekol'ko rokov priebezne pracujem na teérii, ktort som nazval
,homonymicka opona’?. Snazim sa iou uvadzat na pravi mieru pozicie,
vplyvy a roly, ktoré dialégom cez Zeleznd oponu vytvarni umelci a ich
diela vytvarali a reprezentovali. Filkove oltare su v tejto suvislosti vyborny
priklad. Ukazuju totiz, Zze vonkajsi formalny impulz, prichadzajaci

z externého kontextu, dokdze v novom ,framingu‘ nielen nadobudat iné
vyznamy, ale tiez aktivovat dplne odlisné, v tomto pripade dokonca
vytesnené i pretrhnuté kultarne stopy a vazby.?

Oltar Niki de Saint-Phalle je z roku 1962, ma nazov OAS, ¢o priamo
odkazuje na ,Organisation Armée Secréte’ pocas Alzirskej vojny za neza-
vislost (1954 - 1962). Jeho aktivisticka povaha a forma trochu vybocuje
z autorkinej sudobej tvorby, naopak jazykom asamblaze najdenych
objektov do nej zaroven velmi dobre zapada. Filkove oltare s o tri-Styri
roky mladsie, je ich celd séria, priCom existuju aj dalsie, iné, nez oltarne
varianty podobného tvaroslovia. Po prvy raz tieto svoje objekty vystavil
ako prostredie pod nazvom ,,Obydlie 1966 skutocnosti sticasnosti®
v ,Galerii na Karlové namésti‘ v Prahe zaciatkom roku 1967. Z hladiska
ich genézy v este len formujicom sa Filkovom umeleckom nézore si treba
v§imnut romantickd afinitu oltarov k estetike informelu (stigmatizdcia
plochy diela, fragmentarnost, angazovanie ramu), a tym padom prediZent
vizbu k post-surrealizmu®, na ktory nas informel vedome (v Cechéch)
alebo podvedome (na Slovensku) nadvézoval. Prave tieto dva odkazy
predstavuji nezamenitelny domdci framing. Dorho sa nasledne projek-
tujd nové (v zmysle homonymickej opony druho-okruhové) impulzy pop
kultary s estetikou reprodukcie masovo-komunikacnych prostriedkov.

V tomto pripade na seba bert podobu, vypozicanu z vysokej a nizkej kul-
tary: k reprodukcidm gotickych madon Filko pripdja vystrizky z erotickych
Casopisov (pin-up girls). ,,Oltare stcasnosti“ méZeme vdaka tomu vnimat
ako sofistikovanu kritiku v kvazi pop-artovom zmysle, kedZe vyuziva
formalnu citiciu veci samotnej na jej umiestnenie v pozitivnom i negativ-
nom hodnotovom poli zaroven. Kam vSak smeruje ich kriticky osteri?

Obrazovu zostavu Filkovych neo-avantgardnych oltarov musime
na Slovensku vnimat politicky, ide teda skor o ikonologicky nez
ikonograficky rozbor. Slovenské dejiny st pocas celého tisicrocia
pacifistickjm prejavom do seba zahladeného mélopocetného horského
etnika, ktoré sa prave svojou apolitickou prispésobivostou ubranilo
asimilécii s okolitymi dominantnymi ndrodmi. V neexpanzivnosti
Slovakov vyznamnu rolu po celé milénium zohravala katolicka cirkev.
Tento ,idylicky’ stav, ktory sa dejinne vy¢iril v Narodnom obrodeni
19. storoéia a vyiistil do vzniku Ceskoslovenska v roku 1918, ma jednu
vynimku. Stala sa iou kolaboracia s nacistickym Nemeckom pocas
I1. svetovej vojny. A nielen to: na Cele tzv. slovenského §tatu stal celych
Sest rokov katolicky kiiaz, ktory za svoje vojnové zloCiny, napriklad za
sthlas s deportaciou vyse 80.000 zidovskych obcanov, v roku 1947
odvisol. Slovensky §tat tak vzdy predstavoval zna¢ny paradox. Na jednej
strane uchranil svojich nezidovskych obc¢anov od priamych prejavov
vojny, desattisicom z nich dokonca za bagatel ,,rozdal“ Zidovsky majetok.
Popri tom bol vnimany ako vytstenie dlhoro¢nej snahy o autonémiu
Slovenska prislibent este v samych zadiatkoch Ceskoslovenskej republiky.
Nebyt Slovenského narodného povstania (1944), zostal by ako najvacsia
narodna hanba, so vSetkym, Co k tomu patri. Asi nie je vela narodov na
svete, ktoré musia mat taky trpky pocit z nadobudnutia svojej Statnosti.

Socialisticky rezim po roku 1948 vSetky ndbozZenské odkazy v umeni
zakazoval, krestanskd viera sa stala terCom represii (rusenie klastorov Ci
perzekicie mnichov a radovych sestier). Popri tom slovenska politika len
velmi pomaly smerovala k federécii z roku 1968, t. j. otdzky nadviazania
na ambicie slovenskej autonémie sa v znovuobnovenom Ceskoslovensku
dostavali na pretras len pozvolna. Mozno teda povedat, Ze hlavné témy
slovenského Statu — ndrodné sebaurcenie a jeho katolicka egida - zostali
potlacené. Ale ako to uz byva, ono konfliktné, alebo nedopovedané
v podvedomi Casto sublimuje zastupne: urcita (nie nevyhnutne negativna)
nacionalistickd substancia si postupne nasla svoju cestu von. Som presved-
ceny, Ze jej stopy mozno ndjst napriklad v ,druhej moderne’, ktord u nas
nastala pocas post-stalinského odméku po roku 1956 a vrcholila zaciat-
kom 60. rokov v tvorbe Galandovcov® (nehovoriac o ich adoraciach z pera
Dominika Tatarku). Rovnako ako neskér, aj v ¢ase vzniku Filkovych
oltarov v jeho tvorbe mozno narodné otazky vnimat ako podprahovo
pritomn1 stistavu nedopovedanych dejinnych stvislosti. Ich zadvaznost by
si isto bola vyzadovala podobny dialég, aky v 60. rokoch viedla so svojou
minulostou spolocnost v Nemecku, alebo ktory zacal prebiehat v 80.
rokoch v Rakusku®. No pocas totality boli mozZnosti spolocnej sebareflexie
prilis spolitizované, tendenéné a tym vlastne nedcinné. Kolektivne
podvedomie boli skor schopni katalyzovat umelci, nez vedci, a to naj-
efektivnejsie v takto ne¢akanych a provokativnych dielach. Preto oltare
okamzite vzbudili pozornost — prave tu prameni znamy vyrok o ,,pop-
-barokizujicom socharovi® od Pierra Restanyho.

,V Oltdroch sucasnosti (1965 — 1966) Filko po prvykrat formuloval
zaklad velkej témy, ktora ho vzrusovala po cely zivot: hladanie novej
spirituality, v ktorej je ndboZenstvom umenie dneska — Fine Art. V roku
1967 to bola podla jeho vlastnych slov ,syntéza starej a novej mystiky
(ndbozZenstva a erotiky)‘.“” Vo Filkovej tvorbe uz zakratko nato prevazil
univerzalizmus v mnozZstve poddb, no v oltaroch stoji eSte len na zaciatku
tejto cesty. Zalezi preto na tom, i ich prednostne vnimame ako odraz
minulého (post-informdlna objektivizacia), alebo ako predzvest budiic-
nosti (spasitelské neo-avantgardné umenie). V mojom pohlade tieto dva
pohlady fuzujua. Filko bol vzdy stredobodom svojho vlastného univerza
a preto sa domnievam, Ze prave pomocou oltarov si po prvy raz spytoval
svoj avantgardisticky mesianizmus®. MozZno nie som tplne prvy, kto
pripusta, Ze na budticu podobu Filkovho mesianizmu mal pociatocny
vplyv aj klasicky krestansky koncept Spasitela. Ved' aj oltare sa svojim
nazvom, formdtom a vertikdlnym umiestnenim viac ¢i menej otvorene
odvolavali na tradicny krestansky sakralny objekt.

V najnovsom katal6gu k vystave Filkovej tvorby autori spominaju aj
jeho vyrazny narcizmus, ,spojenectvo religiéznej oddanosti a vizudlneho
umenia“®, zaroven odklon od Zidovsko-krestanskych zakladov'. Vieme
tiez, Ze jeho eklektickd a zaroven vysostne individudlna spiritualita sa
kontextualizuje napriklad pop-artom, vo svojom ¢ase neodmyslitelnou
vierou vo vedu a tizbou po slobodnom vyjadreni. Ak si do tejto prepo-
jenej narcistno-mesianistickej konstelacie vloZime skuto€nost, Ze ako
dieta Filko dvakrat prekonal klinickd smrt (1945 a 1952!), ergo prezil
svojho druhu , kvazindbozenské znovuzrodenie“!?, domnievam sa, Ze nie
je prehnané prirovnanie so zmftvychvstanim. A pokracujme dalej:
ak navyse k Filkovmu idylickému detstvu pocas slovenského statu -
idylickost sa prizvukuje napriklad v jeho vztahu ku starym rodicom® -
prenesene a ex post pripojime atributy ,,narodného konceptualizmu®,
ktory Tomasa Pospiszyla™ priviedol v jednej z jeho tivah spat az do 19. sto-
rocia, potom tieto sibeZné linie moéZu smerovat k jedinému. Ze Filko vo
svojej tvorbe nemohol nezohladniovat to, ¢o z kolektivnej (a teda aj jeho
vlastnej) minulosti ostalo nevypovedané. Dovolim si povedat, Ze Filkova
pamat - a to ani ta ,vtelend’ - nepotrebovala siahat az tak hlboko k narod-
nému obrodeniu 19. storocia. Staci, ked dosiahla k svojim vlastnym
zazitkom. Pripomeniem eSte, Ze medzi mnohymi Madonami, ktoré
v oltaroch predstavuji hlavny pendant erotickym vystrizkom, sa dajta
néjst i vyobrazenia Madony pod kriZzom, ¢o mé6Ze byt odkaz na Sedem-
bolestnd Pannu Maériu (Virgo Maria Dolorosa al. Mater Dolorosa),
po roku 1717 cirkevnu patrénku Slovenska.

Napriek uvedenym stvislostiam by bez hmatatelnejSieho dokazu
vo Filkovej tvorbe mohla byt tato tivaha v podstate len Spekuléciou.
No v ramci tzv. ,,Bielej ontoldgie®, v ktorej Gstredny vyznam zohrava
dielo ,,Biely priestor v bielom priestore” (vytvorené spolu s MiloSom
Lakym a Jdnom Zavarskym, 1973 — 1974), existuje séria premalieb
fotografii s ndzvom , Transcendencia® (1970 — 1978). Upozornil na fiu
Aurel Hrabusicky, ktory v uz citovanom katalégu napisal, Ze ide
o ,,rozsiahly cyklus zlato-tonovanych Ciernobielych fotografii,
dokumentujtcich vyjavy z bezného Zivota, v ktorych autor zabielil
svoju vlastni postavu.“?® (Zvyraznil R.G.) Cyklus ilustruje len dvomi
reprodukciami: na prvej z nich je zabieleny sdm Filko, pravdepodobne
pocas navitevy EXPO 70 v japonskej Osake. Na druhej je zabieleny JeZi$
Kristus v ,,Snimani z kriza“ od Rogiera van der Weyden z roku 1435.
Nemam v imysle uvedeny priklad vjznamovo nadhodnocovat, no v ramci
typicky filkovskej vzajomne prepojenej a znakovo reduktivnej tvorby
spolu vsetky motivy tizko stvisia. Podobne, ako v oltaroch gotické obliky
zaroven kopiruju tvar (Spic) ndbojnice a zaroven vesmirnej rakety
(korabu'®), podobne, ako sa zZenské postavy objavuji vyobrazenim ¢i
konceptudlne vo fotkéch, siluetdch aj Seherezddach. Dokonca podobne,
ako podla autora hoci aj kompozi¢né pouzitie niektorej farby v rdmci
jeho filozofie méze odkazovat k rovnakému zdroju".

(Seba-)pripodobnenie autora ku Kristovi ukazuje, Ze o Filkovi ma vyznam
uvazovat nielen ako o autorovi vlastného pseudo-filozofického systému,
ale aj ako o celkom miestne Specifickom ikonoklastovi: jazyk, ktorym sa
vyjadruje je pomerne radikalny, posilneny dobovou komplikovanostou
mozZeme pripisat jeho mesianizmu, ktory je expanzivny do vSetkych
moznych oblasti umeleckého myslenia, a ktory si dokaze ako
protihodnotu volne privlastiiovat symboliku z Iubovolnych zdrojov.

V jeho tvorbe je mnohé spravidla vysvetlitelné a nespochybnitelné prave
s ohladom na jeho neotrasitelnt individualitu. No vidno, Ze aj v ramci nej
je mozné najst a rozpliest linie, ktoré maji uchopitelné kultiirne korene,
a ktoré Filkovu ,,persondlnu ontolégiu“!® jednoznacne ukotvuji v nasej
miestnej geo-politickej realite a historii.
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Zlozitost a protiklad

v stredoeurdpskej radikélne;

architektire. Experimenty

v umeni a architektdre 70. rokov

Katarzyna Cytlak

Radikalna architektiora vs. autoritarska moc

Vy3sie spominané formélne podobnosti existujice medzi
z&padnymi a vychodnymi vizondrskymi architektonickymi
navrhmi by sa dali povazovaf za dékaz priepustnosti
zeleznej opony na Grovni umeleckej tvorby. No aj ked' sa
zdd, Ze vychodoeurépske névrhy viziondrskej architektiry
maj0 formélne vel'mi blizko idedm zo Zépadu, ich vyz-
nam bol vo véciine pripadov odlisny a v niektorych
pripadoch dokonca opaény. Tieto divergentné pristupy
sa viak dajo [ahko vysvetlif.

Hlavnou &rtou zdielanou mnohymi projektmi radikal-
nej architektiry na oboch strandch Zeleznej opony bola
skutoénost, Ze boli v protiklade k dovtedajsim konvencidam
tvorenych architektmi aj umelcami, &im porusili platng
architektonickd prax. V oboch pripadoch méZeme hovorif
skér o heterogénnej tendencii nez o zavedenom umelec-
kom hnuti. Pre trendy na oboch stranéch Zeleznej opony
bola charakteristickd permanentnd oscildcia medzi
umenim a architektirou. No i ked' sa koncepty navrhované
véiinou zdpadnych skupin ako Aérolande, Archigram
alebo rakdskym Bau spdjali s pop artom, vychodoeurdp-
ske projekty prevazne po roku 1970 mali blizsie ku
konceptualizmu, podobne ako tomu bolo u mladsej
generdcie rakiskych architektov alebo pri radikdlnych
talianskych skupinach ako Superstudio a Archizoom.
Kantorove Nemozné architektiry patria ku ,konceptudl-
nemu” obdobiu jeho umenia.*® Projekty Déry Maurer
a Tibora Gayora vznikli v dobe, ked' obaja umelci
pracovali na cykle (v kontexte ich umeleckej formdacie)
konceptudlne orientovanych prdc s ndzvom Sumus.*
Architektonické koncepty Jozefa Jankoviéa popisal
v roku 1982 slovensky historik umenia Tomd$ Strauss ako
LStylisticky obrat ku konceptudlnemu mysleniu.”#2 Jifi
Valoch, &esky propagdtor konceptualizmu, definoval
Véclava Ciglera ako konceptudlneho umelca.*?

Mnohé z projektov boli pritomné na vystavach
a v publikdcidch povazovanych za manifesty vychodo-
eurépskych konceptudlnych tendencii. Mézeme spome-
nif Sympézium Wroctaw ‘70 - podujatie, ktoré sa stalo
manifestom projektového umenia a konceptudlneho
umenia v Polsku (predstavené tu boli projekty Tadeusza
Kantora, Jerzyho Rosotowicza, Whodzimierza Borowskeho,
Jarostawa Koztowskeho, Zbigniewa Gostomskeho),**
alebo knihu nemeckého kritika Klausa Groha Aktuelle
Kunst in Osteuropa (Sdéasné umenie vychodnej Eurépy,
1972), projekty Tibora Gayora, Déry Maurer, Paula
Neagu, Karla Malicha, Véclava Ciglera, Jerzyho
Rosotowicza.** Architektonické ndvrhy Jozefa Jankoviga
boli nésledne prezentované medzi inymi na vystave
Global Conceptualism: Points of Origin 1950s - 1980s
(Globdlny konceptualizmus: Roky pévodu 1950 - 1980),
organizovanej v New Yorku v roku 1999.4¢

Ludmila Hajkovd a Rostislav Svécha pri popisovani
Ceskej viziondrskej architektiry 60. a 70. rokov spravod-
livo poukdzali na to, Ze v protiklade k z&padnym archi-
tektom zdruZzenym v experimentdlnych skupindch boli
v Ceskoslovensku viziondrske architektonické névrhy
dizajnované ,izolovanymi jednotlivcami.”#” Toto vyhlé-
senie, zdd sa, sa vzfahuje na kontext vychodného bloku
celkovo, a niekolko formdcii ako VAL alebo Sigma*® tu
mbzeme spomendt len ako vynimky. No dd sa ist edte

dalej a vyhlasif, ze 3pecifickost projektov radikélne;
architektiry v strednej Eurépe, medzi inym, sivisi s tym,
Ze boli tvorené hlavne umelcami, a to ako protipél ich
ostatnej umeleckej tvorby. Tito umelci sa spociatku nijak
$pecidlne nezaujimali o architektiru a jej aplikaciu do
umenia. Napriklad Alex Mlyndréik bol aktivny najmé na
poli Zivotného prostredia a performancii a v 60. a 70. ro-
koch zorganizoval mnoho akeii oscilujdcich medzi
umeleckymi festivalmi a popularnymi oslavami s hojnou
0&astou [udi, Easto mimo umeleckého sveta. Iny umelec,
Jozef Jankovi¢, bol dovtedy aktivny primdrne na poli
sochdrstva. Zndmy sa stal v 60. rokoch hlavne vdaka
svojim figurdlnym priestorovym kompozicidm, ktoré mali
groteskné a ironické &rty, a emoénym spdsobom vypo-
vedali o stave [udstva. Tadeusz Kantor, vy$tudovany
maliar, sa stal divadelnym reZisérom a vyjadroval sa

v tychto dvoch oblastiach realizéciou happeningov

a performancii, tvorbou malieb a umeleckych objektov
a rezirovanim hier. Architektonické névrhy, ktoré za&ali
tvorit tito umelci zhruba zagiatkom 70. rokov, mali v ich
celkovej umeleckej tvorbe len sekunddrnu déleZitost. Boli
vynimkami v ich prevazne homogénnej tvorbe, ako po
formdlnej, tak aj po obsahovej stranke.

Architektonické ndvrhy vychodoeurépskych umelcov
vo forme n&értov, printov, fotokoldzi alebo dokonca
technickych kresieb odhalili ambiciu ich autorov vytvorif
redlne architektonické projekty, a spominané priklady tak
tvorili skér prestavku vo zvy&ajnej kreativnej aktivite tychto
umelcov. No este zaujimavejsia je skutoénost, Ze v niekto-
rych pripadoch, ako pri Jozefovi Jankovi€ovi alebo Mila-
novi Knizdkovi, boli architektonické projekty vytvorené
ako odpoved' na viadepritomnd $tatnu kontrolu. Janko-
vi¢a poéas normalizdcie vyhodili zo Svazu &eskosloven-
skych vytvarnych umélcd, o sa mu ukdzalo byf zavaznou
prekdazkou pri pokragovani v dréhe profesiondlneho
umelca alebo dokonca pri ziskavani materidlu na jeho
sochy. Korene vlastnych architektonickych kresieb vnimal
ako potrebu reagovat na skutoénosf, Ze bol odmietnuty
komunistickou spolo&nostou.*? Knizdkove architektonické
ndvrhy vznikli v 70. rokoch, v obdobi po névrate zo
Spojenych stétov, kedy bol pod neustadlym dozorom
Ceskoslovenskej policie.*® Pouzivanie jazyka architektiry
navyse tymto umelcom umoznilo vyjadrif socidlnu kritiku
bez skrytej cenziry, ¢o bolo &itatelné pre kazdého,
kto poznal kédy avantgardného umenia. Toto funkciu
architektiry potvrdzuje aj vypoved Jozefa Jankovia
o tom, ako musel na policii vysvetlovaf svoje architekto-
nické kresby. V rozhovore z roku 2011 spomina, Ze ked'
v 70. rokoch pracoval na svojich architektonickych
kresbdch, chcel vytvorif ,bezGhonné” prace, aby sa vyhol
cenzire.”' Hovori, Ze policia bola samozrejme
podozrievavé vodi niektorym zosmiesiiujocim aspektom
jeho projektov, no v skutoénosti ho vdaka implicitnému,
vysoko subjektivnemu a nepriamemu charakteru jeho
kritiky nemohla priamo obvinit. Na pozitivnom podtexte
architektonickych projektov sa istym spésobom podielala
skutoénost, Ze architektira samotnd bola v jazyku
komunistickej ideolégie prezentovand ako nieco velmi
pozitivne (vietky obrazy stvisiace s budovanim boli
v ikonogradfii socialistického realizmu viadepritomné
a asociované s konceptom moderného komunistického
§tétu redefinovaného po druhej svetovej vojne).>?

Preklad: Katarina Bifilova

2. Casf

Oslobodenie predstavivosti bolo nevyhnutnou
si&asfou architektonickych ndvrhov ako na Vychode,
tak aj na Zdpade. Architekti a umelci na oboch strandch
zeleznej opony sa rozhodli pre architektru mimo hranic
(antiformalizmus), architektiru pocitu, ne-funkcionalistick
a nakoniec mobilnd architektiru. Vo formdlnom zmysle sa
velké délezitost pripisovala myslienke flexibility architek-
tonickych $truktir, vdaka ktorej sa nové budovy vedeli
prispdsobit meniacim sa vonkajiim podmienkam, a vo
figurativnom zmysle bolo jednym z postuldtov tychto
projektov stat sa citlivym aj na spolo&ensky rozvoj. Vdaka
tomu vieme [ahko uviest viaceré vychodoeurépske
priklady viziondrskych a vo véaésine pripadov hightech
architektonickych ndvrhov, ktoré reaguji na hlavné
tendencie reprezentované umelcami zo zépadu Eurépy:
ndvrhy nafukovacej architektiry (Sigma, Stano Filko, Alex
Mlynérgik), mobilné domy (Krdéajici paneldk Jozefa
Jankoviéa z roku 1978, vozidlo Jerzyho Rosotowicza
Neutronikon Travel (Neutronikon podrézny, 1970),
vesmirna architektira (vesmirne mesto Scarabea skupiny
VAL, Ndvrhy novych planét Karla Malicha®®), klimatizo-
vané a ekologické ndvrhy (klimatizované mesto Heliopolis
skupiny VAL, Maurerovej Inhalomediator - zariadenie
produkujice kamilkovi paru pre ,husto obyvané,
zaneprdzdnené mestd“**), psychosenzorické priestory
(Pneumatické struktiry skupiny Sigma, 1974, Filkov
Kozmos, 1969), kinetické koncertné sé|y [Akustikon
skupiny VAL, Maurerovej Rezonator, 1972; Rosotowiczov
Prirodny Neutrdrom (Neutrdrom naturalny) pre Koncert
pre 28 podusiek a zdpad slnka (Koncert na 28 poduszek
i zachdéd storica), 1968], akcie-instaldcie na volnom
vzduchu (Akcia na rieke Timis skupiny Sigma, 1976;
Gdyor a Maurer - Veternd smerovka, 1971) alebo
globdlne mestd (Mihai Olosov névrh moduldrneho
Univerzdlneho mesta, 1970; megastruktira Stefana
Millera Terra X, 1973).

Kazdopddne, originalita tych vychodnych tkvie
predovietkym v ich unikdtnom koncepte, vychddzajicom
z lokdlneho kontextu a reflektovanom v terminolégii, ktord
bola diametrdlne odlidna od tej pouzivanej zdpadnymi
umelcami. V rovnakom &ase, kedy Archigram navrhol
svoje Plug-In alebo Instaniné mestd (1964 - 1968),
hovoril v Ceskoslovensku architekt Karel Honzik o Do-
murbii (1962 - 1965). Na zadefinovanie svojich
prevazne utopickych a futurologickych projektov pouzil
Alex Mlynéréik koncept ,prospektivnej architektiry”
Michela Ragana, no Tadeusz Kantor uz hovoril o ,nemoz-
nej architektore”, Milan Knizdk o ,snovej architektore”

a polsky architekt Stefan Miller o ,intenénej architek-
tire.”>> Manifest totdlneho privlastnenia rakdskeho
architektsa Hansa Holleina - Alles ist Architektur (Vsetko
je architektira, 1968) nasiel svoju paralelu v projekte
Architektira musi byf... (Architektura musi byé...) pol'ského
umelca Wihodzimierza Borowskeho. Toto dielo, pripra-
vované v spoluprdci s Tomaszom Osinskim pre vardavskd
vystavu z roku 1975 Terra 1, sa snazilo redefinovaf
architektonickd prax za pomoci viac nez tisic adjektiv,
zoradenych podla abecedy.

Od radikalnej avantgardy k radikéalnej
architektore

Pri skdmani $pecifickosti radikdlnych tendencii v umeni

a v architektire strednej Eurdpy sa stéva zjavnym, ze
socio-politicky kontext hral v jej kry3talizdcii kl6&ov rolu.
Po prvé, samotnd skuto&nost Zivota vo vychodnom bloku
prindala vyznamné estetické désledky. Kym zdpadni
architekti zaujali jasnt poziciu na okraiji funkcionalistickej
architektdry medzindrodného $tylu, umelci strednej

a vychodnej Eurépy realizovali svoje projekty aj proti
oficidlnej architektire komunistickych krajin; predovietkym
vodi socialistickému realizmu, ale aj voé&i niektorym
»modernistickym” Gspechom postavenym po 1945,

a predovietkym voéi lacnej, tandardizovanej domovej
zdstavbe. Ako alternativu vnimal viziondrsku architektoru
napr. Ludovit Kupkovi¢, €len skupiny VAL a absolvent
architektdry, ktory v rokoch 1967 az 1976 pracoval

v zilinskej sekcii Stavoprojektu, ndrodnej architektonicke;
spolo¢nosti zaloZenej v roku 1948 na obnovu urbanizmu
a architektonického dizajnu v Ceskoslovensku. Aj ked
pokragoval v aktivitach ako &len skupiny VAL, jedno-
znaéne sa vyjadril, Ze pre neho predstavuje trhlinu v jeho
vlastnej aktivite. ,VAL bola nové vyzva”, povedal, ,volné
tvorba v architektdre, architektonické sny, poézia.”>

Je viak viditelné, Ze vychodoeurépski umelci a archi-
tekti sa tiez vzdialili didaktickej funkcii architektdr, pouzi-
vanej na upevnenie ideologického vplyvu oficidlnych
autorit na ob&anov komunistickych 3tatov. V Jankovi¢o-
vych projektoch sa kombinuije kritika Eeskoslovenskych
autorit s autorovym nesthlasom s oficidlne akceptovanym
estetickym programom. Niektoré jeho névrhy boli
groteskné transpozicie stalinistickej architektiry a Paldca
sovietov, podobne ako jeho Projekt pamétnika neznd-
meho politika (1975) s klasickou stipovou fasadou.
Vinych svojich précach kritizoval megalomdniu komu-
nistickych predstavitelov. V Ndvrhu 44-poschodove;
budovy postavenej k 44 vyro€iu... (1979) sa Jankovié
nielenZe vysmieval tvaru budov navrhovanych v komu-
nistickom Ceskoslovensku, ale ironicky komentoval
praktiky 3tatnych autorit pripominat si kazdd udalost
vyznamni pre ich propagandu mnozstvom budoy,
pamdtnikov, séch, atd. Vychodoeurépski umelci sa
podobne ako ich zdpadni kolegovia, sledujici myslitelov
svojej doby ako Herbert Marcuse (ktory v roku 1967
oznémil koniec utépie®), distancovali od dedi&stva
avantgardy a jej utopizmu. Podla Poliaka Jerzyho Roso-
towica tieto névrhy parodovali aj utopickd architektdru
a umelecké projekty avantgardy predpovedané
funkcionalizmom, medzi inym budovu, ktorej funkciou
bolo narusit u ndvitevnikov dojem rovnovdhy a neutra-
lizovaf ich &iny (Neutrdrom, 1967).°8 Svoje navrhy viak
tvorili predovietkym ako formu protestu proti pouZivaniu
architektiry na propagandistické Géely. Toto bol pripad
aj Projektu tribdny prvého mdja (1974), ktory parodoval
kresbu Leninovej tribuny (El Lissitzky, 1920).

Na oboch stranéch Zeleznej opony sa vaé&sina pro-
jektov radikdlnej architektiry nikdy nerealizovala, o im
viak nebranilo byt po formdlnej stranke niekedy vysoko
vyspelymi architektonickymi ndvrhmi, realizécia ktorych
sa Easto odkladala na ,blizku buddcnost”. Podla

Ragonovej myslienky prospektivnej architektiry, ktord
bola v protiklade k utopickym architektonickym projektom
teoreticky (technicky) v blizkej budicnosti realizovatel-
nd,*® sa architektonické ndvrhy VAL-u tieZ dali uskutognit.
Udrziavajic si vzdialenost od konceptu utépie, ktord
Ragon odsddil ako negativnu a nepresni modalitu
viziondrskej architektiry,®® vypracovévala slovenskd
skupina svoje projekty do najmensich detailov.
Vypracovdvali 6hladni profesiondlnu architektonickd
dokumentdciu: zakreslenia prierezov, plany, modely,
technické popisy, presne popisané lokality, atd’, &im sa
istym spésobom vyrovnali standardnym architektonickym
ndvrhom. Potrebu uskuto&nitelnosti viziondrskej, high-tech
architektiry zdéraziovali aj ostatni vychodoeurépski
umelci a architekti. Pol'sky architekt Stefan Miiller vo
svojom projekte Terra X predpovedal existenciu mega-
$truktiry vo forme siete zlozenej z trojuholnikovych
modulov visiacich 20002500 m nad zemou, v ktorych
sa odohrévaji vietky ludské kazdodenné &innosti.
Zemsky povrch sa mal staf ,zénou hravosti” (,,strefa
ludyzmu”), venovanou iba rekredcii, kym celd ,zéna
produkcie” by sa presunula pod zem. Podla Miillera

bol jeho projekt liekom na ,utilitdrnu urbanizéciv Zeme”
a bol technicky moZny, spomalenie jeho realizacie mali
na svedomi prekdzky politickej, spologenskej a etickej
povahy.®'

Medzi pristupom skupiny VAL a Ragonovym
konceptom viak existuji délezité odlisnosti. Hlavny
rozdiel vo&i Ragonovej teérii spociva v potenciondlnej
dlohe architektiry VAL v socio-politickom sifazeni. Ich
projekty prazdninovych rezortov a vesmirnych miest s0
bliZ3ie situacionistickym mestam alebo Novému Babylonu
- megastruktire pre Homo ludens, ktory navrhol
holandsky architekt Constant Nieuwenhuys.®? Urbanis-
tické dizajny skupiny VAL s kompletnou infrastruktirou
na zabezpedenie stravy, komunikécie a oddychu boli
v ostrom kontraste voéi kazdodennej skuto&nosti mestské-
ho zivota v komunistickom Ceskoslovensku. Vysledkom
bolo, Ze navrhy skupiny VAL sa dali nepriamo vnimat ako
socidlna kritika. Ich névrh Nérodného zhromazdenia
Argillie, umiestneny na jeden z ostrovov Francizskej
Polynézie, odrdzal ich ambiciu vytvorif novy stétny
systém. Argillia, fiktivne svetové krdlovstvo vymyslené
Mlynéréikom v roku 1972, sa dalo vnimaf ako liek na
izolaciu Ceskoslovenska v obdobi politickej normalizécie.
Vy3sie spominany projekt navy3e odkazoval k Domu
polnohospoddrskej strdze (Maison des Gardes Agricoles)
v parku Maupertuis, ktory navrhol Claude-Nicolas
Ledoux, vyznamny architekt francizskeho neoklasicizmu.
Reinterpretdcia Ledouxovho ndvrhu skupinou VAL mohla
posilnit videnie ich projektov z pohladu socidlnych
a politickych protestov. Ledouxove viziondrske budovy,
ktoré sa mali ,prihovdraf o¢iam” (,parler aux yeux”),*

a boli navrhnuté pre novi harmonickd spolo&nost, odré-
zali prebidzanie obgianskej spoloénosti a takpovediac
predpovedali Francizsku revoliciu.®

Aj ked boli zjavné politické presvedéenia v
architektonickych navrhov skupiny VAL skér implicitnej
povahy, dajo sa spdjaf napr. s myslienkami Henriho
Lefebvrea a s marxistickou viziou spoloénosti,®® v ktorej sa
prax urbanizmu vnima ako produkt spolo&nosti a spdsob

nastolenia radikdlnej socidlnej kritiky. Lefebvreovo hlo-
danie alternativnej spolocnosti, pritomné v jeho prdcach,
mézeme vnimaf ako alternativu k ideologickému diskurzu
Ceskoslovenského 3tétu v danej dobe.

Naévrhy slovenskej skupiny viak sivisia aj s lokdlnym
kontextom a reaguji na potreby lokdalnych komunit.
Naijdiskutovanei3i projekt skupiny, Heliopolis, bol reak-
ciou na problémy environmentdlnej ochrany Tatier.
Paralelné mesto Istroport (1974-1976) planoval VAL v rov-
nakom &ase, kedy sa Bratislava rozsirovala pripojenim
Petrzalky - novej reziden&nej oblasti paneldkov - domov
vybudovanych z prefabrikovanych beténovych panelov.
V tomto kontexte boli névrhy skupiny rie$enim mestskych
problémov Bratislavy a alternativou k $tandardizovanym
beténovym panelom.

A na zdver, zameranie sa na postuldt uskutoénitel-
nosti, ktory obhajovala skupina VAL, sa d& vnimaf ako
névrat k tradicii avantgardy, ktory, ako je potrebné
zdéraznif, vznikol v strednej Eurépe za velmi vynimoé&-
nych okolnosti - konkrétne pri ziskani ndrodnej nezé-
vislosti po prvej svetovej vojne. Architektonické projekty
70. rokov pripominaji svetelno-kinetické sochy ceského
umelca Zdefika Pesdnka & névrh vlakovej stanice
v Gdynii od Wiadystawa Strzemifiskeho (1923). Ten
spominany projekt sa inSpiroval Archtektonmi Kazimira
Malevi&a, no v protiklade k utopickym predchodcom mal
byt situovany vo velmi 3pecifickej lokalite - novy polsky
pristav mal byt oknom do sveta.

Na kazdej strane Zeleznej opony malo pouzitie
kazdodennych monumentdlnych predmetov Gplne iny
vyznam. Predmet, ktory bol $tartovacim bodom pre
zapadné architektonické projekty, bol novy, moderny,
pritazlivy, atraktivny, hravy, sériovo vyrabany, dostupny
v supermarketoch a navrhnuty na konzumdciu. To, &
odliovalo Oldenburgove navrhy od vychodoeurépskych
predmeto-monumentov, bolo napriklad ich oividné
zakotvenie v americkej populdrnej kultire.*” Tadeusz
Kantor, Milan Knizdk a ini umelci vychodného bloku, ktori
vniesli kazdodenné predmety do svojej umeleckej tvorby,
nemali rozsiahlu skdsenost s nadmernou spotrebou
v americkom 3tyle. Preto vyuZivali tvary inych predmetov
dostupnych na Vychode, ktoré sa daji opisaf ako biedne,
pouzité, bandlne, 3karedé alebo vieobecne neatraktivne.

Kantorove Nemozné architektiry boli hlboko zakore-
nené v jeho tedrii umenia a praxi rozvijanej v 60. rokoch.
Predmety, ktoré vyuzival vo svojej tvorbe a divadelnych
predstaveniach, boli trividlne, o&ividné a bezné: boli
pritomné v kazdodennom Zivote, [ahko rozoznatelné.

V momente, ked'si ich Kantor vybral ¢&i prisvojil, nestrécali
svoje pévodné charakteristiky. To, ¢o ich odli$ovalo od
inych predmetoy, bolo ich nezvy&ajné vyuzitie, ktoré
prevracalo ich zvykové vnimanie a vyuzivalo ich narativ-
nu, expresivnu a poeticky stranku. V Kantorovom pripade
to nebol len akt umeleckého privlastnenia kazdodennych
predmetov pozdvihnutych na Groved umenia, ale naopak,
+pokles umelca do reality” a ,jeho rezigndcia na vlastné
adpirdcie a vysoké privilégid.”*® Kantor nazyval tento
proces ,tvorba okolo bodu nula”, G&elom ktorej nebolo
zopakovat predmet na poli umenia, ale vyslobodit ho
skrz akt umeleckej tvorby.*?

ZloZitost a protiklad v stredoeurdpskej radikdlnej architektiire. Experimenty v umenti a architektiire 70. rokov
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VAL (Alex Mlynéréik, Ludovit Kupkovi¢, Viera Meckovd):
Ndrodné zhromazdenie Argillia (Pocta Claude-Nicolas

Ledouxovi), 1980 - 1994, model, foto: archiv VAL

2. Sigma: Informaénd veza, 1970, &iernobiela fotografia
modelu, 14,5 x 10,5 cm, lleana Pintilie, Timisoara,
foto: The Sigma Group

3. Tibor Géyor: Polimorfnd centrdla, 1971, tus, papier,

21 x 21cm, Archiv FSO — Forschungsstelle Osteuropa,
Bremen, foto: Tibor Géyor

Zd4kladny rozdiel medzi vychodnymi a zdpadnymi
predmetmi bol v ich veku a ,atraktivite”. Oldenburgove
objekty boli vyjadrenim snahy o novost, o vietko moder-
né a prchavé. Kantorove objekty, podobne ako tie od
inych umelcov z Vychodu, nikdy nepésobili pritazlivo
a dali by sa definovaf ako opustené. Aj ked bola ,jedno-
razové estetika” implicitna aj pri niektorych Oldenbur-
govych projektoch (ako zmrzlinag, z ktorej niekto odhryzol
alebo obrovsky cigaretovy ohorok); v pripade Kanto-
rovych objektov vychddza ich vyhodenie nie z excesivnej
konzumdcie (moZnost a pokusenie konzumovaf &osi iné),
ale z ich formdlnych defektov. Tieto objekty sa dali popi-
saf ako staré, opotrebované, naduzivané a poskodené:
+Zjavne neuZitoéné pre kazdého”.”® Umelec ddval déraz
na servilnd funkciu veci Eloveku. Jeho objekty nedokdzali
poslizit, a tak boli neviditelné: existujice na okraji dennej
reality, na rozdiel od Oldenburgovych chcenych a kon-
zumovatelnych objektov.

Kazdodenné predmety, ktoré pouzil ako modely pre
svoje budovy Knizdk, st podobne ako u Kantora, zjavne
Obohé a lahko rozpoznatelné. Podobne ako v Kantoro-
vom pripade sa dajd ndjst aj v predchddzajicej Knizé-
kovej tvorbe. Bezné predmety sa zjavovali v jeho akcidch
so skupinou Aktudlni Uméni v uliciach Prahy od roku
1964. Ako pri Kantorovych happeningoch, aj predmety
pouzité pri Knizdkovych akcidch boli &asto ndjdeng,
opotrebované alebo pouzité. Tu treba spomenit
predovsetkym akcie s ndzvom Krdtce trvajici vystavy
organizované v Prahe. Poéas jednej z nich v roku 1963
umoznila obyvatelom Prahy mestskd spréva vyhodit na
ulicu Eokolvek, &o nepotrebovali. Vietky kopy nabytku,
odpadu a kazdodennych predmetov sa stali vonkaj$ou
asembldzou - svedectvom danej doby.”' Podobne ako
u Kantora, predmety vyuzivané Knizédkom boli v proti-
klade k zépadnej konzumnej kultire, ktori umelec kriti-
zoval vo svojom texte Architektira vzfahov (1973
-1974), kde tvrdil, Ze ¢lovek sa potrebuje socializovaf
v ,spolo&nom priestore” skrz vézbu na ,malé komunity”
zodpovedné za zlepZenie kvality Zivota.”?

Kantorove aj Knizakove architektonické névrhy
odhalili zdmer narusit verejny priestor alebo stelesnif
alternativu k mestskému Zivotu. Kantor svojou volbou
verejnych ndmesti, ako miest pre svoje prdce, a svojou
ambiciou umelecky sa vyjadrovaf v doméne verejnych
monumentov, akoby hladal konfrontéciu, ani nie tak
priamo s autoritami, ako skér s mechanizmom propa-
gandy. Jeho projekty zohrdvali tlohu névrhov protiklad-

40 K tejto téme pozri: Mytkowska, Joanna: The Object that is got back
by chance. In: Suchan, Cracow (pozri poznédmku 19), s. 57-66.

41 Maurer, Cracow (pozri poznédmku 35).

42 In: Strauss, Essen-Kettwig (pozri poznamku 23); citované z: Hrabusicky,
Aurel: Umenie fantastického odhmotnenia. In: Slovenské vizudlne umenie
1970 - 1985 (exh. cat.), Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava, 2002,
s. 143-188, najmé s. 157.

43 Valoch, Jir i: Konceptudlni projevy. In: Rosfislav Svécha - Marie
Platovska: Déjiny ceského vytvarného uméni, Praha, 2007, s. 555-574,
5. 555.

44  Dziedzic - Makarewicz, Wroctaw (pozri pozndmku 20).

45 Groh, Klaus (ed.): Aktuelle Kunst in Osteuropa: CSSR, Jugoslawien,
Polen, Ruménien, UDSSR, Ungarn, Cologne 1972.

46 Farver, Jane (ed.): Global Conceptualism: Points of Origin 1950s -
1980s (exh. cat), Queens Museum of Art, New York, 1999.

47 Hdjkové - Svécha, Praha (pozri poznamku 9), s. 397.

48  Pocit izolacie bol nespochybnitelnou siastou skdsenosti eskych
a slovenskych umelcov: po&as Zivota v 70. rokoch v obdobi
normalizécie zazZili mnohé formy perzekicie (z vys3ie spominanych
rozhovorov s Alexom Mlynéaréikom, Jozefom Jankovicom a Milanom
Knizékom). Zdé sa viak, Ze v tomto sa podobaiji ostatnym vychodo-
eurépskym umelcom. Madari Déra Maurer a Tibor Géyor spominajd
na zadiatok 70. rokov ako na obdobie umeleckej osamelosti. Maurer
si paméta na ,pocit dvojsecnej izoldcie”. In: Maurer, Déra: SUMUS.
Udaie so subjektivnym komentarom. In: Déra Maurer - Tibor Géyor,
Gyér (pozri pozndmku 35), s. 127-158, s. 128. Constantin Flondor,
zakladatel skupiny Sigma, hovori o ,skupinovej samote”. In: Pintilie,
Cluj (pozri poznémku 9), s. 42.

49 Jankovi¢ pri spominani na zaciatok svojej prace na cykle architektonic-
kych kresieb v ranych 70. rokoch uviedol: ,nikdy som nebol antikomu-
nista, inymi slovami, méj postoj nikdy nebol skutoéne politicky, [moja
architektdra] nemala byf politicka. Myslim, Ze umenie by malo byt
autonémne a nemalo by sliZit ako néstroj politického siboja, musi sa
vyvarovaf ideologickych klisé... Na druhej strane, musel som sa vyjadrit,
musel som povedaf svoj ndzor na vietko, €o sa tu udialo, postavif sa
tomu odmietaniu...” Podla nepublikovaného rozhovoru s Jozefom
Jankovi¢om, Bratislava, 28. april 2011.

50  Podla nepublikovaného rozhovoru s Milanom Knizékom, Praha,

10. janudr 2014.

51 Podla nepublikovaného rozhovoru s Jozefom Jankoviom, Bratislava,
28. april 2011.

52 Ibidem.

nych k oficidlnym pomnikom; hl'adal taky spésob
umiestnenia svojho umenia v spolo&enskom priestore,
ktory by sa odliSoval od verejnych séch tvorenych na
zdkazku 3tétu. Oc&ividna nizka kvalita tychto objektov
navyse kontrastovala s komunistickou $tétnou propa-
gandou, ktord hovorila o ekonomickom, intelektuélnom
a umeleckom rozkvete komunistickej spoloénosti a hlé-
sala, Ze kazdodenny Zivot na Vychode je mimoriadne
prosperujici. Knizdkove umelecké objekty z beténu,
hlavného materidlu vyuzivaného k budovaniu panelovych
domov vo vychodnom bloky, sa d& vnimat ako alterna-
tiva k oficidlnej architektonickej praxi vo vtedajom
Ceskoslovensku. V tomto zmysle mala umelcova tozba
a ambicia tvorit budovy, a navy3e verejné monumenty,
politické podtény. Navrhovali redefinovat verejny
priestor, &o sa v kontexte Ceskoslovenska po&as
normalizécie &i sddobého Pol'ska dalo vnimaf ako postoj
zahriujoci politickd kritiku. Povy3enie kazdodenného
Zivota materializované v Gbohych a bandlnych pred-
metoch malo moc narusit verejny priestor, v danej dobe
totalitarny - homogénny a plne kontrolovany. A tak Kantor
a Knizdk prijali horizontdlny pohlad na verejny priestor.
Neotvérali sa, takpovediac, exteriéru, ale socidlnemu
interiéru: kazdodennej realite, trividInej a biednej, beznej
a v rovnakom &ase schovanej za ideologickym diskurzom.
Spolodenské vizie pritomné v Jankovi¢ovych dystopic-
kych projektoch boli vysoko pesimistické a ukazovali
komunisticky reZim so vietkymi jeho chybami: horor Zivota
v komunite, permanentni kontrolu ob&anov, nedostatok
slobody. Nevyjadrovali nddej v lepsiu budicnost, skér
absolitnu neddveru v moznost zmeny. Premietali aj vizie
nukledrnej katastrofy a smrti [udskej individuality, ktoré sa
zjavovali aj vo filme a literatire tvorenej pocas obdobia
studenej vojny a Eeskoslovenskej normaliz4cie.
Jankovigove vizie si groteskné a ohromujice. Budovy sa
vo svojej monumentalite geometrickej 3truktiry stdvajd
komické, az nelogické. Nie si navrhované pre novi
$fastnd spolocnost, no maji podobne ako projekty
talianskych skupin Superstudio alebo Archizoom dysto-
picky charakter, zacieleny do srdca 3tatnej ideoldgie.
Niektoré odrézajd priamo rétoriku studenej vojny,
budujic viziu nukledrnej &i chemickej katastrofy, ako
napriklad Projekt vily pre nezndmeho politika - Projekt
dobre utajene] reprezentaénej vily pre nezndmeho
politika, bezpeénej aj proti atémovému dtoku (1976,
druhd verzia 1977).

53 Tento Malichov projekt s ndzvom Projekt der Neuen Planeten bol
opisany v Grohovej knihe Aktuelle Kunst in Osteuropa, 1972. Pozri:
Groh, Cologne (pozri poznédmku 44), necislované strany.

54 Podla: Maurer, Cracow (pozri pozndmku 35), s. 9.

55 Termin ,intenénd architektira” bol pouzity ako ndzov pre vystavu
Terra-1 - délezity manifest medzindrodnej experimentdlnej a radikdlnej
architektire, organizovany v Pol'sku v roku 1975. Medzindrodng
vystava intenénej architektiry Terra-1 sa konala v Mizeu architektiry
vo Variave (14. september - 12. oktéber 1975) a organizoval ju
polsky architekt Stefan Miiller. Zameral sa na predstavenie ,zémerov-
-intencii” st&asnych architektov, prezieravé a futurologické névrhy,
ktorych ambiciou bolo prehodnotit globalny urbanizmus a redefinovat
vztah Eloveka k prirode. Pozri: Gromadzka, Jolanta - Juszczak, Pawet
(eds.): Stefan Janusz Miiller. Wynurzenia czyli nic (exh. cat.), Muzeum
Architektury, Wroctaw, 2010, s. 180-183.

56  Podla nepublikovaného rozhovoru s Ludovitom Kupkovi¢om v Ziline,
10. aprila 2014.

57  Excentrickd prednéska Herberta Marcusea, ktord diagnostikovala
koniec utépie”, sa konala na Slobodnej univerzite v zépadnom Berline
v j0li 1967. Pozri: Marcuse, Herbert: Five Lectures: Psychoanalysis,
Politics, and Utopia, Boston 1970, s. 62-82. Marcuse skutoéne
prednéial o pretrvévaijicej kritickej funkcii utépie v sidobej spoloénosti.

58  Pozri: Rosotowicz, Jerzy: O koncepcji neutrdromu. In: Dziedzic -
Makarewicz, Wroctaw (pozri poznamku 20), s. 127.

59 O myslienke ,prospektivnosti” pisal Ragon od 60. rokov, v Ou vivrons-
-nous demain? 1963 a samozrejme v manifeste GIAP (Groupe
International d'Architecture Prospective), marec 1965. Ragon prevzal
tento vyraz od francizkeho filozofa Gastona Bergera. Berger sa po
vzore fenomenolégie z &ias Henriho Bergsona, rozvijanej v 50. rokoch,
a jeho filozofie anticipécie zameral na rozvoj moderného sveta. K tejto
téme pozri aj: De la prospective. Textes fondamentaux de la prospective
francaise. 1955 - 1966, Paris 2008.

60 Ragon, Michel: Histoire de I'architecture et de I'urbanisme modernes,
Vol. 3: Prospective et futurologie, Paris 1978, najmé s. 19-22, 24-30.

61 Miller, Stefan: Architektura intencjonalna. Terra X. Rozmowa z Jerzym
Ludwinskim (1975). In: Jolanta Gromadzka - Pawet Juszczak, Wroctaw
(pozri poznémku 53), s. 174-179.

62 Pozri: Andreotti, Libero: Le Grand jeu & venir. Textes situationnistes sur
la ville, Paris 2007.

63 Ledoux, Claude-Nicolas: L’Architecture considérée sous le rapport de
I'art, des moeurs, et de la législation, Paris 1804, s. 52.

Iny radikalizmus

Radikdlny pristup v umeni a architektire tvorenej

v 70. rokoch umelcami vychodného bloku bol unikatny

a origindlny fenomén. Predchddzajice priklady projektov
radikélnej architektiry vytvorenych na Vychode odhalili
isté formdlne zdvislosti medzi vychodoeurépskymi archi-
tektonickymi konceptmi a zapadnou viziondrskou, experi-
mentdlnou alebo radikalnou architektirou, o jasne
dokazuije, Ze umelci z vychodného bloku si boli vedomi
najnovsich zapadnych experimentov na poli architektdry.
No odhalenie podobnosti medzi vychodnymi a zédpad-
nymi varidciami viziondrskej architektory méze slozif
jedine na odhalenie rozdielov medzi tymito dvoma
pristupmi. Ako sme predtym videli, unikétnost vychodo-
eurdpskych architektonickych projektov prameni qj

v historickych, sociopolitickych a kultdrnych okolnostiach,
ako aj vo vynimo&nej umeleckej tradicii. Tieto navrhy
reagovali na lokdlne potreby a problémy, o ich spravilo
takpovediac neporovnatelnymi.

Vychodoeurépske projekty prevrétili niektoré mani-
pulativne stratégie pouZivané predstavitelmi komunistic-
kych krajin, ktori zaobchédzali s architektirou ako s prv-
kom ideologickej propagandy. To vysvetluje, prego sa ich
vzdialenost od konceptu utépie dd vnimat nielen ako
forma kritiky avantgardnych skupin prvej dekédy dvadsia-
teho storocia, no primdrne ako odboj voéi utopickému
charakteru socialistického 3tatu. Projekty radikdlnej archi-
tektdry umoznili vyjadrenie réznorodych pohladov na
spolo&nost, autority a samotn( umeleckd tvorbu.
Architektonické projekty 70. rokov nepredpokladali néhlu
spolo&enski revoliciu, ako tomu bolo pri ndvrhoch
vytvorenych v 20. a 30. rokoch. Skér sg vpisané v
koncepte ,kritiky ako projektu” (,critica come progetto”)
Manfreda Tafuriho.”® Vychodoeurépski umelci pouzivali
slovnik architektiry k rozvinutiv anti-utopického diskurzu
a ponutkali alternativnu viziu reality danej doby, &m pou-
kazovali na spolo&enské problémy socialistického stétu.

64 Podla Vidler, Anthony: Claude-Nicolas Ledoux. Architecture and utopia
in the era of the French Revolution, Béle - Berlin - Boston 2006,

s. 145-151.

65 Tento pristup rozvijal Lefebvre vo viacerych svojich publikécidch,

z ktorych za zmienku stoji: Lefebvre, Henri: La pensée marxiste et la ville,
Paris 1973 a Lefebvre, Henri: La production de I'espace, Paris 1974.
Pozri aj: Lefebvre, Henri: Espace architectural, espace urbain. In:
Architectures en France, modernité, postmodernité (exh. cat.), Institut
Francais d'Architecture - Centre Georges Pompidou/Centre de la
Création Industrielle, Paris 1981, s. 40-46.

66 Tento projekt neddvno rozoberal: Crowely, David: Looking Down on
Spaceship Earth: Cold War Landscapes. In: David Crowley - Jane Pavitt,
London (pozri poznémku 9), s. 249-267, najmé s. 259-260.

67  Claes Oldenburg prepracoval objekty fetiu americkej spoloénosti
v danej dobe: nezdravé jedlo pracujice; triedy ako burger, pizza,
klobésa s rajeinovou oméekou, peceny zemiak, detské hracky:
medvedik, zaja&ik a objekty erotickych konotécii ako roz alebo zenské
nohy. Pozri: Rose, Barbara: Claes Oldenburg (exh. cat.), Museum
of Modern Art, New York, 1970.

68  Borowski, Wiestaw: Rozmowa z Tadeuszem Kantorem. In: Wiestaw
Borowski: Tadeusz Kantor, Warszaw 1982, s. 17-114, najmé s. 18.
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Ikonografia konfliktov
Lenka Kukurova

PraZskad Galerie NTK pod kurdtorskym vedenim Milana Mikuldstika sa za osem rokov
svojho fungovania stala miestom, ktoré pontika netradicné formdty vystav sucasného
umenia. Vystavny priestor je umiestneny v budove Ndrodnej technickej kniZnice
(Ndrodni technickd knihovna), ¢o je v prvom rade vzdeldvacia institicia, preto su
vystavy v Galérii NTK orientované zvdcsa na spolocenské presahy umenia a na komu-
nikdciu s divakmi mimo tradi¢nu galerijnu scénu. V pripade vystavy Rozhnevand
planéta je témou aktudlna situdcia vo svete, nesldvne charakteristickd geopolitickymi,
kultirnymi a socidlnymi konfliktami.

V ostatnych dvoch rokoch si mnozstvo [udi kladie otazku: ako je mozné,
Ze sa zapadny svet dostal do situdcie, v ktorej kolabuji demokratické
mechanizmy, spolo¢nost je fundamentdlne rozdelend a k slovu sa stéle
viac dostdvaju extrémne pravicové myslienky? Zamysleniu nad pri¢inou
tohto stavu sa uz v roku 2014 venoval nemecko-nérsky umelec Bjorn
Melhus vo videu Freedom & Independence. ,Zakladny konflikt nasej
stcasnosti nie je z podstaty politicky alebo ekonomicky, ale moralny

a filozoficky“ - toto vystizné konStatovanie zaznieva v Gvode videa,

v ktorom sd parodované vyhlédsenia spisovatelky a filozofky Ayn Rand
(1905-1982) a aj vSeobecné neoliberalne frazy o racionalite, egoizme

a individualizme. Vo videu vystupuje autor v rozli¢nych roliach. Jednou
z nich je vychovavatelka Rand s bi¢ikom v ruke, ktora prednasa ozivenym
mftvolam o volnom trhu. Mftvoly tancujd na jej nétu, az kym znovu
neumrd vyCerpanim. Dielo je metaforou moralky kapitalizmu, ktora
odmieta solidaritu a orientaciu na kolektiv. Stdva sa ¢im viac zrejmym
faktom, ze filozofia neoliberalizmu doviedla svet do slepej ulicky a je Cas
na jej zmenu. Hoci je Melhusovo dielo najkritickej$im dielom na vystave,
autorova praca so sebairéniou a s referenciami k popkultire v podobe
filmovych citatov podavaju spolocensku kritiku priam popularnym
sposobom.

Na kritickej proklamativnosti je zaloZené dielo Ivana Voseckého, ktoré
vzniklo pre vystavu a ma formu népisu na sklenenej stene galérie: Never
eat people. Jednoduché prehlasenie je konstatovanim bazalnej moralky,
ktora sa zo sticasnej spolocnosti Sokujicim sposobom vytraca. Voseckého
dielo pripomina, Ze v dobe absoldtnej hodnotovej relativizicie sa stdva
nevyhnutnostou vracat sa k zdkladngm moralnym pravidlam a neustale
ich opakovat. Na druhej strane mo6ze byt slogan komentarom k radikal-
nemu lavicovému heslu ,,eat the rich®, ktoré je tu parodované ako
kontraproduktivne.

Kuratorské ponatie vystavy je zaloZené na troch pristupoch: vystaveni
uz existujucich diel, prezentovani historickych knih o vojenstve a opev-
neniach z kniznicného fondu NTK a na podnieteni tvorby novych,
tematickych diel. Tymto poriatim sa vystava stala akymsi Ciastkovym
kultdarnym vyskumom problematiky konfliktov a nenarokovala si na
vytvorenie pribehu. Vo vystavenych dielach vSak bolo mozné sledovat
odkazy k ,.ikonografii“ zobrazovania konfliktov v dejindch umenia.

Vystavnému priestoru dominuje socha zo série Slave City od holand-
ského Atelier Van Lieshout. Zobrazuje mftvolu kona, ktorej vnttor-
nostami sa zivi vyhladnutd matka s dietatom. Vizia mesta otrokov je
dlhodobym, monumetdlnym projektom ateliéru a zameriava sa na tému
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utopickej spolocnosti zaloZenej na myslienke pokroku, ale zaroven na
triednych rozdieloch a vykoristovani slabych. Vizualita Stylizovaného
mitveho kona je zrejmym odkazom k Picassovej Guernice — ikonickému
dielu politického protivojnového umenia.

Do linie protivojnového umenia zapadad aj séria americkej autorky Marthy
Rosler nazvand House Beautiful: Bringing the War Home. Ma formu
kolazi a je zaloZena na kombindcii reklamnej vizuality z lifestylovych
Casopisov a vojnovych fotografii. Prva Cast tejto autorkinej série vznikla
uz koncom 60. rokov 20. storocia ako reakcia na vojnu vo Vietname.
Medzicasom sa tato séria zaradila do linie politického umenia po boku
Picassovho diela Guernica. V Galérii NTK boli prezentované aj kolaze
z novej série autorky z rokov 2004-2008, v ktorej vyjadrila odpor k vojne
v Iraku. Otvorend kritika je tu dosiahnutd juxtapoziciou prijemnych,
reprezentativnych, Stylizovanych vyjavov a Sokujtdcich, neprijemnych,
dokumentarnych fotiek. Princip narusenia vizudlnej idyly ostdva rovnako
ucinny aj po vyse styridsiatich rokoch a bohuZial je aktualna aj paralela
s opakujlicou sa politickou situaciou.

K mocenskej hre USA sa vyjadruje aj starsSie dielo Juraja Dudésa
s ndzvom Stan sa americkym prezidentom a zmen svet (2007), ktoré ma
formu interaktivnej instaldcie. Dielo pozostava z viacerych re¢nickych
pultov s pecatou amerického prezidenta. Divaci a divacky maji moznost
prehovorit do ozvucenych mikrofénov. Autor reagoval na nedostatok
demokratickej plurality za prezidenta J. W. Busha, v porovnani so sticas-
nostou sa vsak tato éra zda takmer ,nevinnou“. Podobne ako u Marty
Rosler je dielo mozné s odstupom cCasu dielo Citat ako periodicky sa
opakujiicu hrozbu. Podobny princip opakovania a neustalej, az inavnej
aktualnosti tém je mozné vysledovat v diele Cesko-amerického autora
Milana Kohouta, ktory uz niekol'ko desatro¢i svojimi performanciami
upozornuje na nedostatky americkej, no i ¢eskej demokracie. Na vystave
v Galerii NTK prezentoval slogany na vlastnom tele: ,,Americans please
do not liberate me“ a ,,Do not save me from terrorism*“.

Aktualnym sa s odstupom Casu opatovne stala aj séria Jana Kadleca

s témou lodi uteencov na rozbirenom mori, nazvand Albansky tinik
(2001). Fotografie plavidiel, ktoré na prvy pohlad vyzeraji dokumen-
tarne, pri blizSom pohlade odhalia, Ze sa jedna o materialové asamblaze
rozliénych odpadkov a predmetov z domécnosti. Dielo, ktoré pévodne
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reagovalo na udalosti pAdu komunistického rezZimu v Albansku a masovi
migraciu do Talianska pocas 90. rokov 20. storocCia, je v stvislosti

s tzv. uteCeneckou krizou divacky nanovo interpretované. Kym v 90. ro-
koch a este aj pred pddom rezimu sme to boli ,,my“ z viychodnej Eurépy,
kto bol v pozicii migrantov na zapad, v sicasnej realite st uteCencami

z nasho pohladu ,ti druhi“ zo vzdialenych krajin. Akakolvek podobnost
byva pritom Sirokou verejnosfou ¢asto ignorovand.

Napriek tomu, Ze v predoslej Casti recenzie som sa venovala prevazne
dielam, ktoré vznikli v uplynulej dobe, vystava obsahovala aj diela, ktoré
boli vytvorené priamo pre jej kontext. Klasicku vizualitu zobrazovania
konfliktov vo forme odkazov na karikattry obsiahli malby umeleckej
dvojice Vasil Artamonov a Alexej Klyuykov: opiti vojaci ako hybridné
obojzivelniky planujice prevrat alebo spolo¢nost bytosti vo forme mescov
s peniazmi. Dielom dvojice je tiez ivodna kresba k vystave, na ktorej
zapasia dve navzajom spojené zemegule.

Na konflikty mimo euro-americky kontext sa zamerali socharsky
poriaté diela Radovana Cerevku a Vladimira Turnera. Cerevka vytvoril
dielo s odkazom na formu diordmy. Jeho ndmetom sd akési totemové
masky vytvorené z trosiek lietadiel a bojovej techniky. Vzhladom k auto-
rovej tvorbe odkazujicej k modelarskemu charakteru, je mozné dielo
interpretovat ako model reality — po konflikte nastava katarzia mytolo-
neznama civilizacia, Turnerovo dielo odkazuje k pohnutym dejinam
Myanmaru plnych konfliktov. Na pozlatenom sokli stoji hlava generala
vytvorena z obalov od cigariet a od piva. Otvorenim sa volnému trhu sa
v poslednych rokoch z krajiny stava priestor, kde ideologickd vojnu
vyhrava konzumerizmus. Dielo je tak metaforou nepodarenej
transformacie, s ktorou ma skidsenost mnoho krajin.

Zaujimavym efektom vystavy bolo, Ze vac¢sina vystavenych diel sa
dotykala globalnych konfliktov, lokalne stuvislosti bolo mozné si skor
domyslat. Vynimku tvorilo dielo Karimy Al-Mukhtarovej nazvané
Z knihy Bez mena (2017), v ktorom sa autorka zamerala na dosah
politickych usporiadani na Zivot jednotlivca. Umelkyna, ktora je cesko-
iranskeho povodu, vo svojom videu tematizovala otazky vlastnej identity
a komplikovanu osobni existenciu v nezmyselnom spolocenskom
koncepte ,stretu kultar®.
>
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Rozhnévand planeta. Globdlni konflikty a lokdlni souvislosti
Galerie NTK, Praha 21. 4. - 17. 6. 2017
kuratori: Milan Mikulastik a Milan Kreuzzieger
vystavujuci autori a autorky: Martha Rosler,

Atelier van Lieshout, Bjern Melhus, Milan Kohout,
Juraj Dud4s, Radovan Cerevka, Martin Zet, Alexej Klyuykov,
Vasil Artamonov, Karima Al-Mukhtarova, Jan Kadlec,
Ivan Vosecky, Vladimir Turner

Metaforicky jazyk bez interpretacného navodu si na spracovanie témy
konfliktu zvolil Martin Zet - jeho dielo v podobe zohybanych kovovych
tyCi v detskej postiel'ke bolo vysledkom skupinovej performancie
uskutoCnenej na vernisazi. Navstevnici a navstevnicky sa mohli k procesu
ohybania pridat, pretoZe zmenu tvaru ty¢i bolo mozné dosiahnut len
zapojenim viacerych [udi. Toto abstraktné dielo umiestnené v detskej
postielke je mozné v kontexte vystavy interpretovat ako kolektivnu vyzvu
k zrodeniu nového spoloCenského poriadku a k zmene pomerov, ktora by
mala byt vysledkom spolupréce. Je pritom délezité vybalansovat proces
ku konstruktivnemu vysledku.
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Bjorn Melhus: Freedom and Independence, video, 2014,
foto: Lenka Kukurova

2. Radovan Cerevka, Dramask, objekt, 2017,
foto: Tomas Soucek
R 3. Vladimir Turner: General Business, objekt, 2017,
— . foto: Tomas Soucek
- - b 4. Atelier van Lieshout: Ko7i, matka a dieta (zo stiboru Slave City),

socha, 2010, foto: Tomas Soucek

= 5. Martin Zet: Burn, Baby, Burn! II, objekt, 2017,
foto: Tomds Soucek
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