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Nulovy bod slovenskej vytvarnej kritiky!

»--problém jednotlivca ako kl'i¢ovej postavy nachadzame na rozliénych urovniach zivota v Ceskoslovensku. Zda sa, ze krajina

sa drzi iba vdaka tymto individualnym, jedinecnym a nenahraditelnym bezpecnym oporam...“, napisal v roku 1969 Pierre Restany

(VZ 2-3/1969, s.53), a myslel na umelcov a teoretikov. To su, podla mdjho nazoru, ti metaforicki Jazdci. Za Styridsat rokov ich

samozrejme odbudlo i pribudlo a diskurz sa znacne rozvinul, no problematické podmienky, v ktorych umenie, jeho teoria i kritika

vznika a prezentuje sa, pretrvali z dob minulych asi viac, nez si dokazeme pripustit.

Panuje dnes nazor, a nevyhli
sa mu ani najvacsie osobnosti,
Ze je nestandardné, ak na
Slovensku dodnes chyba
Muzeum moderného umenia

s medzinarodnou zbierkou,
dalej Kunsthalle, pravidelné
kritické periodikum, televizna
relacia o vytvarnom umeni

a podobne. Je to istotne velka
skoda a velka strata. Problém,
ktory sme hlapo delegovali

na dalSiu generaciu. Jednym

z jeho dlhodobych nasledkov je
nejasnost vo vychove ku vztahu
k umeniu a hodnotam, ktoru si
budu musiet tisice ludi kom-
penzovat inak, mentalnym aj
majetkovym placebom.

Je to naozaj velka skoda,

ale nie je to nestandardné,

ak pripustime, Ze Standardy sa
vytvaraju a pribudaju postupne,
a to (len/aj) na zaklade
vyspelosti komunity, alebo
spoloc¢nosti. Musime vziat

do uvahy fakt, ze cela nasa
dodnes existujuca struktura
institucii zaoberajucich sa
vytvarnym umenim kedysi
vznikla a zauzivala sa ako
doktrina socialistického rezimu
— ten ju vytvoril, alebo umoznil
len tam, kde sa mu to hodilo,
ako nastroj svojho populizmu.
Pocas dvoch dekad od roku
1989 sa sféru kultary este
stale nepodarilo reformovat,
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Za sklarskym
vytvarnikom
Lubomirom Blechom

Alena Vrbanova > str. 2

Jarmila Dzuppova

O Viktorovom
Fresovom

jej ¢innost je (okrem ideolo-
gickej orientacie) typologicky
skoro rovnaka ako predtym.
Vsetko nadstandardné preto
dodnes zavisi na osobnej
angazovanosti (Jazdcov).

Ak teda mame galérie, ktorych
elementarnou snahou je len
dobre plavat v rozburenych
vodach lokalnej politiky a profi-
tovat z toho, galérie, ktoré sa
nesnazia stat odbornymi autori-
tami, ale su len priestorom

pre zazitie kratkodobého
statutarneho dobrodruzstva,

ak mame vsetky periodika
sotva ako Stvrtrocniky, ktoré

v dobrom i v zlom podliehaju
interpersonalnym zalezitostiam,

ak mame namiesto televiznej
relacie iba raz tyzdenne jeden
kratky Sot na web stranke
mienkotvorného dennika -

je to predovsetkym preto, ze
tradicia sposobu, ako korektne
rozvijat a v pravom slova
zmysle zodpovedat za oblast
vizualnej kultury je u nas prilis
mala. Ze si v danej chvili oblast
vytvarného umenia, jeho
prezentacie a kritiky u nas
»vyziadala®“ / ,spolocensky
objednala“ ,iba“ to, ¢o mame.
(Nejde tu len o nevzdelané
SirSie publikum - to este

o hodnotach, ktoré nedostava
nema ako vediet. Ide o Sirsie
kontexty spolo¢enskych elit
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Nove citanie
maliarskej tvorby
Gyulu Szaboa

Gabriela Garlatyova > str. 4

hode kamenom

na jednej strane a odbornych
autorit na strane druhej —

a treba si kriticky priznat, ze

v oboch pripadoch ide stale

o velmi nevyspelé vrstvy Ci
komunity, ktoré si vac¢sinu svojej
energie vybijaju na strazeni te-
ritoria a udrziavani hegemonie.)
Aj pre tieto dovody vznikol
Jazdec - nastenka o su¢asnom
vytvarnom diani. Je to reakcia
na pretrvavajuci nulovy bod
slovenskej vytvarnej kritiky

a slobodna snaha o jej aktivaciu
— aj v zmysle aktualnej reagencie.
Prispievaju ,Jazdci“, ktorym
este stale nerobi problém
angazovat sa bez naroku na
honorar a ich pocet sa zvacésuje.

Zvolil sme glosovy format,
kazdy musi svoju informaciu
zhustit na jednu tla¢enu stranu,
okrem vybranych vynimiek —
ako keby mal kazdy z nich
rubriku &i stipec v tyzdenniku.
A je nasou ambiciou aspon raz
rocne priniest tlacenu verziu,
zloZzenu z tych najzasadnejsich
prispevkov — hoci jednym z pri-
marnych umyslov bol a nadalej
je pritiahnut (aj formou takychto
podpornych projektov) pozor-
nost kulturnej obce na Galériu
Cypriana Majernika, na ktorej
zachovani, rozvoji a prospero-
vani v tychto ¢asoch zalezi.

Richard Gregor

Oktober 2009

Roman Ondak

na Benatskom Bienale

Gabriela Garlatyova, Beata Jablonska,
Alena Vrbanova, Richard Gregor > str. 6, 7

http://www.youtube.com/watch?v=eyTwASjvmlIY

No: Viktor Freso hadze kamen
z dvora VSVU do okna Galérie
Medium. Triesti sa sklo, pocut
tesenie sa, ja v inej miestnosti
(v tej, kde su odkryté tehly

s peciatkami) vymeria-vam,
kde zabit klinec, aby to viselo
rovno. Pozeram na bublinku
vodovahy a si myslim... ,,

to on je dnu a kladivom

teraz razne tukol po sklene-
nej tabuli?*

..a Zznacim ciarku dl'a vodovahy.
O mesiac a pol pozeram o tom
video (prislo e-mailom) a zrazu
je to celé nove.

No: kamera je dole na dvore
pri Viktorovi — on hadze -

ale nie tym stylom, ako sa
chuligansky hadze zapalna
flasa do domu alebo dlazobna
kocka do vylestenej okennej
tabule financnej institucie

(zo zaklonu, s lavou nohou

pridvihnutou, s naprahom
daleko za telom) - to je hod
s osou pliec skoro koimou
na smer hodu, s rukou len
od lakta napriahnutou,

s tym nemuznym poskokom
na zaver.

To beriem ako relevantné.
Daco cisto klucové v jeho
diele pre Cenu Oskara
Cepana 2009. Ale nevylucu-
jem, ze to je blbost a zle vidim.
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Gabriela Garlatyova

Making Worlds

- 53. rocnik Benatskeho bienale

Mnohovyznamovy nazov 53. ro¢nika
Benatskeho bienale — Making
Worlds zastresuje mnozstvo vystav
a prezentacii umelcov, ktorych
mena si nemate Sancu zapamatat,
a tak mnohi vzapéati upadaiju

do zabudnutia. Rozmanitost
nazorov a zazitkov sa miesa

na tomto trhu umenia, ktory je
sice ,vystavou pre vystavu®, ale
jeho hlavnym motivom su obchody
a peniaze. Nie je vhodnejSieho
miesta pre trh marnosti ako prave
v Benatkach, v meste, ktoré si
svoju nezavislost ziskalo najma
vdaka obchodu; bohatstvo

je manifestované na kazdom
kroku. Etablovani umelci su
vzorom pre tych, ktori sa snazia
umiestnit vedla nich. Za ich pre-
zentaciami su vplyvné sukromné
galérie, zberatelia, kuratori

a galeristi. V protiklade k tomuto
trhovému pristupu za spravou
ceskoslovenského pavilonu
stoja verejné narodné galérie,
ich komisie pre vyber na ucast

a ministerstva kultary oboch statov,
ktoré supluju rolu neexistujucich
domacich zberatelov a galeristov.
Obchodny reflex v konani
Slovenskej narodnej galérie

v presadzovani umelca nie je
manifestovany, len hybridne
vypestovany, akoby mimovolny.
A tak na nom nie je nic zlé, je
priam legitimnym. Toto je téma,
ktorej sa budeme s R. Gregorom
venovat v buducich textoch pre
nastenku Jazdca.

Vratim sa k umeniu, posolstvam
bienale a cez ne hlavne k dielam

umelcov, ktoré vyvazuju a presahuju

aj racionalne trhové stratégie
»velkych aj malych®. Kuratorska
cast bienale D. Birnbauma Making
Worlds volne uplatiuje medzi-

Alena Vrbanova

Za sklarskym
vytvarnikom
Lubomirom Blechom

(1933 = 2009)

Vyznamny sklarsky umelec,
sochar a grafik Lubomir Blecha,
opustil Ceskoslovensku vytvarnu
scénu dna 5. 2. 2009. Dnes sa
stava synonymom ceskosloven-
ského a eurdpskeho sklarskeho
umenia druhej polovice

20. storocia.

Pochadzal zo sklarskej rodiny

v Moravskom Tesine. Od detstva
sa pohyboval v prostredi sklarne
Kopp v Janstejne nedaleko Telca.
V obdobi tvrdych 50. rokoch
vystudoval na prazskej VSUP

v ateliéri prof. J. Kaplického,
medzi absolventov ktorého patria
napr. Adriena Simotova (1926)
alebo Vaclav Cigler (1929).
Zaciatkom 60. rokov sa Blecha
usadil na Slovensku

vo Zvolene a neskor v Sliaci
nedaleko Banskej Bystrice.

Tvorba umelca bola stimulovana
okrem umeleckych prikladov

a pedagogickych osobnosti

aj skuto¢nostou, ze este ako
posluchaé VSUP v Prahe sa
zucastnil prestiznej vystavy Expo 58,
kde ziskal zlati medailu. V atmos-
fére uvolnenych a umelecky
nabitych 60. rokov dozrel jeho
program do nebyvalej tvorivej
mohutnosti a citlivosti sucasne.
Venoval sa neobyc¢ajne narocnému
umeleckému programu — bio-
morfnej sklenej plastike, ktora
vyvinovo nadviazala na rané
informelové vychodiska autora.
Koncom 80. rokov tragicky
zahynul jeho milovany syn. Tato
osobna strata poznamenala
posledné obdobie tvorby odmlkou,
uzavretim sa a tvorivym posunom
k novej vytvarnej technike

i témam. Papierova masa, prirodné
pigmenty, droty a pletivo nahradili
nedostupné sklo. Tvoril expresivne
fragmentarne ,Skrupinové“
odliatky ludskej tvare i figury —
akési stopy duchovného bytia,
blizke tvorbe A. Simotovej.
InSpiraciu nachadzal Blecha od
mla- dych rokov v zakladnych
hodnotach bytia. Priroda v jej
sugestivnej vnutornej krase

a vizualnej konstrukcii,

a taktiez ludska podstata.

Hlavy a figary zbavoval vonkajsej
popisnosti a abstrahoval do
archetypalnych znakov, kde

bola zretelne pritomna

aj racionalna geometrizacia.
Bytostne poznaceny kvalitou
c¢eského a sveto- vého umenia
60. rokov rozvijal program
informelu, tasizmu a biomorfnej
geometrizujucej antropomorfne;j
plastiky. V jeho volnej tvorbe sa
stretneme aj s prvkami op-artu

a kinetizmu. Rozsiahle dielo

v oblasti uzitkového skla, vratane
Sperku, sa stava nositeflom hod-
nét volnej tvorby. Vo vrcholnom
obdobi autorovej tvorby ho reflek-
tovali predovsetkym Miroslav

narodny pohlad sledujuci vybraté
prostredia, napriklad teraz obltibenu
Cinu (niekedy sa mi zda, ze tenden-
¢ne). Jej prednostou je myslienkova
vrstevnatost. Uvaha o podobach

a premenach umeleckych nazorov.
Na umenie konceptu, akéné ume-
nie, instalacie, videoumenie,
malbu sa pozera z pohladu indi-
vidualnych autorskych programov,
v ktorych sleduje aj ich vyvin.
Nevytvara ideové koje, napriklad

v médnych témach, ktoré na sucas-

nych vystavach ¢asto manipuluja
divaka. Tomuto sa kurator uplne
vyhol a ponukol samostatnu
intelektualnu ¢rtu. Najma
pritomnostou diel umelcov ako
J. Baldessari, T. Conrad, vyni-
mocnej Lygia Pape (aj jej diela

v Arsenale), W. Tillmans, Sh. Levine

a Palermo a inych, v Arsenale
Joana Jonas a William Forsyth

v témach a vztahoch, ktorymi sa
zaoberam. Zaujalo ma prepojenie
moderny s postmodernou, ktoré
nema diskontinuitna povahu

a recyklacia foriem a idei, ktoré
zmenili svoj pévodny charakter
napr. geometricka abstrakcia

avantgard a jej rozne interpretacie.

Klivar a Lubor Kara. Pod nekom-
promisne kvalitny, vyrazovo Cisty,
emocional- ne nabity program sa
podpisali Blechove osobnostné

a umelecké kvality.
Pozoruhodnou, ojedinelou polo-
hou volnej socharskej tvorby su

i reliéfy, kde pracoval experimen-
talnou a konceptualne ponimanou
technikou kreslenia do skla
nastrojmi - najdenymi predmetmi.
Odkazy na dobovo objavné kvality
minimalizmu a kinetizmu kéduju
v sebe aj rozsiahle cykly kresieb
a grafiky, kde vyuzival Siroky
register technik od linorytu,

cez serigrafie, az po bravarne
autorské monotypie.

V poslednom obdobi tvorby
experimentoval s autorskymi
technikami medzi refliéfom
(papierova masa) a kolazou.

Tiez sa vratil k technike krkvaze

a kresby prirodnymi pigmentami.
Nekompromisny zastanca hodnét
demokracie a slusnosti zle znasal
pomery po rozdeleni Cesko-
slovenska, malost a ignorantstvo
miestnych nekultirnych pomerov.
Taktiez recidivu totalitarskych
praktik, devastaciu a nekulturnost
vztahov. Naposledy samostatne
vystavoval v roku 1993 v Statnej
galérii v Banskej Bystrici, ktora
vydala k jeho retrospektivnej
vystave aj katalég.

V obdobi po roku 1989 sa stal
¢lenom umeleckého zdruzenia
Synergia spolu napr.

s M. Kernom, S. Balkom,

R. Brunom, P. Chomom,

J. Doricom a dalSimi. Na tychto
vystavach sa prezentoval
predovsetkym kresbou a grafikou.
Dielo Lubomira Blechu tvori neza-
menitelnd hodnotu a vynimoénu
kvalitu ceského a slovenského
sklarskeho umenia 2. polovice
20. storocia.

Lubomir Blecha: Hlava, 1973,
dymové sklo, v 45cm (detail)

Co sa tyka narodnych pavilonov,
mnohé boli reprezentativne

(podrla kulturnej vyspelosti krajiny).
Najviac ma zaujala vystava Fiony
Tan v holandskom pavilone.

V zjednodusenom pohlade na
bienale sa daju sledovat opaku-
juce sa modelové témy s réznymi
ideovymi zamermi: napriklad obytné
priestory, socialne sondy do pros-
tredia (recyklované instalacie

z odpadov), vegetacia. Rastliny
boli motivom v projekte Quadra
Medicinale Jefa Geysa v belgickom
paviléne, v instalacii Loop Romana
Ondaka v ¢eskoslovenskom
pavilone, ale aj v sugestivnych
mocarinach Lary Favaretto

v prirodnej Casti Arsenale.

Obytny priestor, nabytok v réznych

situaciach pouzila: skupina

The Collectors v pavilone severskych
krajin a v danskom, Liam Gillick

v nemeckom paviléne a ini aj

v ramci Arsenale.

Velkolepu prehliadku umenia
umochnili vynikajuca zbierka umenia
Francoisa Pinaulta v Punta della
Dogana, a tiez vystava In-finitum

v Palazzo Fortuny. Zbierka medzi-
narodného umenia francuzskeho
zberatela umiestnena v Benatkach
v luxusne zrekonstruovanych
priemyselnych priestoroch, ale aj
v Palazzo Grassi je velkym posol-
stvom umenia. Za takymto umenim
cestujeme do sveta, pretoze u nas
ho na okraj vytlaca nizka uroven
kultarnej politiky statu, provinéna
nevzdelanost a nekultivovanost

Richard Gregor

Koniec socharstva?

Aktualne problemove
uzly vytvarneho
diania na Slovensku.

Sledujeme v poslednom odbobi
narastujucu nivelizaciu seriézneho
umenia so strednym pradom’,
sprevadzanu premiesavanim
exkluzivnych diel tvorby autorov

s tymi menej podarenymi.

V horSom pripade ide o trhovu
stratégiu — predat aj okrajovu
tvorbu ako taziskovu, je to legalne
avsSak z odborného hladiska
neetické. V ,lepSom* pripade ide
o zmatenost lokalnych kuratorov,
ktori v snahe byt uzitocni (sebe

aj umelcom), bez osobitych
narokov pasuju regionalne umenie
do galerijnych sfér, pricom nie
dostatocne rozliSuja medzi original-
nym umenim a epigonskym eklekti-
cizmom. Donedavna sa tradovalo,
ze regionalne galérie musia robit
ustupky svojim zriadovatelom

a vystavovat miestne gyce;

v niektorych pripadoch to stéle
plati. Dnes mam vSak okrem toho
dojem, ze niektori z riaditelov tak
robia uplne dobrovolne — sami sa
podkladaju pokleslému vkusu
politikov, v snahe ziskat pre sebe
zverenu verejnu instituciu benefit,
¢im v celkovom vyzneni posobia
ako jej uspesni lidri. Celospolocen-
skou cenou za toto zdanie je
okrem iného zufala situacia nasho
umenia vo verejnom priestranstve.
Totiz ten, kto ma byt prvym arbitrom
dobrého vkusu - Cize takato verejna
galéria umenia, kde stat, alebo
samosprava plati odbornikov

a predpoklada ich spoloc¢enské
posobenie a profesionalny rast —
zlyhava.

Osobitne tristne sa to prejavuje

vo sfére sucasného slovenského
socharstva:

1. Galérie sa volnému socharstvu
venuju len minimalne. Usporiadat
socharsku vystavu je podstatne
nakladnejsie nez vystavit malbu

¢i iné média. Nedostatocne infor-
movana verejnost tak povazuje
Andersena, Paparazziho ¢i Cumila
za sochy, ktoré su sucastou dejin
umenia.

2. Galérie volna socharsku tvorbu
systematicky nezbieraju. Opat —
velké priestorové naroky, vysoka
nadobudacia hodnota, naro¢na
konzervacia. A kedze sukromni
zberatelia potrebuju sochu este
len objavit, mdézeme vyhodnotit
dany stav ako krajne demotivujuici.
Na Slovensku Zije niekolko generacii
talentovanych socharov, su medzi
nimi aj najmladsi, ale je to
malopocetna skupina. Ak sa im
nedostane podpora zo strany verej-
nych institucii, kvalitné slovenské
socharstvo ¢aka vo velmi kratkom
¢ase rovnaky osud ako slovensky
film v 90. rokoch 20. storocia.
Socha sa totiz do Suplika robit
neda a vzdy je priamo ¢i nepriamo
odvisla od verejnych zakazok,
ergo aj tych galerijnych.

3. Ostudnym problémom su kvalitni
sochari, ktori vyrabaju kompromisné
¢i zabavné diela na zaklade verej-
nych zakazok. Isto, tento ,,chlebovy“
systém existoval vzdy, lenze nie
vzdy sa celé roky osadzali
vyhradne kompromisné sochy.
Takto je zZial jedno, prepytujem,

¢i sochu urobil profesor vytvarnej
akadémie, alebo miestny zubar —
vysledok prakticky nerozozname.
4. 99% verejnych zakazok na
socharsku vyzdobu po roku 1989
ignoruje pravidla verejnych sutazi,
&oho désledkom je fakt, ze 100%
novo-osadenych sdbch moézeme
hodnotit prinajmensom ako
smutny obraz nasej periférnosti.
Pricom, pri pohlade na nové
sochy v Banskej Bystrici a v Trnave
mozno povedat, Ze uz aj kvalita
nekvalitnych soch sa velmi zhorsila.
5. Iba do poznamky: V roku 2009
sa na $tadium sochy na VSVU
prihlasilo len 9 uchadzacov.
Socharske sympézia pomaly
prestavaju existovat, beztak sa
dlhodobo drzali mimo zaujmu
(odbornej i laickej) verejnosti

a slazili len na odlahéené letné
materialové experimenty do zén
tradi¢nej formalistickej sochy.

politickych a podnikatel'skych
SpiCiek a zaujem vacsiny obyvatel-
stva Slovenska o lahké zanre
zabavy (reprezentaciou Slovenska
v zahranici je hokej, pripadne iny
Sport). Bez finan¢nych prostried-
kov pre spolo¢ensky nedocenené
umenie, ktoré je sponzorované
hlavne samotnymi tvorcami sa
tazko dostava na vyssie spominany
trh umenia, ¢i uz cestou fair alebo
nefér play.

vlavo: Lara Favaretto, Momentary
Monument (Swamp), 2009

hore: Gian Marco Montesano,
Carol Lombard (Paintings)

foto: archiv autorky

Z ¢asu na cas sa zjavia cenné indi-
vidualne iniciativy, pomenuvajtce
dany stav (aktualne Hore bez?).
Aby sa vSak v problematike
dosiahol aspon zakladny posun,
nemodzeme kritizovat len jej
symptomy = vyslednu vizaz nasich
miest. Chce to systematicky
vyskum a prezentaciu, otazka sa
musi stat horucou pre kuratorov
a kultarne institacie. Inak nam
budu pribudat stale nové a nové
zartovné sosky stale horsej

a horsej kvality.

A nepomoéze ani to, ze ich
ukryjeme do budky, zamaskujeme
za lavicku ¢i schovame do kanala.

' Deje sa to na pode réznych verejnych
institacii; popri pasivite vytvarnej kritiky sa
novinové recenzie v drvivej va¢sine venuju
priemernym podujatiam, naopak aj solidni
vytvarni kritici niekedy komentuju salénne
poduijatia, ¢o je kontraproduktivne; inaktivitu
Statnych galérii v zmysle medzinarodnych
prezentacii slovenského umenia kompenzuju
sukromné galérie s opravnene individualnymi
obchodnymi stratégiami, pricom im Minister-
stvo kultury pomaha financovat ucast na
zahrani¢nych veltrhoch umenia, ¢o mézeme
vnimat minimalne ako paradox; a podobne.

2 Autori: Omar Mirza a Jana Kapelova, web
portal dennika SME

llustracné foto: archiv autora



Peter Janacik

Transformovana Statna

/ dnes Stredoslovenska galeria v Banskej Bystrici (rok po)

V case, ked vyznamny slovensky
rezisér, osobnost eurépskej kine-
matografie, DuSsan Hanak (1938)
rusi svoju fotograficku vystavu

v Stredoslovenskej galérii

(do 1. 1. 2007 Statna galéria)

v Banskej Bystrici, protestujiuc
tym proti bezdévodnému odvolaniu
vtedajsej riaditelky galérie

Aleny Vrbanovej, nesuhlasiac

s vysledkom vyberového konania
na obsadenie funkcie riaditela
tejto institucie, nastala nasledne
pre niektorych dovtedy nedosiah-
nutelna sanca si ,zavystavovat®.
Naskytla sa im ,vdaka“ neopod-
statnenej a neprijatelnej vymene
riaditelov tejto galérie. Udajnym
doévodom bola iracionalna potreba
transformovat tuto galériu z dévodu
zmeny zriadovatela. Do januara
2007 to bola jedna z dvoch statnych
galérii (spolu so SNG). Problém
okolo odvolania Vrbanovej bol
sprevadzany verejne deklarovanym
umyslom regionalnej samospravy
zriadit v jednej z budov galérie
Muzeum ludového tanca. Masivne
protesty proti tomuto kroke

a nezmyselnému zameru boli
znacne medializované. Pripad
totiz nema v slovenskej kulture
od ¢ias meciarizmu, kedy sa
rozsirila celoslovenska iniciativa
Zachranme kultaru, obdobu.

Len zdanlivo sa odohrava iba

na lokalnej urovni, v skuto¢nosti
ma dosah na kultaru a hodnoty,
aké ponuka a povazuje za délezité
Slovensko.

Dnesna podoba niekdajsej
renomovanej galérie s vySe patde-
siat ro¢nou tradiciou po takmer
roku od odchodu Vrbanovej,
nenechava nikoho z relevantnych
odbornych kruhov, ale aj ¢asti
stabilného galerijného publika

na pochybach, Ze sa ocita v akejsi
osvetovo-vytvarnej organizacii,
kde bez koncepcie je vlastne
mozné cokolvek.

Tu sme kratko po roku 1990

az do januara 2007 boli zvyknuti
na expozicie, vystavy, projekty

a prezentacie tak vysokej kvality,
na ktori mohol byt tento region
vskutku hrdy. Dramaturgia prepa-
jala to najlepsie zo slovenskej
scény s mapovanim relevantnych
hodnét regionu a pravidelnymi
presahmi do eurépskeho umenia.
Autorské sumarizujice vystavy

tu mali zastipené osobnosti ako

M. Cunderlik, M. Urbasek, M. Kern,
J. Jankovig, J. Bartusz, M. Dobes,
J. Koller, R. Sikora, D. Téth,

0. Laubert, D. Fischer, S. Filko,

M. Bartuszova, R. Fila, ale aj elita
grafického umenia od V. Hloznika
az po V. Havrillu, na ktoré kladla
potom akcent tvorba zbierky. Boli
tu medzinarodné a predovsetkym
celoslovenské triendle volnej
grafiky. S galériou pod vedenim
Vrbanovej spolupracovala tiez cela
plejada vyznamnych teoretikov

a kritikov umenia ako napr.

R. Matustik, J. Mojzis, Z. Bartosova,
D. Brozman, Z. Rusinova, J. Gerzova,
V. Beskid, K. Rusnakova,

P. Hanakova a mnohi dalsi,

ktori sa podielali na vyskume

a hodnoteni umenia 2. polovice
20. storocia. Autori, ktori
reprezentovali SR na viacerych
ro¢nikoch Bienale v Benatkach
(Jankovi¢, Fischer, Koller, Németh,
Filko, Ondak), vystavovali svojho
¢asu prave tu. Tato kvalita bola
prepojena s cielenym vyskumom

a nasledne s tvorbou zbierky.
Vyskum, dramaturgia a tvorba
verejnopravnej zbierky, ktoré
napokon vyplyvaju zo samotnej
legislativy a zriadovacich listin,
boli kazdoroc¢ne transparentne
zverejnované (verejny odpocet

za Ucasti médii a na internete
poskytované vyro¢né spravy).
Teraz, po tzv. transformacii,
vlastne znehodnoteni kvality

pod vedenim nového riaditela
Stefana Kocku, sa kvalitativna
ponuka diametralne presmerovala
do bezkoncepéného potacania sa
medzi priemernostou, bezvyznam-
nostou a amaterizmom. Celkom
Htrefne” jednu z tychto vystav
vystihla STV 2 v relacii Umenie
07, ked' uviedla vystavu
»,Bodyandoil“ ako ,spiskanu*

na ziadost autoriek zrejme

Z. Majlingovou. Vystizné pre vyjadre-
nie fatalnej zmeny arovne.

Bariéra, ktora sa tu vytvorila medzi
profesionalnou vytvarnou scénou
(nielen regionalnou) a galériou,
zapocata sériovym odmietnutim
realizovat tu uz pripravené projekty
vystav P. Ronaiom, D. Hanakom,
0. Laubertom, L. Carnym,
zruSenim vyrocnej vystavy Fakulty
vytvarnych umeni v Banskej Bystrici,
jubilejnej vystavy sochara

J. Mathého (1922), ako aj ostrymi
protestnymi reakciami galerijnej,

Zuzana Stefkova

vytvarnej a univerzitnej obce, sa
napriek pokusom o resuscitaciu
vystavovania prehlbuje. Po takom
uvode — spochybneni, odmietnuti,
akého sa dostalo Kockovi, sa

v profesionalnom prostredi

a slusnej spolo¢nosti vobec podava
rezignacia a prosto sa kondi.

Tu vsak plati zrejme pravidlo:

kde ini koncia, tam my moézeme
zacat, kedy je iracionalny pojem
transformacie v mene vzyvanej
regionalnosti naplneny priemer-
nostou a v pripade ostatnych

to titulov (Permakultura, Benicki)
ide o nekryté vykrocenie k amate-
rizmu. NavysSe avizovany program
vystav na rok 2008 prvykrat po

37 rokoch tradicie tejto galérie
rusi celoslovensku vystavu Sucasna
slovenska grafika. Toto vyznamné
podujatie, ktoré predstavuje
taziskova bazu pre tvorbu zbierky,
prezilo v obdobi normalizacie, po
roku 1990 nabralo nové odborné
dimenzie a prestiz doma

i v zahranici, avsak neprezilo
tento sposob transformacie.

Dnes tu sledujeme rozklad,

na zaciatku ktorého stal ,chylovsko-
-vuckarsky“ brainwashing. Keby
pojem transformacia implicitne
znamenal likvidovat a znehodnotit,
tak potom sa aspon toto ,podarilo“.
Dnes si galéria, financovana

z nasich dani, nutne musi vystacit
s prvopokusmi neznamych, zrejme
osudovo regionalnych pracovnic¢ok
— kuratoriek, ktorym zjavne
neprekaza, ze sa podielaju

na tomto marazme, vedicom

k stagnacii az destrukcii odbornej
platformy verejno-pravnej institucie.
Jednou z poslednych vystav

za dramaturgie byvalej riaditelky
bol slovensko-cesky projekt
vystavy ,(ne)moc / (sub)dominan-
cia“. V zasade mal ambicie riesit
vztah umelca a ob¢ana k politickej
moci. Kuratorka vystavy s vaznym
moralizujucim odkazom pre divaka
Z. Spisiakova kratko po menovani
nového riaditela preukazala
vskutku mimoriadnu eticku

a odbornu ,flexibilitu“. Rovno

z tohto kriticky nastaveného pro-
jektu si odskocila otvorit druzobnu
vystavu do Hradca Kralové, kde
na prvom mieste vystavuje prave
svojho suc¢asného riaditela, ako

aj pracovnika Rovnaka. To je teda
ale zmena paradigmy!

Koncom februara tohto roku

€€ Budoucnost prostoru operne zdi
Letenskych sadu na nabrezi kpt. Jarose
a Edvarda Benese je stale nejista.??

“Vlice nez rok po té, co byla
nasilné zlikvidovana galerie
ARTWALL, je budoucnost
prostoru opérné zdi Letenskych
sadu na nabfezi kpt. Jarose

a Edvarda Benese, ktery od
roku 2005 slouzil prezentaci
soucasného uméni, stale
nejista. ”Cinnost galerie
ARTWALL byla nucené ukoncena
v reakci na vystavu ,Kolektivni
identita“ skupiny Guma Guar,
kritizujici nakladnou kampan
organizovanou Praha
Olympijska o.p.s., propagujici
usporadani Olympijskych her

v Praze. Spole¢nost Praha
Olympijska o.p.s., zfizena
Magistratem hl. m. Prahy,

se ohradila proti udajné ne-
opravnénému uziti svého zare-
gistrovaného sloganu a loga.
Prestoze byli zastupci Magistratu
opakované ubezpeceni, ze v pfri-
padé vystavy nedoslo k poruseni
zakonu na ochranu loga

a sloganu Prahy Olympijské
0.p.s., MHMP vypovédél smlouvu
o vypujéce a tim prakticky
znemoznil ¢innost galerie.

Na podporu galerie ARTWALL

byla zorganizovana petice,
kterou na internetu podporilo
pres 1000 lidi. Mezi jinymi
reditel sbirky starého uméni

NG Vit Vinas, byvaly vladni
zmocnénec pro lidska prava

Jan Jatab, vedouci Ustavu pro
déjiny uméni FF UK Jan Royt

a dalsi.

Magistrat hl. m. Prahy reagoval
na petici dopisem JUDr. FrantiSka
Hoffmana, predsedy kontrolniho
vyboru zastupitelstva HMP, ktery
mimo jiné uvadi, ze ,v pripadé,
ze Centrum souc¢asného uméni
Praha bude akceptovat nabidku
k jednani ze strany OOP (odbor
ochrany prostredi) MHMP

a dojde nasledné k uzavreni
nové smlouvy o vypujéce s CSU,
jsem presvédcen, ze nic nebude
branit tomu, aby prostrednictvim
CSU byla obnovena cinnost
galerie Artwall“.

Na pocatku roku 2009 se tedy
zdalo, ze galerie ARTWALL bude
opét zprovoznéna, nicméné

v dubnu Odbor ochrany
prostredi zadost CSU o prona-
jem nik na Letné zamitl. Dopis,
ktery pouze konstatuje, ze

v soucasné dobé nebude MHMP
tyto prostory ,pronajimat zadnym
subjektum,* byl podepsan

Ing. Janem Winklerem, reditelem
OOP, ktery zaroven pusobi v do-
zorci radé Prahy Olympijské o.p.s.
Domnivame se, ze postup
Magistratu hl. mésta Praha
pusobi dojmem, jako by se
jednalo o ,odplatu“ za uméleckou
kritiku obsazenou v projektu
skupiny Guma Guar. Pritom
mame za to, ze v demokratické
spolec¢nosti je kritické uméni
zapotrebi a ze schopnost
sebereflexe patri ke klicovym
kompetencim kazdého politika

i urednika disponujiciho moci.
Happening iLEGO, ktery
probéhne 12. 9. 2009 na pros-
transtvi pod kyvadlem na Letné,
usiluje o zviditelnéni problému,
ktery neni jen zdaleka byrokra-
tickou formalitou, ale zkusebnim
kamenem vyspélosti nasi
demokracie. Prijdte podporit
galerii ARTWALL a vyjadfrit
nesouhlas s nepfimou cenzurou
pridanim kosticky do stavby
alternativni zdi symbolizujici
novy prostor k dialogu.

otvara galéria ,novy“ vystavny
priestor. Pod ruskom proklamo-
vanej prezentacie aktualneho ume-
nia tu doslo vlastne k naburaniu sa
do ojedinelej a hodnotnej stalej
expozicie umelca Dominika
Skuteckého (spristupnenej

od roku 1994) a k naruseniu
genia loci umelcovej vily

a ateliéru.

Vznik tohto vystavného priestoru

v jednej z doterajsich budov
galérie tak posobi prinajmensom
problematicky. Odévodnenie,

Ze galéria tu vytvara priestor

pre mladé a aktualne umenie,
neobstoji. To tu bolo velkoryso
nastartované v medzinarodnom
kontexte uz od r. 1992 (napr.
Barbakan 0°92). Oproti tomuto
kontinualnemu vyskumu

so zjavnymi vysledkami a vystupmi
v zbierkach, sa Room 19_21 javi
len ako cesta mixovania a didze-
jingu ¢ohokolvek s ¢imkolvek,
podla pravidla kto prave da,
pripadne poziada.

Transformacia Statnej galérie
priniesla jej evidentna devalvaciu.
Za sucasného vedenia galérie
Kockom, riaditela s nulovou galerij-
nou praxou, nie je zrejme mozné
ocakavat sebareflexiu s vyvodenim
patricnych krokov. Zdanliva bez-
mocnost odbornej obce a ¢asti
publika, zvyknutého na profesionali-
tu a kvalitu, je v prikrom kontraste
s cynickym pragmatizmom - vélou
a nepochopitelnou ochotou
niektorych autoriek a autorov

si zavystavovat prave tu a teraz.
Neuvedomuju si zrejme, ze kredi-
bilita autora sa utvara aj

v kontexte: ,kedy, kde a s kym
(urcite aj pre koho)“.

Jedinym rieSenim tejto kritickej
situacie sa javi byt znovuotvorenie
problému a nekompromisna
obcianska a odborna platforma
protestu.

Dovetok:

Koncom januara 2009 sa usku-
tocnil konkurz na funkciu riaditela
SG v BB, ktorého sa zucastnili
dvaja kandidati: A. Vrbanova

a M. Rovnak. V neprofesionalne
obsadenej vyberovej komisii pod
vedenim poslanca Ing. Lopucha
zvitazil M. Roviak. Stafetu vedenia
galérie tak po S. Kockovi prevzal
od marca 2009 opét vytvarnik.

Omar Mirza

Na Vychode

nic nove

V juli som po vySe troch rokoch
navstivil rodicov a rodinu

v hlavnom meste Libanonu,
Bejrute. Popri obligatnych lakad-
lach ako more ¢i vynikajuca
kuchyna som bol zvedavy na to,

v akom stave sa nachadza sucasné
libanonské vizualne umenie. Ako
som zistil, nie je to ziadna slava.

O tri roky starsia sesternica sa

za posledné roky stihla vypracovat
na uspesnu mladu fotografku
(www.randamirza.com). Pri nasom
stretnuti ma zaujimalo, aké su

v Libanone galérie, ako tam funguje
scéna, trh s umenim, aké maiju
moznosti mladi vytvarnici. Pre tych,
ktori si myslia, Ze s umenim

na Slovensku to je zlé, mam
potesujucu spravu - v Libanone

je to este horsie.

Prakticky cela scéna je centralizo-
vana v Bejrute (a kedze Libanon
je mensi ako Slovensko, umelecka
scéna je logicky tiez mensia — tam
sa uz naozaj musia vsetci poznat...).
Ak neratame komercné galérie
ponukajuce gycové zapady sinka
Ci tavy na pusti, progresivne galérie
sa daju spocitat na prstoch jednej
ruky. Okrem nich tam (iba) od zaciat-
ku tohto roka funguje v byvalych
industrialnych priestoroch B.A.C. -
Beirut Art Center (niec¢o na spdsob
kunsthalle), ktoré okrem vystav
etablovanych umelcov najma
arabského sveta ponuka rozne
sprievodné podujatia (performancie,
premietania, diskusie...). Nachadza
sa tam aj mediatéka a obchodik

s dizajnom. Centrum je vsak finan-
cované cisto zo sukromnych zdrojov,
Statne dotacie (Ci granty) su
nepredstavitelné. V krajine, ktora
nema ani vlastnu narodnu galériu,
je to véak asi normalne. Zaujem
beznych ludi o umenie tiez
takmer absentuje, napriek tomu,
ze Libanon ma kvalitnych a dokonca
svetoznamych vytvarnikov

(za vsetkych spomeniem Walida
Raada, zakladatela Atlas Group).
Trh s umenim je minimainy,

no pritom Libanonu teoreticka
kupna sila nechyba, kedZze ma
mnohych bohatych obyvatelov
(alebo navstevnikov z arabskych
krajin).

Na vernisazi v B.A.C. ma sesternica
zoznamila s dalSimi mladymi
vytvarnikmi, ktori sa mi stazovali,
Zze nemaju miesto, ktoré by sa

Beata Jablonska

Je nutna obrana?

K vystave Osemdesiate. Postmoderna
v slovenskom vytvarnom umeni 1985-1992.

Ako kuratorke tejto vystavy sa mi
na otazku k v nadpise ziada
odpovedat, ze NETREBA. Vystava si
Zije svoj vlastny zivot a s diskusiou,
ktora vyprovokovala su zivou
sucastou jej niekolkomesacnej
existencie. Avsak luxus ,zenovej
lahostajnosti“ by bol na mieste,
keby vacsina kritickych reakcii
bola vedena fundovane - teda

k veci. Ak sa diskusia kruti len

o tom, kto (a pozor nie ¢o!) tam
chyba, tak nie je to len vizitka
slabej arovne verejnej diskusie,

ale aj podivnej animozity, pritomnej
a objavujucej sa na nasej vytvarnej
scéne pri kazdom podobnom type
vystavy. Navyse, vystava Osemdesiate,
bola navratom do nedavnej minu-
losti, kedy sa utriedovanie hodnét
len deje, takze nejeden vytvarny
umelec ma pocit, ze kazdy jeho

umelecky ¢in je tou pravou estetic-
kou a moralnou hodnotou sam

o sebe. Aby sa vystava vyhla hnevu
nezucastnenych (a ich priaznivcov),
mozno stacila korektna prehliadka
overenych mien. A mozno sa stacilo
drzat tychto troch nasledovnych
bodov:

1. Vyskladat dejiny slovenského
suc¢asného umenia, zacaté

v 60.tych rokoch, ako pribeh ne-
oficialneho umenia neoavantgard,
v dialégu s dielom preverenych
klasikov. V tomto rozpravani by
nemalo ist len o rehabilitaciu
neoficialneho umenia v ¢ase
normalizacie, ale predovsetkym

o institucionalnu prezentaciu
umenia, ktoré v ¢ase svojho vzniku
nebolo vystavované vo verejnych
institaciach. A dnes je statnou
reprezentaciou kultirneho dedicstva.
2. Pokausit sa o cistu, skor
minimalisticku instalaciu vystavy,

s prevahou diel konceptualneho
charakteru, najlepsie v kresbovej
dokumentacii. Kde primarna
estetickost nie je ddlezita, ale
formalisticka struktara aranzovania
vyzdvihne zelané muzealne kvality
vystavenych artefaktov — v duchu
sucasného slovenského vystavného
diktatu estetizovania neestetického.

konzekventne venovalo ich
vystavovaniu, velmi malé mnozstvo
Z nich ma moznost Zivit sa umenim,
len zlomok sa dostane do zahra-
ni¢ia na reziden¢né pobyty.

Ano, z ¢asti podobna situacia

ako u nas. Ale preco?

So sesternicou sme sa zhodli

na tom, Zze Slovensko aj Libanon
su krajinami na periférii.

V Libanone to moze byt pozosta-
tok kolonialnych cias (po rozpade
Osmanskej rise bol v medzi-
vojnovom obdobi pod mandatnou
spravou Francuzska), na Slovensku
by sme to mohli pripisat historickej
neexistencii samostatného statu
(prip. kralovstva). Faktorov, preco
sa umenie netesi vSeobecnému
zaujmu, moze byt viacero (neexis-
tencia dlhodobej narodnej kulturnej
tradicie, zlozita hospodarska

Ci socialno-spolocenska situacia,
atd.), je vSak na SirSiu diskusiu,

Ci a ktoré z tychto faktorov

sU naozaj podstatné.

Lenze doba sa uz pred desiatkami
rokov zmenila, krajiny Vychodu

(Ci uz toho europskeho, Blizkeho,
alebo dalekého) sa stali zauiji-
mavym spestrenim pre Zapad.
Napriklad exotika Afriky &i Azie

uz dlho pritahuje umelcov, kura-
torov a galeristov, presytenych
zapadnym umenim, unavenym
samym sebou.

Preco vSak tuto zmenu u nas
stale vyraznejsie nepocitujeme?
Je to udelom malych Statov, ze sa
o nich malo hovori? Alebo je to len
o kvalite, ktord moézu ich umelci
ponuknut? (napr. Ondakov uspech
na Bienale dostal Slovensko opat
aspon na chvilu do povedomia)
Jednym z dovodov méze byt fakt,
ze obe krajiny prechadzaju
bolestivou, uz dvadsat rokov
trvajucou transformaciou smerom
k demokratickej spoloc¢nosti;
Slovensko zo socializmu, Libanon
z obcianskej vojny. Asi to potrebuje
cas, no so zalozenymi rukami sa
cakat neda. Preto moze byt pre
vSetkych slovenskych ufnukancov
porovnanie s Libanonom povzbu-
denim, ze u nas to predsa len nie
je az také zlé. A ¢o sa Libanonu
tyka, verim, ze ked' si tamojsSia
spoloc¢nost vyriesi napaté vnatro-
politické, ale aj zname blizkovy-
chodné problémy, zaCne sa aj tam
umeniu darit...

3. V takto modernisticky uhladenej
expozicii sa nesmie zabudnut na
sideologické potreby dneska.
Koncepcia musi prihliadat na diela
tych, ktori su presvedceni, ze ich
mimoumelecké postoje

a nazory (ktoré dnesok povazuje
za spravne) im davaju pravo ,byt vsade®.
Lenze vystava Osemdesiate sa
nedrzala tychto troch bodov.
Kedze sledovala komplikované

a paradoxmi prevrstvené obdobie,
kolapsu komunistického rezimu
osemdesiatych rokov, nemohla
naplnit tieto jednoduché formule.
Jej zasadnym previnenim v ociach
kritikov je, ze nebola dopovedanim
(v zmysle predchadzajucich dvoch
vystav na péde SNG, mapujucich
vytvarné umenie 60. a 70. rokov)
linearneho pribehu bezkonfliktnej
premeny umenia domacej neo-
avantgardy — od jej bojujucich
zaciatkov po sucasné zbierkové
,konce“. Kedze sa sustredila

na miestny kontext a konkrétny
¢as, musela sa zaspinit dobovym
konfliktom, ktory sebou postmo-
derna, aj ta slovenska v sebe
niesla. Ako vidiet konflikt pretrval.

Laco Teren: Ni¢ nas nezastavi,
akryl na platne, 1988
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Nove citanie maliarskej tvorby G. Szaboa

Nové citanie maliarskej tvorby
Gyulu Szabéa z obdobia 40. rokov
20. storocia je nazov prispevku,
ktory som predniesla 18. 9. 2009
na sympoziu Znovuobjavovanie
tvorby Gyulu Szabéa, ktoré sa
konalo v Muzeu kultary Madarov
na Slovensku v Bratislave.

I.ﬁ

Gyula Szabo, Trojportrét, 1943

Najhlavnejsi zamer sympézia bol

v pripomenuti a predstaveni jeho
vyraznej a bohatej tvorby, ktora je
v suvislostiach slovenského ume-
nia, povedzme to jemnejsie, menej
znamou a nedocenenou. To bolo
aj cielom mensich, nedavno
realizovanych autorskych vystav,

Richard Gregor

Happsoc abstrakiny vyznamom

Vo februari som sa v Ziline stretol
s Alexom Mlynarcikom, ktory mi
zanietene rozpraval o svojom
trojdnovom medzipristati v Gronsku,
uprostred ni¢oho. Jeho hiboké
nadchnutie a fascinacia vSeobklo-
pujuacim totalitnym ni¢im ma este
v tej chvili inspirovalo pozriet sa
trochu inak na nasu konceptualnu
veli¢inu Happsoc (1. — 9. maj
1965; Mlynarcik, Filko, Kostrova).
Happsoc vacésinou interpretujeme
ako vedomu (a tym plnohodnotnu)
reakciu na parizsky Novy realizmus
(Restany) a ako sucast velkého
pohybu Globalneho konceptualizmu
(Beke). U nas je urcite prvym
vedome dematerializovanym
dielom — deklaraciou ¢i uplnym,
medzi datumami ohranicenia kon-
tinualnym ,eventom®. Prekladmi
jeho nazov interpretujeme v skale
od ,sociologického happeningu®
po parddiu na ,sStastny socializmus®,
Cize prisudzujeme jednoznacnu
dominanciu spolo¢enskym

(a zakonite politickym) konotaciam
diela. Tieto ramce mi pridu prilis
striktné, a to nielen preto, ze ide

o zlomové dielo nasich dejin umenia.
V dohladnom ¢ase nas totiz
pravdepodobne ¢aka nova inter-
pretacia slovenského konceptu
60. rokov ako takého. Dovtedy,
nez sa niekto odvazi (bude mu
umoznené) preskumat a pridat
bartosovsky, bude v tejto inter-
pretacii do¢asne dominovat
kollerovsky, k tradi¢nej umeleckej
forme (az americkym pristupom)
antagonisticky variant. Pokus

o doplnenie existujucich nahladov
je teda i na druhej strane namieste.
Pri prepojeni umeleckého zazitku
(z) gréonskeho ni¢oho (Mlynarcik
ma vySe 70 rokov) a bratislavského
vSetkého (ked mal 30 rokov) sa,
aj ked prenesene, dostavame

do hrani¢nych oblasti umeleckého
univerzalizmu, pricom si treba uve-
domit, ze tradicia esencialistickej

abstrakcie u nas uz bola v obdobi
po verejnej informelovej skasenosti
(1964 a 1965) znama nielen z lite-
ratary. A trafam si povedat, Zze bola
nasim autorom intelektualne
blizSia a rozhodne aj ako névum
produktivnejsia, nez vtedy aktualny
americky a francuzsky pop-art,
ktory sice mohol byt v nasom
prostredi (takmer bez reklamy)
velmi atraktivny, ale Uplne cudzorody
a zvnutra len minimalne zazity

(= preciteny a pochopeny). Existuje
teda provokativna moznost, ze

o diele Happsoc mézeme uvazovat
nielen ako o konkrétnom kriticko-
ironickom pop-fenoméne, ale aj
ako o odraze univerzalistického
vnimania diela a ulohy umenia
nezuzenej na dedi¢stvo dadaizmu,
ale aj inych zapadnych a ruskych
avantgard. M6ze nam tym padom
vyjst, Ze nejde len o konstrukt kon-
ceptualny (neo-dadaisticky), ale aj
neo-abstraktny. Abstraktné dielo,
resp. jeho univerzalny vyznam
predsa nemusia byt skonstruované
len abstraktnym jazykom -
naopak, moéze byt Gplne popisné.
Ani prostrednictvom Uplne neotra-
sitelnych statistickych vyrazovych
prostriedkov, ktoré ho zdanlivo
drzia pri zemi banalit, nemusi
stratit svoju univerzalnu ambiciu

a dosiahnut pravdivost — ak umel-
covi ide najma o Sirku poésobenia,
moze ¢as zuzit na 9 dni, a ak mu
pritom ide este o uUplnost Ci
otvorenost vyjadrenia, moze ju
pokojne dosiahnut ,uzavretim*
konkrétneho priestoru (Bratislavy).
Milnik z tohto diela robi navyse
fakt, Ze sa nan da nazerat nielen
cez tieto prizmy — moézeme este
pridat napriklad kontext umeleckej
vecnosti a jej vztah ku skuto¢nosti
a prideme este k dal$im vysledkom.
Z Mlynarcikovho hladania ¢o

tulatu sa vsak u nas ujima viac
metoda diela ako spolo¢enského

reprezentativnej monografie

v madarskom jazyku so sloven-
skym a anglickym resumé, ale

aj otvorenia Pamatného domu

G. Szaboda v jeho vile na okraji
lu¢eneckého parku. Meno Gyulu -
Juliusa (v slovenskom preklade
mena) Szabéda, ktory vac¢sinu
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zazitku, v sulade s vSeobecne
popularnymi ritualmi a slavnostami,
do ktorych stratégie Novych realis-
tov perfektne zapadaiju. A zazitok
ako metdda je zaroven jeho
hlavnym vyjadrovacim principom,
ktory si z Pariza do nasho (moder-
nistické dielo fetiSizujuceho)
prostredia prinasa. Uvodna
,masovost“ a ,nedobrovolnost“
anonymnych ucastnikov Happsocu
(predzvest slavnosti, len koncep-
tualne ponatej) sa casom redukuje
v happeningoch na dobrovolne
angazovanych konkrétnych ludi

z konkrétneho miesta. Potom

zivota posobil v Lu¢enci, na peri-
férii, mimo Bratislavy alebo inych
vacsich slovenskych miest, vyrazne
rezonuje prave v umeni Novohradu,
Gemera a Malohontu, ale aj

u niekolkych znalcov umenia

v Budapesti a v Bratislave — jeden
z nich, Tomas Strauss sa zGéastnil
na sympoziu ako moderator.
Nazov moéjho prispevku ohlasuje
nové Citanie ako reakciu na uz
povedané. Ako nové som ho
oznadcila aj v snahe upozornit

na nezname diela a charakter
jeho umeleckého programu.

A ako citanie preto, lebo je poku-
som interpretovat jedno obdobie
(ktoré vlastne ani obdobim

v zmysle chronologického

a tematického vymedzenia nie je)
z pohladu sucasnosti. Prispevok
bude publikovany, vyberam z neho
niekolko poznamok ako dozvuk
sympozia pre vacsinu nepritomnych
a mozno potencialne zaintereso-
vanych.

Szabodova originalita bola prehlia-
dana prave pre individualne a do
vyvoja nasho umenia nezaraditelné
¢rty. Dnesné zabudanie na Szabéa
sposobuje aj jeho posobenie na
periférii, kde mal velmi vyznamné
postavenie a aj doteraz je mytickym
a mytizovanym umelcom Lucenca
a blizSieho okolia, ale aj umiestnenie
jeho umeleckej pozostalosti na
tom istom mieste, teda mimo
zaujmu centralnej umenovedy.
Dnes je to mozno aj jeho
madarska narodnost a spojitost

s kontextom madarského umenia,
ktoré z neho nerobia vSeobecne
atraktivnu tému (za zivota bol

v Bratislave znamym cez Zvaz
umelcov, hlavne ako grafik
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pokracuje vo vybranom tuzkom
okruhu priatelov v Argillii, neskor
v individualnych cestach svetom,
na doterajsom konci ktorych
zaznie totalny gronsky zazitok,
ktory uz autor umelecky
nespracuva (nedokumentuje).
Mlynarcik nie je psychologizujuci
autor, jeho kreacia zazitku pre
divaka nema ambiciu vyvrcholit
po6zitkom (katarznym zachvevom —
nejde predsa o divadlo). Napriek
tomu si véak, mozno dost
zaskoceny, vo svojej gronskej
skusenosti podla mnia privodil
prave typ existencialneho poézitku.

socialne realistickych motivov).
Maliarske zaciatky G. Szabéa

v 30. rokoch 20. storocia su
charakteristické realistickou
zanrovou, krajinarskou a portrét-
nou malbou, v ktorej je pritomny
pristup pozivania paralelnych, ale
zaroven cudzorodych maliarskych
identit. Maloval suc¢asne hladkym
splyvavym rukopisom s farebnostou
zemitych farieb, v realistickej a aka-
demickej aspornosti. V 50. rokoch
sa venoval realistickym zobrazeniam,
ktoré su tvorené staromajstro-
vskym stylom a’la G. Rudnay
alebo Rembrandt. Je potrebné
poznamenat, Zze to robil s maliar-
skou presvedcivostou a velkou
huzevnatostou. A popri konzer-
vativnom realistovi maloval tiez
ako niekto uplne iny: delenym
pastéznym prednesom Ziarivych
farieb, ktorymi komunikoval
najcastejsie s maliarskym
naturelom van Gogha, a postupne
aj miesanim umeleckych stylov
(impresionizmus, expresionizmus,
realizmus) a citaciami diel umel-
cov. Tento princip slobodného
komunikativneho pohybu

v rozmanitych maliarskych
nazoroch, rukopisoch, styloch,
témach, citaciach diel alebo
manier inych majstrov,

je pritomny v celej jeho tvorbe.
Obdobie po navrate z pobytu

v Parizi ovplyvnilo aj jeho pésobenie
ako navrhara drevenych hraciek

v tovarni na ich vyrobu v Sahach

v rokoch 1942 - 44, teda pocas
vojny. Vytvoril si vlastny repertoar
ikonografickych znakov vo zvlast-
nych mytologickych viziach,

v patetickych scénach vychadzaju-
cich z biblickych a mytologickych

nych moznostiach (Happsoc a aj
neskorsie akcie) stoji takmer

po polstoro¢i sam, mimo mapy
markantného geopriestoru, mimo
oporné civilizacné body, prekvape-
ny vlastnou (az neuvedomenou)
fascinaciou z danej situacie.

Ocita sa prakticky na pospas
opaku toho, ¢o tvori princip

celej jeho tvorby: horror vacui.

Na mieste, kde je snaha vytvarat
fiktivne krajiny odinakial zbytoc¢na,
pretoze toto najdené skuto¢né
miesto je fiktivnou krajinou

pribehov. Spomenme dve
rozmerné malby. Trojportrét, okolo
roku 1943, ma svojou obrazovou
skladbou renesancnej kompozicie,
portrétovanim a figuralnou
Stafazou, a tiez ako alegorické
zobrazenie pribehu blizko

k maliarom eurépskeho a madar-
ského neoklasicizmu tzv. Rimskej
Skoly (V. Aba Novak, Molnar C. Pal,
B. Kontuly). Mozno prave napojenie
G. Szaboda na neoklasicizmus

20. - 30. rokov, ktory nesie znaky
proto postmodernej malby je tym,
ktory nas vedie k oznaceniu post-
moderny, su¢asny, narusajuci
modernisticky kanon. Malba
Autoportrét s hrackou z roku

1943 je vysledkom spomenutych
stratégii, v ktorych vymenuva
oblibené indexy - matka, auto-
portrét, citacie vizualnych znakov
malieb T. K. Csontvaryho (volavka,
céder), exotické prostredia

P. Gauguina ako inscenovana
kolaz na ploche obrazu. Vo vybere
tematiky a formovani obsahovej
vrstvy Szabéovho diela je viditelny
pateticky zamer autora vytvorit
novy odkaz, upozornenie, apel.
Charakteristickymi metédami

G. Szaboda su kolazovitost figural-
nych motivov a metaforickych
vyznamov, mnohovyznamovost
znakov, autorska mytologia, expre-
sivita maliarskeho gesta, prevzatie
a interpretacia rukopisu a stylu,
kompozicie, posolstva iného umelca
do svojho vlastného programu.
Szabodova expresivna malba

s romantickym, ,socialne a krestan-
sky vizionarskym* (T. Strauss)

a fantazijnym espritom patri medzi
osobitosti maliarskeho diania

v nasom umeleckom prostredi.

akoby samo o sebe, neuveritelnou,
akoby ani nemohla existovat.

Ked' sme sa spolu o tom rozpravali,
prislo mi to ako preklopeny zazitok
z Happsocu, hoci (napr. exupéry-
ovsky) patos ¢i povaha oboch
vlastne nemusia byt az také
odlisné.

vlavo: A. Mlynarcik: Sedem dni
stvorenia, 1965 - 1966
vpravo: S. Filko, A. Mlynarcik:
Happsoc I., 1965

foto in: Restany, P.: Inde, SNG,
Bratislava, 1995
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Tomas Strauss:
Toto cudesne 21. storocie.

(BB Tomis STrAUSS

TOTO
CUDESNE
21. STOROCIE

Ketigrarm

Vysla nova kniha historika a
teoretika umenia Tomasa Straussa
(1931). Podla slov vydavatela
volne nadvazuje na cCitatelsky
uspesny titul autora Toto posrané
20. storocie. Umenie kontra
ideologia? (2006, 2007), ktora sa
v rekordne kratkom ¢ase dockala
2. vydania.

Relativne utly text knihy

Toto ¢udesné 21. storocie. Esej

o aktualnej sucasnosti sa zaobera
krizou dnesnej civilizacie a jej
kultary vo vSeobecnosti. Snazi sa
v spleti miestami az katastroficky
vyznievajucich charakteristik

20. a 21. storocia vystopovat

a pomenovat ulohu umenia v hiom.
Nazov knihy (tentoraz bez vulgariz-
mov) irituje a zvadza hned dvoma
momentami. Slovo ¢udesny konotu-
je azda najviac zahadu, tajomstvo
a tuzbu nazriet, dozvediet sa
(odhalit), ¢islo 21. zasa ,vyti¢a“
svojou predc¢asnostou vo vztahu

k moznému seriéznemu spracovaniu.
Text je esejisticky a miestami aj
zurnalisticky putavy. Jazyk autora
je hutny, pritazlivy a zrozumitelny.
Mate pocit, akoby ste mohli

s autorom volne debatovat na
tému podstatnych a délezitych
veci spoloéenského bytia, a v ich
kontexte skepticky nazerat na rolu

Omar Mirza

a postavenie umenia. Obsah je
vSak len pre Citatela zaintereso-
vaného na dejinach umenia.
Koncepcia a skladba textu je

v stlade so zamerom knihy.
Hlavnou devizou je Sirokospektral-
ny (panoramaticky a esencialny
sucasne), analyticko-komparativny
a argumentativny sociologicky nie-
len exkurz, ale najma individualny
pohlad a autenticka interpretacia
autora. Poukaz na neuchopitelny
a pomerne zalostny status posta-
venia umenia v spolo¢nosti dnes.
Strauss text situoval do $tyroch
samostatnych, ale prerastajicich
kapitol. V ivodnej Vstup do prob-
lematiky - tak trocha osobne
hovori o postaveni a vyvinovych
peripetiach umenia od ¢ias mo-
derny (renesancie) a presvedcivo
Specifikuje pojem avantgardnosti
v umeni. Pripomina dogmatickost
a uzavretost avantgard na pozadi
dobového vyvinu, priCcom sa
neubrani ani extrémnemu porovna-
niu Bretona s Leninom. Druha ¢ast
Hladisko uz nielen osobné: Post-
moderna — signal nového ¢asu?
pomenuva a na prikladoch ukazuje
rozdiely postmoderny a moderny.
Strauss argumentuje najma
globalizaciou, stratou spirituality,
hovori o novych spolo¢enskych

a hodnotovych modeloch fungova-
nia ¢loveka (a moci). Postmodernu
nevidi ako popretie moderny, ani
ako jej ,inflacné pokracovanie®,
ale ako vychodisko z krizy mod-
erny a najma ako schopnost

a tolerantnost ,¢itat a prijimat
histoériu a kulturu v jej vlasthnom
kontexte“ (mimo seba). Caro

a zvody novych spoésobov socialnej
komunikacie. Tak nazval autor
tretiu, najrozsiahlejsiu ¢ast knihy.
Rozobera tu jeden z klacovych
javov sucasnosti — fenomén
komunikacie. Nazyva ju neriade-
nou energiou. Molocha, ktory ju
sprostredkuva a recykluje, zasa
médiami. Orientuje sa najma

na elektronické média a internet,
plné prazdnoty a ,exhibi¢nej

sebademonstracie“. Kvalita

a zmysluplnost komunikacie sa

v désledku toho stavaju marginal-
nymi. Tomuto trendu, tlaku tejto
situacie a hegemonii tohto sp6-
sobu komunikacie (medialneho
(pa)toku) sa vsetko ostatné
podriaduje. Bez apriérnej skepsy
Strauss porovnava paniku a obavy
pri vzniku fotografie a jej neskor-
Siu zmysluplnu expanziu a snazi sa
vidiet analogicky aj (Ciasto¢né ¢i
buduce mozné) plusy internetu.
Posledna ¢ast knihy Umenie ako
vychodisko a alternativa? je ese-
jou, ktora nie¢im pripomina obha-
jobu umenia od J. Chalupeckého.
Strauss (retro)historicky argumen-
tuje o poslani a postaveni umenia
v moderne, najma v 1. polovici

20. storocia, poukazuje na jej
krizu a zasadnu zmenu statusu
neskorej moderny poc¢nuc pop-
artom (z umenia urobil produkciu)
a umenim 60. rokov, ktoré sa
demokraticky obracia k divakom.
Vznik akéného umenia vnima
napr. ako akt potreby ritualizacie
a dematerializacie umenia

a najma tuzbu opat oslovit divaka
— komunikovat.

V zavere, pri uvahach o aktualnom
umeni, sa suhlasne s teoretikom
N. Bourriaudom a jeho teériou
postprodukcie vyslovuje o metode
dnesného umenia a tvorby, pricom
pripomina viacerych slovenskych
umelcov, ktori sa tejto metody
nevdojak dotkli istym sp6sobom
uz od polovice 60. rokov.

V 21. storoci to vSak ide omnoho
lahSie, rychlejSie a hrozi tak pro-
fanacia a rekodifikacia pojmu gyc.
Navzdory civilizacii marazmu,
ohrozenia a sebaznic¢enia vidi
Strauss (alebo chce vidiet) zmysel
umenia aj dnes ako ,mozné vycho-
disko z akutnej psychosocialnej
krizy“.

Tomas Strauss:

Toto cudesné 21. storocie.
Bratislava : Kalligram,
2009, 184 s.

Simultanne vernisaze

Ti z vas, ktori pravidelne navstevuju
vernisaze, alebo ich nebodaj
pravidelne organizuja, sa uz urcite
stretli s fenoménom, ktory by
som si dovolil oznacit terminom
»Simultanne vernisaze“.

Ide o situaciu, ked’ sa v jeden den,
no najma v tu istd hodinu, konaju
v rozliénych galériach toho istého
mesta dve, tri, ¢i viac vernisazi.
Tato problematika sa vsak vztahuje
pravdepodobne iba na Bratislavu,
kedze v inych mestach Slovenska
su radi, Ze maju aspon jednu
galériu, ak teda vobec nejaku maiju,
a ak su vobec radi, ze ju maju,

a nie je im to Uplne ukradnuté.
Niekedy vzniknu dokonca aj ,,medzi-
mestské simultanne vernisaze®, ¢o
v$ak vacsine lokalnych ,vymetacov
vernisazi“ neprekaza, ved naco

by uz chodili do iného mesta.

Lsernisazové zatahy“ zname

z Mesiaca fotografie, kedy je

v Bratislave pocas jedného tyzdna
kazdy den niekolko vernisazi,

by som vSak do kategorie
»Simultannych vernisazi“ nezara-
doval. Totiz v tomto pripade je to
vymyslené tak, ze vernisaze nasledu-
ju po sebe v hodinovych intervaloch,
¢o tesi najma tzv. ,vinne musky*,
kedZze maju zabezpeceny postupny
prisun tekutin pocas celého
popoludnia a vecera.

Problém nastava vtedy, ked' sa
rozhodnete navstivit aspon dve - tri
»Simultanne vernisaze“. Niektori

z vas kvoli kamaratom, ini kvoli
obcerstveniu, dalsi pracovne.
Stihnut vsetko je vSak ¢asto

az nadludsky vykon. Zadychc¢ani
bezite z jednej galérie do druhej,
na jednej vernisazi nestihnete
prihovor, na dalSej je uz vSetko
vypité a zjedené, alebo tam uz
okrem upratovacky a vystavenych
diel nikto nie je.

Ako vsak vyriesit tuto komplikovanu
situaciu? Nie vSetci kuratori sa
vzajomne poznaju a napodiv ani
vSetci nie su na Facebook-u. Preto
vzajomna koordinacia vernisazi
kolegami kuratormi nie je mozna.
Galérie by sice mohli medzi sebou
ohladom tohto komunikovat

a zladit si harmonogramy vernisazi,
na to by vSak potrebovali Specidlneho

pracovnika, ktory by mal ¢as veno-
vat sa iba tejto ¢innosti, ¢o je
hlavne v malych galériach pri
nedostatku financii a naslednej
kumulacii funkcii (ked napr.
vratnik je zaroven Sofér, technik
aj kuric¢) nerealne.

Mam vsak jedno rieSenie. Navrhu-
jem, aby na Ministerstve kultury

v ramci sekcie umenia vznikol
samostatny referat na koordinaciu
vernisazi. Uradnici by sledovali
vSetky pripravované vystavné
aktivity v jednotlivych mestach

a galériach a koordinovali by
vernisaze tak, aby nekolidovali.
Aspon by z nasich dani plateni
uradnici konec¢ne robili nieco,

¢o je pre zivot ozaj prinosné

a dotyka sa kazdého kultirneho
¢loveka. Ak by sa podarilo vytvorit
podobny organ, hlasim sa ako
jeho veduci. Verim, Ze potom by
sme uz chodili na vernisaze kludni
a spokojni, Zze sa stihneme so
vSetkymi stretnut, porozpravat,
dokonca si pritom mozno aj pozriet
vystavu, no hlavne vsetko vypit

a zjest...

Foto: vernisaz vystavy

»Jest sa musil“ spojena s akciou
Erika Bindera ,,Chlebi¢ky*,
Nitrianska galéria, 7. 9. 2007,
foto: Slavomir Zakovié

Sabina Jankovicova

Syzygia 1988 - 2008.
Suvislosti, fakty,

Kraviny... Takto uvadza svoju
publikaciu Gabriel HoSovsky, ¢len
skupiny Syzygia, ktory sa podujal
zmapovat ¢innost skupiny. Cielom
autora je zhrnut dostupné materialy
a poopravit niektoré dezinformacie.
Skupina Syzygia vznikla v roku
1988 a zdruzovala troch
posluchaéov VSVU: Gabriela
HosSovského, Martina Knuta, MiloSa
Novaka a vytvarnika Rudolfa Sikoru.
Dodatoc¢ne bol do skupiny prijaty
Pavel Pochylny. Gabriel HoSovsky
zostavil publikaciu ako kroniku
udalosti, od narodenia jednotlivych
autorov az po sucasnost. Udalosti
su prezentované v troch
kategériach: fakty, politicko-
spolocenské suvislosti a pribehy.

K faktom priraduje ¢innost skupiny,
ucast jednotlivych ¢lenov a samot-
nej skupiny na vystavach. Politicko-
spolocenské suvislosti st objek-
tivne politické udalosti, ktoré sa

v tom €ase odohrali a ovplyvnili
priamo ¢i nepriamo Zivoty aktérov
a fungovanie skupiny. Pribehy su
celkom subjektivne spomienky
autora na jednotlivé situacie.

Ich bezprostredne priznavana
subjektivita a absolutna absencia
cenzlry ma velku pritazlivost

a nepopieratelne zabavny rozmer.
Je mozné konstatovat, ze konecne
sa objavuje "pravdivy" obraz

vytvarného diania na Slovensku,
konkrétne zamerany na druhu
polovicu 80. rokov. Prinasa nam
rézne drobné prihody, zazitky

a niekedy nelichotivé hodnotenia
kolegov, ktoré casto od vytvarnikov
medzi Styrmi o¢ami pocivame,

ale verejne sa o nich nehovori

a rozhodne nepise. ,Je to pravda,
ale nemozes to tak napisat®,
hovorili autorovi znami. Ich radou
sa neriadil, tak ako si servitky
nebrali ¢lenovia Syzygie ani v dobe
svojich studii a obCas sa dostali
do konfliktov s ostatnymi kolegami.
Autorovi je mozné vycitat, Zze nie
vzdy zohladnuje vSetky moznosti
(napriklad su reprodukované skol-
ské prace kolegov, lenze rovnako
angazované Skolské prace maju
vSetci slovenski vytvarnici, zaroven
nam neukazuje povinné skolské
prace ¢lenov skupiny Syzygia).
Nekompromisny postoj nezo-
hladnuje vSetky nuansy existencie
v totalithom rezime a okolnosti,
ktoré sa v realnom zivote vyskytuju.
V niektorych pripadoch su autorove
komentare nevyvazené, napr. pri
popise dojmov z jednotlivych
vytvarnikov sa autor drzi minulosti
a nehodnoti ich su¢asné postoje,
pri inych nepochopitelne
prechadza plynulo do pritomnosti.
Zaroven obchadza suc¢asné
yhriechy“ svojich priatelov.

Autor volne radi obrazovy material:
atmosféra socializmu je jasne pri-
blizena cez rézne realie, vizualnu
kultaru vtedajsej spolocnosti.

S komentarom, alebo aj bez,
prinasa dobové texty, vyjadrenia

a tvorbu vtedajSich pedagégov
Skoly, v kontraste k tvorbe

a akciam clenov Syzygie, ostatnych
mladych divokych a neangazo-
vanych autorov. Takto spracovany
material velmi nazorne priblizuje
dobu, jednotlivé dokumenty hovo-
ria sami za seba. V tomto zmysle je
publikacia svojraznou ucebnicou,
ktora by bola citatelna pre mladu
generaciu a celkom osozna pre
niektorych so slabsou pamatou.

pribehy.

Nadviazem na HoSovského: Pribeh
- Vizualny material a dobové texty
by mohli byt prospesné najma

pre akademicku obec na Fakulte
architektury STU. Oponent mojej
dizertacnej prace Socharstvo

a dizajn v architekture v 70. a 80.
rokoch na Slovensku na FA STU
(oponent musel byt z tejto Skoly,
napriek tomu, Ze sa s mojou témou
vobec nezaobera), si ma, celkom
neobvykle, pred odovzdanim
posudku zavolal k sebe do kan-
celarie. Pytal sa ma, preco tak
malo, teda vobec necitujem profe-
sora Petranskeho, ,ktory vdanom
obdobi bol vyznamnym teoretikom,
publicistom, pedagégom, organizo-
val vytvarny zivot a vyznamne
prispel k uvolfovaniu v 80. rokoch,
ked' na vystavy zaradoval mnohych
proskribovanych autorov.....“

(Pre upresnenie - praca nebola
venovana angazovanému umeniu.)
Na moju otazku, ¢i by naozaj chcel,
aby som ho citovala, sa zarazil:
wVidim, Zze ste otvorena, tak budem
aj ja...“ a vysvetlil mi, preco
dotyéného po roku 1989 prichylil
na Skolu. Napriek mojej odpovedi,
vyCitka nedostato¢ného citovania
sa objavila aj v oficialnom posudku
pri obhajobe. Tam som pred komi-
siou povedala, ze necitujem plno
ludi, ktori vyznamne prispeli

k obrode vytvarnej scény v 80.
rokoch, takze nerozumiem vyhrade
pana oponenta... Surrealne zazitky
na FA STU by boli na dlhsi
prispevok...)

Ista kunsthistoricka oznacila
HosSovského zaznamy za kraviny...
Napriek tomu je mozné sa
domnievat, Ze v najblizSej dobe
bude patrit k oddychovému
Citaniu vytvarnickej obce.

Takato (ne)kunsthistoricka kniha
sa bude ¢itat, na rozdiel od inych.
Gabriel Hosovsky ju vydal vo vlast-
nom naklade 88 kusov, ktoré roz-
dal priatelom, znamym a niekolkym
institiciam. Ziadaijte u svojich
znamych - niekto to mat bude.
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Roman Ondak Loop, 2009, site-specific instalacia

Beata Jablonska

Znamy-neznamy Roman Ondak

Roman Ondak, v sucasnosti
najuspesnejsi slovensky umelec,
prave vystavujuci v Muzeu
Moderného umenia v New Yorku,
pred par mesiacmi v Centre
Pompidou v Parizi a do konca
oktobra na Benatskom Bienale

je doma, Sirsej verejnosti, takmer
neznamy. Délezité udalosti
vytvarného sveta idu mimo jej
pozornost, a tak akykolvek
vyznamnejsi pocin vie len velmi
tazko ocenit. Ani Romanovi
Ondakovi sa vystavovanim

na dobrych galerijnych adresach,
s pozitivnymi ohlasmi vo svetovej
tla¢i nepodarilo prekrocit bariéru
medzi svetom umenia a tym, ¢o
domace kulturne prostredie sku-
tocne zaujima. Naozaj je priepast
medzi tymito svetmi taka velka?
Na zacCiatku leta prostrednictvom
tlacovych sprav a niekol'kych
rozhovorov prebleskli informacie
0 uspesnej reprezentacii sloven-
ského umelca Romana Ondaka
na Benatskom Bienale. V konkuren-
cii putavejsich politickych a bulvar-
nych sprav okrem tych, ktori sa
umenim zivia a tych, ktori ho
dokazu vnimat, to asi len malokto
zaregistroval. Strojenost umeno-
vedného jazyka tlaCovej spravy

a nezorganizovanie tlacovej besedy,

ako beznej prilezitosti priamo
sprostredkovat zamery a ciele pro-
jektu, boli premarnenymi Sancami
organizatorov slovenskej ucasti
SNG a MK SR. Na druhej strane
treba povedat, ze sicasné vytvarné
umenie je ,segment®, ktory sa
médiam naozaj velmi tazko predava.
Medialny nezaujem o Romana
Ondaka sa da pokojne porovnat
trebars s nevSimavostou k Uspe-
chom slovenskych opernych
hviezd. Ich angazman na
renomovanych svetovych scénach,
pokial nespievaju v ,narodnom®,
domacu umelecku scénu nechava
chladnou. A tak, aj Ondakova
zriedkava pritomnost v sloven-
skych galériach ho podvedome
diskvalifikuje na ,, okrajového“
umelca, aj ked’ so zavideniahodnou
medzinarodnou povestou.
Benatske Bienale v kalendari
prehliadok suc¢asného vytvarného
umenia patri k najdélezitejSim
udalostiam umeleckého sveta.
Turisticky pritazlivé mesto

na lagune a rozmanita vystavna
ponuka su dovodom neobvykle
vysokého poctu navstevnikov.
Slovensko, ako sucast byvalého
Ceskoslovenska ma to stastie,

ze od roku 1926 moze vystavovat
vo vlastnom vystavnom paviléne.

Gabriela Garlatyova

Elegantny koncept

Zboznujem Benatky, bez prehana-
nia, je to tak. Moje Casté vylety

do lagany si motivované radostou
z tohto mesta umenia, preto aj
benatske bienale vnimam inten-
zivne a niekedy viac naruzivo nez
len s profesionalnym odstupom.
Nadhlad je zrejme to, ¢o mi tu
chyba, ale zaroven umeniu v tomto
meste velmi rada prepadam v zaujme
hlbsieho ponoru. Obcas, pre vacési
rozhlad, vyjdem na jednu z vyhliad-
kovych vezi, ¢i na balkény palacov,
hlavne tych, ktoré slazia ako
galérie. Ale toto mesto je tvorené
prevazne v horizontalnych pohy-
boch ponarajuceho sa a vynara-
juceho sa bludiska. Giardini su
opakom zastavanej sieti mesta.
Tato vzacna plocha suvislej zelene
je tiez umelym vyvysenym ,ostro-
vom“ a kultivovanym miestom pre
umenie. Specifikom zmyslu Bienale
je jeho otvorenost pre prezentacie
Statov v pavilonoch, ¢o je tiez
mimoriadne umely a zuslachtovaci
proces. Zjednodusena kritika
modelu narodnych prezentacii vsak
zavana alibizmom a pokrytectvom.
Zaroven ako G. Hushegyi vo svojom
texte pre Profil naznacil, ze je
potrebné zmenit pravidla tam,

kde sa zmenili podmienky'.
Ceskoslovensky pavilon BV

(na kopci medzi kultarnymi
velmocami), v ktorom vystavuje

aj Slovensko, je neuveritelnym
Stastim, a teda vzacnou realitou,
ktorej sme si samozrejme vedomi.
Preto je velkou prestizou tu
vystavovat. Je zname, ze pravidla
na to, ako sa sem dostat existuju.
Zda sa, ze tohto roku boli tieto
pravidla porusené. Bolo tazké tomu
odolat? Asi nie. Ale stalo sa. Je to
zakliata situacia, do ktorej je tazké
preniknut. Najma pre to zamlco-
vanie, strach z vyslovenia nazoru

a tiez nezaujmu Sirokej verejnosti
o toto dianie. Do akej miery je
ucast v benatskom pavilone, ktora

je financovana z rozpoctu verejno-
pravnej instittcie reprezentaciou
Statu, narodnou reprezentaciou

Ci ,realizmom bez reprezentacie?
a sebaprezentaciou umelca alebo
kuratora?

Pavilony vnimame hlavne ako
reprezentacie danych krajin.

Uplatnuju sa tu hlavne dva pristupy.

Prvym je vystavit z krajiny umenie
silnej vyzretej osobnosti, ktora nie
je zavisla na povrchnych trendoch.
V takom pripade to naznacuje, ze
ide o kulturne vyspell a sebave-
domu krajinu. Druhym je stratégia
priblizenia sa, vyrovnania sa, nad-
viazania na jazyk medzinarodného
Stylu. Myslim si, ze projekt Romana
Ondaka je zacieleny na medzinarod-
ny trend umenia, ktory ho aj ocenuije.
V podstate ani ja nemézem jeho
projekt oznadit za nekvalitny, pre-
toze nim nie je. Ale aj napriek tomu
som si ho nazvala ako elegantny
koncept. Vsetko je, ako ma byt.
Stromy boli zelené (no v jali uz
trochu trpeli suchom alebo nejakym
nedostatkom vo vyzive), ale i ked’
som sa do Ondakovho pavilénu
vratila niekol'kokrat, nieco mi tam
chybalo. To, ¢o vie poskytnut len
umenie. Mozno pointu? Kumst?
Pocitujeme to a vyjadrujeme rozne:
ako ocarenie, ten neopisatelny
pocit, katarziu, to, ¢o Ta dostane
do kolien, z ¢oho Vas zamrazi
alebo podobne. Ni¢ také sa so
mnou nedialo. Jasna myslienka,
alebo sa ponuka rovno hned
niekol'ko perfektnych téz (a z toho
plyntcich interpretacii) brilantne
vybrasenych v texte tlacovej spravy
od kuratorky Kathrin Rhomberg,

a hlavne od samotného autora,
(ktory mozno kuratora na spoluautor-
sku spolupracu az tak nepotrebuje).
Ale mne to nestaci. Dielo ako
mnozstvo moznych interpretacii,
ktoré sa daju napasovat na rézne
modne filozofické tvrdenia. Je tam
vSetko vyvazené ako dokonaly

Chvalabohu, aj po kompetenénych
sporoch pri rozdelovani republiky,
zostala nam aj nadalej moznost
zucastnovat sa. Tato Sanca sa sice
operativne modifikuje podla
potrieb narodnych vyberovych
komisii, avSak v zmysle hesla
»,ucel svati prostriedky“, sa to vzdy
utrasie k do¢asnej spokojnosti.

Aj tohtoro¢na nominacia niesla
stigmu tradi¢nych zakulisnych hier,
ale nastastie pre vsetkych zain-
teresovanych, tato volba nebola
prehrou. Roman Ondak sa diplo-
maticky vyhol komentovaniu svojho
nestandardného nominovania,

ale odpovedou by mohla byt prave
jeho benatska instalacia Loop-
Slucka. Sam pre SME povedal:
“ked som mal neCakane v nasom
pavilone vystavovat, snazil som sa
z neho akoby uniknut. A tak som
ho tak povediac nechal zmiznut.“
Aj ked je jeho umelecky program
Siroky, od kresby, fotografie a insta-
lacie po videoumenie a perfor-
mance, spoloénym menovatelom
pri vacsine realizacii je existujuce
napatie medzi nasim o¢akavanim
Z poznanej veci a prekvapenim,
ktoré nam nova situacia prinasa.
Ondak vytvara prostredie, aranzuje
situaciu, ¢i navodzuje zazitok, aby
sme ho prestali vnimat v jeho

marketingovy produkt. No nekup to!
Preco koncept kultivovania

a zuslachtovania galerijného
priestoru pésobi na mna v benat-
skej zahrade sterilne a mrtvo.

Je takym dielo Loop? Sterilnym

a mrtvym? No dobre. Vkus je indi-
vidualny a v umeni zvlast.

Na druhej strane ma upokojuju
pozitivne ohlasy, ze Ondakovo dielo
ma taku skvelu odozvu. Vytvarnici
si nieco iné sSepkaju ,poza bucky”
a rozpaky sa zakryvaju dalSou
skvelou interpretaciou. Rozporom
tu je strategicky formalizmus
instalacie Loop, jasné prostriedky
s jasnym vysledkom (akoby vyluho-
vany koncept 70. rokov). Formaliz-
mus prave pri (neo) konceptual-
nom diele? Akési divné. Kedy
mozeme hovorit o neautentickosti
v konceptualnom umeni? Vtedy,
ked' sa pouzivaju cielené a vhodné
prostriedky na dosiahnutie pozado-
vaného Ucinku, ktory je zaroven
uspesnym. Netvrdim, ze Ondakovo
dielo je takym. Ale materializovanim
sa koncept prelinania vztahu reality
a umenia stal nezivym. Je teda

o mnohom a o nicom. Ked umelecké
dielo desifrujeme, pytame sa na
jeho zamer. Tu ich mame hned
niekolko — zavisi na moznych nad-
interpretaciach a autoprojekciach.
Mocariny Lary Favaretto v prirodnej
casti Arsenale boli inym zazitkom

a nielen preto, Ze sa nimi omylom
brodili navstevnici. Kedze som uz
tak osobna, spomeniem este jednu
prihodu. M6j patrocny syn pred
pavilonom zastal a ani za ni¢

na svete do neho nechcel vstupit.
Preco asi? Aj cvrlikanie cikad sa
ozyvalo iba zo zahrady.

' Gabor Hushegyi: Making Worlds — Tvorenie
svetov: In: Profil suc¢asného vytvarného umenia,
1-2 2009, rocnik XVI, Bratislava, s.124

2 Blake Gopnik: Roman Ondék’s Fertile Twist
Is Simply Inspired, The Washington Post,
June 10, 2009, zdroj: washingtonpost.com

vSednosti a nechava ho, akoby

na polceste medzi svetom kazdo-
dennosti a svetom umeleckej
vynimocnosti. Jeho zasahy su
premyslené tak, aby nas potrapili
pochybnostami, ¢i to, ¢o vidime je
este skuto¢nost, alebo uz umenie.
Modelovanim takychto simulacii
nas zasvacuje do ,zmyslu veci®

a ako sam hovori: ,vymysliet ten
moment, akym to divakovi postavit,
je dost komplikované, ale prave to
ma najviac inSpiruje“.

Aj Ondakova benatska instalacia
je pokracovanim tejto linie. Teda
inscenovania vypointovanej iluzie
v zdanlivo jednoduchom fére,
ktorym je zruSenie jedinej, teda
vystavnej funkcie ¢esko-sloven-
ského pavilénu. Nie jeho zavretim,
akoby sa ocakavalo, alebo len
spristupnenim prazdnych
priestorov, ako to urobil uz v roku
1957 Yves Klein v instalacii Prazdno.
Naopak, priestor pavilonu posluzil
prebujnelej vegetativnej instalacii,
ktora v sebe nesie onu ,ondakov-
ska“ pochybnost o tom, kde sme
sa vlastne ocitli? Pritom len nechal
pokracovat okolitu krajinu aj

v priestoroch vystavného pavilonu.
Sam situaciu komentuje: ,Divak
nebadane vchadza dnu, kde ho
Caka identicka situacia - tie isté

rastliny, ten isty chodnik, tie isté
stromy, ako von v okolitych
zahradach Giardini. Ked opusti
pavildn, ocitne sa opat v realite
okolitych zahrad. Pavilon sa stal
len Styrmi stenami, ktoré boli len
hranicou medzi ,neumeleckou*
realitou a ,,galerijnou situaciou”.
“Pohybuje sa teda v slucke reality
a fikcie a aj preto sa vola
instalacia Loop — Slucka®.

Prave v benatskej instalacii sa
Romanovi Ondakovi podarilo
prekonat obcasnu autisticku
sebazahladenost niektorych
predchadzajucich realizacii.

Opat vytvoril situaciu navadzajucu
k rozmyslaniu o ,,zmysle veci“, tu
v Slucke o vyzname nasho pavilonu.
Oslobodil ho od umenia, ktoré
robi ,tolké problémy“ komisiam,
umeleckej scéne a ministerstvam.
Aktualne a duchaplné. Slucka, ale
nemusi byt len kritickou aktualitou,
da sa vnimat aj ako Sirsi kriticky
komentar k postsocialistickym
pomerom v nasom vytvarnom
umeni. V roku 1993 bol Zlatym
levom, hlavnou cenou udelovanou
na Benatskom bienale, oceneny
nemecky pavilon s instalaciou
Germania, v ktorej Hans Haacke
a Nam June Paik, predviedli ,len“
rozkopanu podlahu pavilénu

Roman Ondak, Loop, 2009, site-specific instalacia, foto: archiv autorky

s ozvenou kvilivych zvukov, ako
vystiznej metafory o sluzbe umenia
moci. Konkrétne, o ulohe nemeckého
paviléonu pocas druhej svetovej
vojny a sluzbe Benatskeho Bienale
vtedajsiemu fasistickému Taliansku.
Aj ked kritické c¢itanie Ondakovej
instalacie je zrozumitelné prevazne
len ¢esko-slovenskému divakovi,

aj ona by mohla patrit do skupiny
tych, ktoré presahuju svoj vizualne
atraktivny ramec. Chce viac. Aby
sme zapochybovali a rozmyslali.
Konceptualne umenie Romana
Ondaka patri k tomu typu sucas-
ného umenia, ktoré predpoklada
znalost dejin umenia a aktualneho
diania na umeleckej scéne.

A prave tu je prekazka, ktora brani
mozno hlbsiemu povedomiu o jeho
praci v jeho domovskej krajine.
Slovensky divak sa s jeho dielom
nema moznost stretnut a zoznamit
sa. Niekolko jeho diel je sice
zakupenych v statnych galériach,
ale neospravedInitelna absencia
stalych expozicii moderného

a sucasného umenia ako vzdelava-
cieho mostu, sa pomaly ale iste
odraza na jeho kulturnej negramot-
nosti. Ten za svoj nezaujem

a neznalost vlastne ani nemoze,

a tak vlastne ani nevie o ¢o
prichadza.




Alena Vrbanova
Loop ako zive
simulakrum

€6 Roman Ondak nesimuluje, ale realne ,,sadi*
stromy, kriky a ostatné domorodé porasty.
Stanok pre tzv. high umenie meni na parkovy
kursalon, ci belveder, cez ktory mozno bez
povsimnutia ,,korzovat*.??

Na dielo Romana Ondaka (1966)
Loop, ktoré vytvoril pre aktualny
rocnik Benatskeho bienale sucas-
ného svetového umenia, mozno
nazerat z viacerych vychodiskovych
pozicii vytvarnej kritiky.

1. Dielo v kontexte tvorby autora.
2. Dielo v kontexte aktualneho Bienale.
3. Dielo v kontexte doterajsieho
zastupenia CR a SR na Bienale
od roku 1990 a, samozrejme, aj
z viacerych dalsich délezitych
pozicii kontextov aktualneho
umenia a jeho paradigiem,
pripadne aj klasickou komparaciou
s tohoroénymi ,topkami“ Bienale.
M6j prvy (aj druhy) dojem z repro-
dukcii tohto diela bol rozpacity

a hranicil s miernym sklamanim.
Doévodom bol pocit, ze tato site-
specific instalacia svojou formal-
nou a vyrazovou strankou patri
do obdobia 80. rokov, pripadne

v naSom umeni do obdobia

1. polovice 90. rokov. Tiez sa tu
ponukala silna konotacia s land
artom Ci arte povera, ktorého
autori vSak pracovali s prvkami
mrtvej prirody (aj tak im patri vdaka
za revoluény pocin vtiahnutia frag-
mentov prirody do kontextu diela).
Pri autentickom pobyte v nasom
paviléne sa vsak tieto suvislosti
pomaly rozplyvali a do popredia
uvah a kritickych sudov sa jasne
vyjavili iné suvislosti. Ondakovou
ambiciou nebola okazala intelek-
tualna hra, kédovanie délezitych
odkazov dnesku a postglobalnemu
svetu. Zvladol by to urcite bravarne.
Svoju instalaciu postavil Ondak

na umeleckom probléme, ktory

je nadéasovym a umenie sa nim
vedome viac alebo menej zaobera
od cias Platéna. Riesil minimalis-
ticky a s istou davkou pokory
otazku realizmu v umeni. Myslim,
ze jeho rozhodnutie ,vystavit“
realne, zivé ,simulakra”“ okolitej
parkovej prirody, vychadzalo

z délezitych postmodernych
paradigiem. V tejto suvislosti
pripomeniem tézu M. Foucaulta

o neexistencii autora diela a tiez
aktualizovany pojem J. Baudrillarda
o povahe tvorby v kontextoch
postmoderného umenia ako o simu-
lakrach pozbavenych moznosti
originality.

Pripominam to preto, ze Ondakova
praca respektuje a sucasne celi
tymto nazorom rafinovanym sub-
verzivnym spdsobom. Za umenie
vyhlasuje samu prirodu ako danu
fakticitu (vec o sebe, ak chceme
tak ready-made). Nesimuluje, ale
realne ,sadi“ stromy, kriky a ostatné
domorodé porasty. Stanok pre
tzv. high umenie meni na parkovy
kursalén, ¢i belveder, cez ktory
mozno bez povsimnutia ,korzo-
vat“. Tak aj bolo. Prevazna vacsina
prechadzajuacich navstevnikov si

v podstate nevsimla, ze sa jedna
o vytvarné dielo. Dokonca povodna
architektura pavilénu (O. Novotny,
1925-1926) sa javila ako samotné,
aktualne vytvorené dielo ,pre danu
parkovu prirodu®.

Myslim, Zze o to aj Ondak v zasade
usiloval. Vytvorit dielo, ktoré sa
navonok nepresadzuje. Neatakuje

Sabina Jankovicova

Strucne k pamatnikom SNP

SNP bolo udalostou, ktora si po
prevrate v roku 1948 privlastnila
a svojvolne interpretovala komu-
nisticka moc. Participacia
demokratickych stran bola
prehliadana, povstanie sa stalo
udalostou, kde v popredi stali
partizani, ich sovietski poradcovia
a zdanlivo délezity lud. Napriek
zdoraznovaniu ,ludovosti“ povsta-
nia, ktorym sa vlastne legitimizo-
vala absolutna moc komunistickej
strany, ¢lovek a jeho individualny
osud, neraz tragicky, bol mimo
pozornosti. Aj pri utrpeni a obetiach
bola zdéraznena kolektivnost,
masovost. Anonymita davu mala
prednost pred individualitou.
Partizan bol stotozneny s komunis-
tom a podpora ludi v povstani

v ideologickej interpretacii zname-
nala vedomu a cielenu podporu
komunizmu. Pomniky SNP
znazornovali tuto ideolégiou
upravenu verziu povstania.

Na vytvarnom stvarneni pamat-
nikov SNP mézeme nazorne vidiet

zmeny politickych pomerov tak,
ako postupne prichadzali v priebehu
desatroci. Od tychto zmien sa
odvija aj podoba vytvarnych diel,
pouzitie formalnych vyrazovych
prostriedkov. Pomniky a pamatniky
patrili k najpolitickejSim vo vytvarnom
umeni. ISlo o objednavku statu,
ktora bola pod ideologickym
dohladom a vyzadovala dodrzia-
vanie nedefinovaného kanonu
socialistického realizmu prakticky
bez vynimky (az na kratke obdobie
60. rokov). To v praxi znamenalo
spravne stvarnenie danej témy.
Pomniky a pamaétniky podliehali
dozoru zvlastnej ideologickej
komisie zriadenej pri ministerstve
kultary.

Pamatniky SNP sa vyvinuli od
jednoduchych socharskych diel
umiestnenych na sokli k rozsiahlym
architektonicko-socharskym kom-
poziciam. Prva realizacia Pamatnika
SNP od J. Kostku z roku 1946

v Partizanskom priniesla novy
ikonograficky typ partizana.

divaka, neudivuje ho, ba ani ho
nechce oslovovat redundantnymi
moralizmami o postglobalnej

a neetickej dobe. Vsetci predsa
vieme, ze svet a bytie su vo velmi
zlom stave, tak na ¢o?

Loop, tento banalny, vo svete
medialneho umenia frekventovany
pojem, ako nazov diela, je vSak
kla¢om (manualom) k jeho ¢itaniu.
Slu¢ka znamena nekonecné
opakovanie, repetitivny stav veci.
Prvky zivej prirody, autentickej,
domestikovanej, tu len poslazili
autorovi na reflexiu témy o povahe
umenia, ktoré sa stovky rokov prib-
lizuje a vzdaluje prirode (i sebe
samému) a tak uz bol davnejsie
vyhlaseny jeho koniec a taktiez
smrt autora. Ondak naznacuje to,
¢o spominal Julius Koller. Umenie
nikdy neskon¢i, vyvija sa ako sinu-
soida. Raz je dole, raz hore. Ma len
svoje stagnac¢né obdobia a svoje
malé vzopatia. Inak sa ni¢ nemeni.
Ondak ukazuje, okrem iného, aj
toto: priroda vo svojej stalosti a
opakovanej nemennosti je tou
vecou o sebe, ktora je viac nez
umenie. Autor jej dal priestor
namiesto ,vytvorenia“ svojho
(iného) diela. Akoby. Skor islo o
to, Ze ju za umenie vyhlasil v
duchu (post)duchampovskych
meditacii.

P.S.: Nech je ako chce, instalacia
by sa mala viac udrziavat. Postaci
listy ¢astejSie orosit. Inak vznika
nechcena nadinterpretacia o ,,pro-
cesualnosti“ inStalacie a zamere
autora, aby ¢o najskor vyschla.
P.S.2: Je zahanbujuce, ze nemame
k dispozicii katalog, alebo aspon
booklet. Neviem, mozno je to
sucastou konceptu diela, alebo
koncepcie internacionalneho
autorstva?

Figuralna kompozicia znazornuje
postavy v dlhych plastoch a kapuc-
niach. Dielo sa vyznacuje primera-
nym patosom a vyjadruje vytvarnou
skratkou heroizaciu partizanov.
Nasledujuce realizacie prebrali
motiv figury v plasti, ale zmenila
sa forma. Zaciatok 50. rokov je
obdobim presadzovania socialistic-
kého realizmu stalinistického typu.
Nastal priklon k presnému prepisu
reality, o v skuto¢nosti znamenalo
vytvaranie nerealneho idealu pomo-
cou zdanlivo realistickych prvkov.
Déraz zacal byt kladeny na iluzivne
podané detaily. Partizani su
znazornovani ako svalnati chlapi

s tvrdymi tvarami. Okrem plasta

su dolezitymi atributmi bagandze,
samopal, dalekohlad a pod.
Okrem jednofiguralnych diel sa
objavuje spojenie s jednou,
pripadne dvoma dalSimi postavami.
Idedlna fyziognémia a patetické
postoje figur, predovsetkym kom-
pozicie viacfiguralnych vyjavov, sa
vyznacovali absolutnou

Richard Gregor
Cielavedomy putnik
Roman Ondak

€ Chcem upozornit
na to, ze sa mi

(aj pri snahe

o najliberalnejsie
citanie) javia niektore
parametre tvorby
Romana Ondaka
nielen ako odraz jeho
lesku, ale tiez biedy:
obrovska cielavedo-
most putnika

a neobycajna poho-
tovost kuzelnika. ?

Zaujala ma slovna poznamka
nemenovaného vytvarnika o tom,
ze videl navstevnikov, ktori presli
tohtoro¢énym ceskoslovenskym
pavilonom na Bienale v Benatkach
bez toho, aby si uvedomili,

ze vlastne su v nom - s tymto
ucinkom je autor expozicie

isto spokojny. Mne vsak pri tom
napadlo, ze tato stratégia
pripomina romantickud ruinu -
umelo vystavané a umyselne
»,zanedbané“ miesto, kam sa da
chodit rozjimat a citat balady.
Chcem upozornit na to, ze sa mi
(aj pri snahe o najliberalnejsie
Citanie) javia niektoré parametre
tvorby Romana Ondaka nielen
ako odraz jeho lesku, ale tiez
biedy: obrovska cielavedomost
putnika a neobyc¢ajna pohotovost
kuzelnika.

Aj svojou novou tvorbou sa
naplno hlasi k intenciam objektu
a instalacie 90. rokov. Dokonca
by som povedal, Ze postkoncep-
tualne tendencie v uplnosti

a zaroven univerzalnosti

neprirodzenostou. Boli podriadené
expresivnemu vyzneniu diela

a odporovali skuto¢nosti. Postupne
sa zavazné ikonografické schémy
vykrystalizovali do scén lucenia
pred bojom, partizanov tiahnucich
do boja, vyjavov navratu. Scény
luCenia a vitania mali civilnejsi raz,
k hrdinskému typu tvrdého chlapa
sa pridali placuce zeny a deti,
takze zobrazenie ¢asto stalo

na hranici sentimentalneho gycu.
Forma pamatnika zostava klasicka
- socharske dielo umiestnené

na sokli.

Uvolnenie 60. rokov prinieslo
kratke obdobie hladania inych
spOésobov znazornenia aj v tema-
tike SNP. Zacina sa menit forma.
Radikalna zmena oproti konzer-
vativnej forme pamatnika - figura
na sokli, sa prejavuje najma

v komponovani celku. Architekto-
nicka zlozka sa dostava do popre-
dia a stava sa plnohodnotnym
vystavbovym prvkom komplexného
diela. Architektonicky ramec

aktualnych Ondakovych environ-
mentov avizuju svoj prerod

do vrcholnej, manieristickej

(a teda vo vyzneni romantickej)
éry. Pre Ondakove diela je nevy-
hnutna pritomnost divaka — jeho
uloha je vSak predom urcena:
divak je (citlivo) vmanipulovany
do poslusnej roly, a tym je indi-
vidualnost jeho Gcasti minimalna.
Tieto diela Casto tiez odkazuju

k urcitym (napr. historickym)
udalostiam ¢i okolnostiam nasej
minulosti — a opat — ich doélezitost
je zamerne iba naznacena

a obratom potlacena, znejasnena.
Autora a dielo tak naraz mézeme,
ale aj nemusime vnimat politicky,
v podmnozine ¢oho zaroven
napriklad ekologicky (porovnajme
vSak vyznenie Loop s iniciovanym
biotopom Lary Favaretto na konci
Arsenale). Kym cast autorov

z heroickej doby instalacie

90. rokov svoj program vyrazne
individualizovala, dokonca
personalizovala (Németh, Cierna,
Cierny), a tym presli k mozno
odvaznejsej vypovedi a rozhodne
inej ,estetike”; dalsia skupina si
nadalej v mene vacsej univerzal-
nosti udrzuje urcitu rozostrenost
svojho vyjadrenia (Kovacovsky,
Tittel, Vargova). Rovnako aj
Ondak: u neho vSéak mam trochu
naviac pocit, ze cielom je ¢o
najvacsia flexibilita, niekde

aj za cenu krénovskej vypravnosti.
Danou je vSak mensia razancia

a znizena jasnost vyjadrenia

na Skale spolahlivosti percepcie.

Otazkou samozrejme je, Ci istota
percepcie je to, o mame ocaka-
vat. Ondéakova cela tvorba pracuje
s prvkom tajomstva, urcitej nezi-
votnosti, svojho druhu meditacie,
chladného racionalneho odstupu,

definuje hmotovu skladbu

v priestore, vytvara prostredie v
krajine ¢i obci. Kompozicia hmét
je nositelom vytvarného diela.
Socharska zlozka je previazana

s architektonickou do organického
celku. Nastava odklon od plnopla-
stickej sochy smerom k reliéfu

a architektonicky ramec najcastejsie
slazi na umiestnenie reliéfnych
platni. Napriek zotrvavaniu pri figu-
rativnosti sa objavuje Stylizacia.
Stvarnenie sa nesnazi iluzivne
reprodukovat skuto¢nost, ale
vyjavy su znazornené casto ako
vyrezy reality, pripadne symbolické
scény. Abstrahovanie a tendencia
k symbolickej vypovedi vedie

k redukcii motivov v maximalnej
miere - povstanie reprezentuje
niekedy len Stylizovany symbol
(plamen, samopal a pod.).

V ojedinelych pripadoch dochadza
dokonca k odklonu od zavaznej
ideologickej ikonografie. Postava
partizana bola vynechana

a pozornost bola venovana obetiam.

difaznosti ¢i dokonca synkopickosti
(prizvuk na neprizvuc¢nej dobe)

vo vztahu ku svojim témam. Tak
ako rezignuje na koherentnost
svojho stylu, aj autor sam je neu-
chopitelny, neviaze sa k jednému
miestu, jednému médiu. Je zivym
dokazom konvenovania s ,global-
nym medzinarodnym slohom®,

na vinach ktorého sa da naucit
surfovat, a ktorého efektivnost sa
asi na zaciatku, ked’ Ondak este
len parkoval skodovky za Wiener
Secession, nedala predvidat.
Napokon, mozno je tato jeho
seba-koloniza¢na prisposobiva
stratégia viac nez len znakom rafi-
novanosti — kto to méze s istotou
vediet, tu doma sme vzdy boli
najhorsimi prorokmi (a mnoho
nazorov je ¢asto kontamino-
vanych osobnymi motivaciami).

A mozno len o¢akavame autenticitu
na nespravnych miestach.

Ondakov ocean uz obklopil
uplne najlepsie adresy — Tate

v Londyne, MoMA v New Yorku —
a mozeme hrdo povedat, ze
formalne solidnymi vystavami.
Velka skoda tej piratskej plavby
(na cierno) do Benatok - taku
facku slusnosti po dvanastich
rokoch (od skusenosti z roku
1997) dnes uz naozaj nemame
dovod tolerovat. Ale ak sa to uz
malo takto stat, lebo pripustme
aj moznost nietzscheovského
predurc¢enia mimoriadne talento-
vaného jednotlivca, ktorého by
demokraticky konkurz so zhod-
nym vysledkom len zbytoc¢ne
zdrzal, potom existovala jedina
moznost obhajoby: nasa expozi-
cia mala byt ovencena hlavnou
cenou. V opacnom pripade zas
rieSime len jednu z mnohych
seba-precenujucich epizéd.

V 70. rokoch nastava pri politickych
objednavkach opatovny navrat

k overenym konzervativnym
formam, len ,realizmus® je

riedeny modernou.

Pamétniky SNP napriek svojmu
znacne zideologizovanému stvar-
neniu zotrvali na svojich miestach
a su ,pouzivané“ dodnes. SNP je
uznavanym medznikom nasich
dejin, aj ked’ uz nie je dezinterpre-
tované a ucast demokratov

na jeho priebehu je plne priznana.
Paradoxne sa su¢asné oslavy
odohravaju pri pomnikoch, ktoré
tuto skutocnost popieraja, lebo

vo vacsine pripadov ide o typické
ideologické vytvarné diela byvalého
rezimu. Rozpor medzi vizualnym
stvarnenim a novou, objektivhou
interpretaciou udalosti pravdepodob-
ne nikomu neprekaza. V priebehu
desiatok rokov sa navyse v ludskych
mysliach (ludi, ktori ista ¢ast
zivota prezili pred 1989) napevno
vzila predstava, ze povstanie
vizudlne reprezentuje partizan.

L. Berak, pamatnik revoluénych tradicii SNP, Sucany, 1983-86

J. Mikus, Suché Brezovo, 1989

J. Jankovi¢, Obete varuju, 1964-69

Pouzité foto: archiv autorky
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Omar Mirza

Naco kultura

€ Urobi zo mna lepSieho cloveka pravidelna
navsteva galerie, filharmonie cCi divadla? Mame
vobec pravo tvrdit o f'udoch, ktori v Zzivote

neboli v galerii ¢i divadle, ze su nekulturni? 4

V mojom prispevku budem tento
krat véeobecnejsi a nezameriam
sa len na vizualne umenie.
Uplynuly vikend som sa v Banskej
Bystrici zacastnil akcie s nazvom
Naco kultura...?. Ludia z neziskovej
organizacie Re-culture (Viera
Dubacova, Jan Fakla, Maros
Krajéovi¢ a Dusan Krnac)
zorganizovali toto podujatie,
pretoze nie su spokojni s Groviou
kultary v ich meste, no nechcu
iba kritizovat, ale aj konat.
Pévodnym zamerom bolo
bezprostredne ,atakovat” ludi

na banskobystrickych sidliskach,
v ich kazdodennom urbannom
biotope. Priamo medzi panelakmi
mali vzniknut Styri otvorené scény:
divadelna, hudobna, streetartova
a zmixovana. Kvoli nepriaznivému
pocasiu sa zial nakoniec museli
presunut pod strechy zakladnych
Skol. Okrem vystupeni divadiel,
kapiel, malovania graffiti Ci
komiksov, boli taziskom podujatia
diskusie o kulture, spolo¢nosti,
kulturnej situacii, ale aj o tom,
naco nam je kultara, ¢o tento
pojem vlastne znamena, ¢i ju
vobec potrebujeme a aku ju
chceme mat.

Bol som sem pozvany ako host
yuderky“ Umelci na kolesach.
Spolu s pesnickarmi Petrom Janku
a Martinom Geisbergom sme oba
dni jazdili po sidliskach z jednej
scény na druhu. Niekde chalani
zahrali par pesniciek a islo sa
dalej, inokedy sme ostali dlhsie

a rozputali sme diskusiu, alebo
sa do nej zapojili.

Myslienka celého podujatia ma
oslovila otvorenou a prijemnou
atmosférou, no najmé snahou

o dialég a zmenu. Zial snaha
publika vobec prist sa stratila
niekde v hustom dazdi. Mozno

to bolo naozaj iba kvéli pocasiu,
pretoze v nedelu sa vyjasnilo

a s ucastou to uz bolo podstatne
lepsie. Je vSak celkom mozné, ze
svojou absenciou dali obyvatelia
Banskej Bystrice priamu odpoved

na otazku nastolenu v nazve akcie.

No urcéite najoriginalnejSou
odpovedou prispel do diskusie
jeden podgurazeny mladik,
ktorého sme v sobotu vecer videli
v kréme, kde sme v nasich
rozhovoroch pokracovali. Zo steny
strhol plagat podujatia a vysmrkal
sa don. Bez toho, aby si ho vobec
precital.

Napriek tomu, Ze som bol cely
vikend konfrontovany mnozstvom
odpovedi na otazku ,naco
kultura?“, dospel som k nazoru,
Ze sa na nu jednoznacne
odpovedat neda. Prinasa totiz so
sebou mnozstvo dalsich, nemenej
podstatnych otazok: Co je to
vlastne kultara? Urobi zo mna
lepsieho ¢loveka pravidelna
navsteva galérie, filharmonie ¢i
divadla? Mame vébec pravo tvrdit
o ludoch, ktori v Zivote neboli

v galérii ¢i divadle, Ze su nekul-
tarni? Checu a potrebuju ludia
umenie? Maja on zaujem aj mladi?

2

Preco travi mnozstvo ludi svoj
volny ¢as radsej v nakupnych
centrach, ako v kulturnych institu-
ciach? Preco su radia a televizie
plné braku a prostoduchej, ludovej
zabavy? Preco ponuka verejno-
pravna televizia tak zalostne malo
kvalitnych programov, napriklad aj
o vizualnom umeni? Je toto naozaj
to, ¢o ludia chcu? Ak by bola
ponuka ina, zmenil by sa aj dopyt?
Preco je stale velké mnozstvo
Slovakov kultdrne negramotnych?
Preco sa boja umenia? Je to
vychovou, rodinou, skolstvom,

¢i byvalym rezZimom? Alebo
celkovym stavom prehnitej zapad-
nej konzumnej spolo¢nosti?

Ako tuto situaciu vyriesit? A preco
skoro cely tento odsek tvoria
otazky, ktoré si urcite nespocetne
krat kladol kazdy z nas, no ktoré
uz mozno uplne stratili svoju vahu
a zmysel?

Nechcem, aby tento kratky prispe-
vok vyznel depresivne. Napriek
vSetkym negativam som totiz stale
idealisticky optimista a netrpim
deziliziou z nasej kultarnej situa-
cie. Tieto otazky mi véak momen-
talne viria hlavou a neviem si na
ne jednoznac¢ne odpovedat.
Mozno to dokazete vy, drahi
citatelia. A mozno vas uz nebavi
stéle iba citat o tom, aké je to zlé.
Ved predsa nema zmysel nariekat
a filozofovat, skor treba konat!
Alebo budeme radsej lahostajni?
Nech si kazdy robi ¢o chce, ide
kam chce, pozera ¢o chce a travi
svoj ¢as, ako sa mu zachce.
Mame predsa slobodu, nie?

No ni¢, idem asi pozerat futbal
alebo Superstar, nech pridem

na iné myslienky...
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Jarmila Dzuppova
Roztrasene zapisky z vystavy

Sasa Makarova: Ja vas vsetkych milujem, Muzeum Vojtecha Lofflera, KoSice

Je taky sprievodca kultarnymi podu-
jatiami v Kosiciach. O vystave Sasi
Makarovej (vystudovanej maliarky
Zijucej v Rakusku, narodenej v roku
1966) sa o.i. pise: ,V Mazeu

V. Lofflera sa predstavi najnovsimi
velkoplosnymi pracami. Su to figu-
rativne malby v style su¢asného
umenia, s ironickym podtonom.
Obrazy s prevahou ¢erveno-modro-
zelenej farebnej skaly vypovedaju
o pocitoch zeny, o Zivotnej filozofii
autorky.“

Od tohto Sokujuceho textu sa
odpichujem. Ona musela toto intro
predsa odsuhlasit — a teda plytsi
pristup k malbe neviem, ¢i vobec
je. Ale toto, aj ked’ nevie, ¢o robi

a uziva si zrejme status maliarky

a radost zo svizného kladenia
vselijakych farieb vedla seba,
nie¢o hovori.

Pre mna su vzacne a vzrusujlice
tieto aspekty jej prac:

1. Potreba prepalovat pohladom,
¢i €o ... Zeny a muzi na obrazoch
maiju (¢i chceli by mat) hiboké
pohlady. Zvadzajuce resp.
hypnotické resp. mladé snivé
resp. milujice resp. nadrzané
resp. hnusné, zlé. Akoby si ona
predtym, nez je platno urobené,
predstavovala hlavne silu

a povahu toho pohladu. Asi miluje
pozerat sa ludom zostra do oci.
A ked vie nakreslit aj dobrotu aj
zlotu do pohladu, tak nevyhnutne
vie byt taka aj taka. Ja viem jedny
oci. Niekedy Ziadne.

2. To, ako Cierne tazké lesklé
vlasy lezia na pleciach a obtekaju
telo. Vdaka niekolkym ciernym
Sirokym tahom. Maju presvedciva
hmotnost, pésobi na ne gravitacia.

~

Nastenka o sucasn

Na tej vystave som bola rozklepana
z kavy a znacila som si na papierik
vety:

DRZIME SPOLU, 2008

Na ruzovom gauci sedi. Ona stoji
za gau¢om nad nim, s laskavym
pohladom (nad nimi dve rastliny,
na konci pucia na ruzovo, vzadu
hory) ... ako sa robi do o¢i laskavy
pohlad? A ako sa robi zly? Ako to,
Ze vie spravit oba?

ZAKLIATA, 2009

Jaj ... leopard v potoku (len labky
s namoc¢ené, ma zensku tvar),
za nim husty les, tvar spredu
(dobra, milujuca, zmierena, ziva),
pravé zelené oko trochu vacsie,
pruzna chrbtica ... nadherné laby.
Papagaje a bujné pobrezné
rastliny, spusteny chvost.

Flaky na kozuchu su vyborné.

XANTYPA, 2009

Vzdy tak pootvorené usta ... Tvar
a ruka akoby najblizSie a zvysok
sa zbieha do perspektivy. Hnusny
modry kvet vo vlasoch. A vlasy
preco réznofarebné? (... asi lebo
to je sucasné umenie). Za nou
daco kvitne na ¢erveno. Bazénovo
modré oci a horné viecka este
bazénovejsie, spodné svetloze-
lené. Hady z brucha. Bleda.

KTO PRIDE NA VECERU?, 2009
Bradavky, pery a cervené nechty
svietia. Pod o¢ami ruzovost.
Tma uprostred pier.

CHCELA BY SOM LIETAT, 2009
Akoze to, Ze leti nejaky americky
orol (velmi matne sa zda, ze orliak
kralovsky), je trapas, ale tuziace
oci spod hustého obocia a ako
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Cislo tohto vytlacku:

klobuk tieni pol tvare a pootvo-
rené usta a tazké Cierne vlasy,
to hej.

VECNA LASKA, 2009

Zase tie tazké mladé vlasy. Dostava
od muza rusadlovku (tak sa u nas
vola pivonka). Nechutnu fialovu.

PRECO?, 2009

Medzi leknami na hladine a v ¢er-
venych Satach, na bruchu kvet,
ohnivé nechty, na vzduchu sa
vlasy hnedeja, pod hladinou
tazknu a éernejua sa. Ci ... temneju.
Toto zlté hore je ¢o?

NA VECNE VEKY, 2009

Na najdostojnejSom mieste pri
okne. Chrobaky a hmyziky spocivaju
na Satach. Zelené kmene s ¢iernymi
flakmi. Vzadu more, na boku
piesok. Zaliv? Tri papagdje. Pekné
ocné zrenice a duhovky dvoch
pritulenych Zien. Ta nalavo je
starsia, ta napravo, ak sa ¢lovek
posustredi, akoby vydychovala.
Bozenky - ta tazoba vlasov
zviazana cervenou stuhou.

MILUJEM VAS VSETKYCH, 2009
Druhé najdostojnejSie miesto pri
okne. Kvitne dac¢o ¢udesne, oci
podliate krvou. Uzke pery, bledy
(az do siva) muz. A ¢udny druh
vtaka s ¢ervenozltou kozou okolo
oci, inak cierny, s velkym zltym
zobakom a s korunou na hlave.
Pri sivej ruke ¢ervena machula.

Papagaje tu mavaja korunu
na hlave.

V Kosickom Korzari pisali, ze
praveze ona vSetkych nemiluje.
A to je ten ironicky podton.

om vytvarnom diani




