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Radi ¢itate Casopisy o umeni?

Zamyslali ste sa niekedy, kam smerujd a ako sa profiluju? Ako
reflektuji meniacu sa umeleckd scénu na Slovensku a v zahranici?
Ako sa meni umelecké skolstvo a aké vzdelanie pontika buddcim
umelcom, teoretikom a kurdtorom? Aké tspechy dosiahli slovenski
umelci v zahranici a aké renomované zahrani¢né projekty prichadzaju
na Slovensko?

Kam sa ubera galerijnd pedagogika a aké inovativne formaty
programov pontkaju galérie a mtized? Aké pontkaji vedecké a publi-
kac¢né vystupy a aka je dlhodoba vizia ich zbierkotvornej ¢innosti?

AKky dosah ma financovanie kultiry na rozvoj umeleckej scény?
verejnych galérii? Ak4 je rola lidrov umeleckych institticii a ako sa im
dari napliiat zamyslané vizie a uskutocriovat reformy?

Ako zmeni umeld inteligencia tvorbu umeleckych diel a ako
,prevadzku* umeleckej scény? Ktoré profesie ohrozi a ktorym, naopak,
pomoZe? Ako zmeni naSe myslenie a konanie klimaticka katastrofa
a aky to bude mat redlny dosah na nasu planétu a nase zivoty?

Revue JAZDEC je tu pre vas. Ak mate otazky, na ktoré by ste
spoloCne s nami radi hladali odpovede, napiste nam: jazdec.redakcia@
gmail.com. Spoloéne s domécimi a zahrani¢nymi expertmi sa pokisime
ziskat pre vas tie najpodstatnejsie informaécie.
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Poustanie Zeme

Rozhovor Lenky Kukurovej
s Otom Hudecom

Oto Hudec sa vo svojej tvorbe venuje aktudlnym spolocenskym témam. Ndametom
vystavy Earthrise!, ktord sa uskutocnila vo Vychodoslovenskej galérii v KoSiciach na
prelome rokov 2022 a 2023, bola klimatickd kriza a vztah cloveka k svojmu Zivotnému
prostrediu. Umelec sa ekologiou dlhodobo zaoberd nielen v tvorbe, ale aj v obéianskom
Zivote, podiela sa na cinnosti zoskupenia Nestrdcajme cas a organizuje aj vystavné
a vzdeldvacie aktivity. Ndzov vystavy Earthrise! odkazuje k fotografii Zeme, ktord vznikla
pocas vesmirneho letu v roku 1968 a je na nej zachyteny povrch mesiaca s ,,vychddzajticou
Zemou“ na horizonte. Tento zdber znamenal pre ludstvo zmenu perspektivy. Bol to
posun vo vnimani planéty ako krehkého organizmu, ¢o sa spdja aj s posilnenim
environmentdlneho hnutia. Hudec pridanim vykricnika do ndzvu vyzyva k povstaniu Zeme.
Stavia Zem do centra pozornosti a zdroveri vyzyva na jej aktivnu ochranu. Rozhovor
s Otom Hudecom je o jeho tvorbe aj o spolocenskej situdcii, v ktorej by Zivotné prostredie
malo mat prioritu, no zatial sa tak nestalo.

Dielo Vek kratsi ako nddych velryby ma podobu velkorozmernej
drevenej sochy velryby, ktora symbolizuje nasu civilizaciu.
Preco si si zvolil prave namet velryby?

Velrybu som videl len raz v Zivote, v dialke, a aj tak to bol takmer mys-
ticky zazitok. Neviem, ¢im to je, Ze nas prave velryby fascinujd. Nie je to
zrejme len ich velkostou, dlhovekostou, druhovou blizkostou... V mojej
praci symbolizuje velryba Zem. Cely vek nasej civilizacie znamen4 z hla-
diska existencie nasSej planéty kratsi Cas ako v Zivote velryby jedno jej
nadychnutie, jedno vynorenie nad hladinu. A pritom my - [udstvo -
dufame, Ze sa nad tou pomyselnou hladinou udrZime este dlho. Zem,
podobne ako velryba v mori, cestuje priestorom - vesmirom a my ako
docasni spolucestujici si m0Zeme vybrat, ¢i s nasou planétou budeme
zit v stlade a udrzatelne, alebo sa pod ti symbolickd hladinu Casom
ponorime.

Informacii o zmene klimy a abytku biodiverzity je medzi¢asom vo
verejnom priestore dost, no reakcie nezodpovedaji urgencii situacie.
Aka moze byt podla teba tiloha umenia v procese zmeny spoloc¢nosti?

Bohuzial, existuje akasi ludska vlastnost stracat zadujem a aktivny postoj
k dblezitym témam, pokial ich nemozno vyriesit rjchlo a jednoducho.
A to aj v situdcii, ked sd v médiach dlhodobo pritomné. Plati to o téme
klimatickej krizy a krizy biodiverzity, ale osi podobné by sme mohli
povedat aj o vojne na Ukrajine Ci o va¢Sinovom postoji obyvatelov

k rieSeniu pandémie covidu v predoslych rokoch. Ulohou umenia mdze

byt prindsanie emdcii, humanistického pohladu na témy, ktoré st zvicsa
vnimané prostrednictvom suchych sprav a ¢isel. Umelkyne a umelci casto
premyslaji o aktudlnych témach hlbsie, v globalnejsich rozmeroch, alebo

sa pokusaju predikovat vzdialenejSiu budicnost. Ak sa umeniu podari
vtiahnut divaka do tohto procesu uvazovania Ci prezivania, je pravde-
podobné, Ze to povedie k angazovanejSiemu postoju jednotlivcov.

Oto Hudec: Vek kratsi ako nddych velryby, 2022. Dielo vytvorené v spolupraci s 4D Gallery. Foto: Zuzana Jakabova
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MozZe umenie pomoct aj konkrétne?

Ako umelkyne a umelci méZeme vyuzit svoj hlas na to, aby sme ovplyvnili
uhlikovu stopu kultirnej produkcie, ¢i priamo poskytnit nés socidlny
kapitél, aby sme tému komunikovali dalej v médiach alebo priamo politi-
kom a politi¢kam. Zaroven existuje aj aktivistické umenie, ktoré mo6ze
iniciovat napriklad verejny protest alebo byt sticastou rozsiahlejSieho
hnutia.

Ekologickym nametom sa venujes$ v tvorbe uz prinajmensom desatrocie.
Ako si sa postupne dostal k aktivizmu?

Dialo sa to dlhodobo a postupne, od jemne angazovanych prac s kritickym
ekologickym ndmetom, cez spoluprace s Greenpeace a Amnesty Inter-
national na Slovensku a v Cechach na kampaniach o v&elach ¢&i kazetovej
municii, aZ po vlastné angaZovanie sa, najma v téme klimatickej krizy.

V uréitom momente ¢lovek nadobudne pocit, Ze prostriedky umenia nie
su v reakcii na zavaznost témy postacujtce. Viaceri ludia v mojom okoli
sme reagovali na medidlne vikuum na Slovensku na prelome rokov 2018
a 2019, v cCase, ked vedci varovali ludstvo, Ze ak nezvratime nastaveny
trend, prekro¢ime globdlny teplotny limit uréeny Parizskou dohodou.
Od tej doby som ostal v téme aktivny, ale nie vZdy by som to nazval plno-
hodnotnym aktivizmom.

Tvoje dielo Spdt, kam patrim ma podobu uhoI'ného kostymu, ktory si
mozZe Clovek obliect. Tento ,,uhlik“ bol ako maskot sicastou priamych
akcii v uhol'nych baniach ¢i pred ministerstvom. Priame akcie maju
za ciel vyburcovat verejnost. AKky je tvoj nazor na tento typ protestu,
zucastnujes sa ho?

Zucastnil som sa priamej akcie v uholnej bani v Novéakoch. Vidim vyznam
takychto protestov, ak st dobre napldnované a spravne odkomunikované
verejnosti a médiam. Samotny protest Greenpeace v Novakoch je dokazom,
Ze radikélnejSie priame akcie mo6Zu zatriast statusom quo a dosiahnut, Ze
na tému zacnu reagovat politici, ktori st zodpovedni za rieSenia. V tomto
konkrétnom pripade si myslim, Ze priama akcia urychlila rozhodnutie

SR ukoncit tazbu uhlia v bani v Novdkoch do roku 2023. Samotnd baria

a spalovanie uhlia prispievala viac ako Siestimi percentami k uhlikovej
stope Slovenska a zaroven mala negativny dopad na zdravie a kvalitu
Zivota obyvatelov v okoli.

Oto Hudec: Zdhradnik (My sme zdhrada), 2022 (vlavo). Foto: Oto Hudec
Oto Hudec: Sklenik (My sme zdhrada), 2020 (vpravo). Foto: Oto Hudec

Navstivil si aktivisticky tabor na hrane uhol'nej bane v dedine Liitzerath
v Nemecku a vystavil si video, v ktorom je povrchova bana v ostrom
kontraste s kultirou ekologického protestu. Dedinu sa, bohuzZial, nepo-
darilo zachranit, eSte aj v roku 2023 st pre tazbu uhlia obetované
Tudské sidla a Ziva krajina. Aké mas pocity, ked pociivas o nedavnom
zniceni Liitzerathu?

Samozrejme, Ze pocitujem smutok, mozno aj hnev. Hoci som predpokladal
skor tento scenar. Zniceny bol aktivisticky tabor, ktori si l'udia svojpomocne
vybudovali, posledné domy farmarov a aj lesik — zeleny ostrov v mono-

Ze bana Garzweiler sa rozsiri a prekroc¢i tak nemecké klimatické limity.
To druhé je, samozrejme, najzadvaznejSie a ma to medzinarodny dopad.
Myslim si vSak, Ze hnutie nezomiera, presiva sa k inym délezitym métam.
Liitzerath je dnes uz symbol a symbolom ostane, vymazat sa da iba z mapy,
ale nie z histérie Ci z akejsi kolektivnej mysle.

V niektorych tvojich dielach citit skepsu, no objavuji sa aj prvky naivity.
Ako sa znasaju tieto dva poly?

Myslim si, Ze prave tieto dva p6ly sa navzajom potrebuji (dolezity je pripad-
ne aj humor). Prave preto, Ze umenie funguje paralelne k redlnemu svetu,
si mo6ze dovolit byt utopické, naivné, predstavovat si nemozné... Tym moze
stimulovat stojaté vody redlneho sveta, ktory sa casto pohybuje v rovine
predstavitelného, na principoch zotrvacnosti. Beznadejne pdsobiace vizie
pouzivam skor nato, aby som vyburcoval v divakoch a divackach reakciu -
emociu alebo premyslanie o téme klimatickej krizy Ci krize biodiverzity.
Skepsa ako také vSak nie je mojim cielom.

Na vernisazach alebo v niektorych svojich videach hras na hudobnych
nastrojoch. Stcastou otvorenia vystavy bol aj tvoj spolocny koncert

s Erikom Sikorom. V jednom z videi hras v krajine piesen roztapajicemu
sa ladovcu. AkY je viznam hudby v tvojej tvorbe a na aké nastroje hras?

Hudba dokaze sprostredkovat emécie Casto omnoho priamejsie ako
vytvarné umenie. VZdy som mal k hudbe blizko, médm ju aj v mene. Od
detstva som si len tak brnkal, ale nemdm hudobné vzdelanie a ku profe-
siondlnemu muzikantstvu mam daleko. Hudbu som zacal zacleriovat
do vytvarného umenia cez koncerty pre prirodu, ktoré boli improvizo-

.....

vyrabam hudobné stopy. Hrdm najma na gitaru a podobné strunové
nastroje, harmoniku a obasné perkusie. Tiez na klavir/synték,
ale s velmi limitovanymi zru¢nostami.

Venujes sa aj participativnym projektom, pracoval si napriklad s rom-
skymi detmi na koSickom Luniku 9. V ¢om je tento typ tvorivého
procesu iny ako tvoja vlastna tvorba, o si jeho vyhody a nevyhody?

Interakcia s inymi ludmi pri préci, ¢i uZ s detmi, alebo dospelymi,

je samozrejme Uplne ind, ako trochu introvertny proces tvorby v ateliéri.
Niekedy st vztahy, spolo¢ny Cas a vymena tvorivej energie a inych kultir
dodleZitejsie ako vysledok. TaZko tu hovorit o vihodach a nevyhodach.
Participativne projekty st pre mna vzdy trochu vykrocenim z komfortnej
z6ny. No ked zafunguju a aktivity alebo vysledné prace potesia tiCastni-
kov (vacésinou pracujem s detmi a tinedZermi), mam z toho radost a pocit,
Ze takato aktivita ma skutoény vijznam. Aj kvoli spolocne tvorivo strave-
nému Casu, ale aj ako sp6sob umoznit ludom, ktori casto nemaju priestor
v médiach a kultdrnych institacidch, byt videni a pocuti.

. . < > ~ < " . . L. L Oto Hudec: Corn Song, 2010. Zaber z videa, HD video, 6:35. Foto: Oto Hudec
Vystavu Earthrise! uzatvara velkoplosna malba, je na nej akasi snova ¢

krajina s fudmi, niektori z nich drZia transparenty. Aké€ je jej posolstvo?

Malba m4 zamerne viacero moznych rovin Citania, niekedy aj protichod-
nych, a je na divakovi, divacke, ktoru si vyberie. Krajina predstavuje
opustend uholnt banu, do ktorej vstapili klimaticki aktivisti. Z niekto-
rych vyrastaju rastliny, €o je jediny ndznak fléry vo vyprahnutej krajine.
N4dpisy na transparentoch odkazuji k dvom moznym buddcnostiam:
,»it's over” mbze znamenat koniec civilizacie, ako ju pozname, alebo
naopak, mbze predstavovat aj pozitivny zaver klimatického aktivizmu —
uholné bane st opustené, tazba sa zastavila, boj za ukoncenie tazby je
vitazny. Druhy transparent vSak naznacuje, Ze ,,nothing ends®: kazd4
generacia ekologickych aktivistov a aktivistiek mus{ riesit nové témy,
sledovat a kontrolovat politikov a korporacie. Ak by aj obraz predzna-
mendaval koniec civilizacie, ako ju dnes pozname (v désledku klimatickej
krizy), Zivot v nejakej forme vzdy pokracuje dalej a planéta je v neustélej
transformacii. V kazdom zo scendrov teda existuje naznak nadeje a bol by
som rad, ak by aj navstevnici vystavy odchadzali s nadejou.
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Oto Hudec: Spdt, kam patrim, 2019. Zaber z videa, HD video, 4:58.
Majetok Vychodoslovenskej galérie. Foto: Oto Hudec

Poustanie Zeme / 4 ° 5
rozhovor Lenky Kukurovej s Otom Hudecom



Setkdani neznosti s krutosti

Zdena Koleckovd — Panna a Orel

Barbora Hajkova

Na obligdtnim banneru u vstupu do Domu umeéni v Usti nad Labem jasné zdri bild vlajka
na cerveném poli. Kdyby byl font, ktery nese ndzev vystavy, cerny, barevnd symbolika nacistické
ideologie by byla zcela ziejmd. MiiZeme tedy usuzovat, Ze vstupujeme na vystavu, jez se zabyvd
predevsim politickymi tématy. Zarazit a donutit k premysleni nds muZe i samotny ndzev — panna
a orel — dichotomické symboly charakterizujici nutnost volby, avsak soucdsti jednoho celku.
Pokud si hodime minci, symbolicky volime mezi dobrem a zlem, pravdou a IZi, Zenskym nebo
muZskym principem, Zivotem a smrti. Kdyz uZ se jednou mince vrhne do vzduchu, obraci se,
dosdhne pomysiného vrcholu a ndsledné dopadne, vysledek uz nemiiZeme ovlivnit. A vitéz bere vse.

Vystava vSak neni ¢ernobila. Ani vizudlné, ani metaforicky. Je hnédoseda.
Smutnd. Ale i to k uméni pat#i. Jak napsal uz v roce 1949 Theodor

W. Adorno - po Osvétimi uz nelze psat krasné lyrické basné. Autorka
vystavy Zdena Koleckova se politickymi tématy, a to pfedevsim té€mi,
které historicky rezonovaly v mistnim prosttedi, ba dokonce v jejim
vlastnim Zivoté, zabyva od pocatku své tvorby. Sama z¢4sti pochdzi

z némecko-polské rodiny, jez zila v pohrani¢nich Krusnych horach.
Lidské osudy sudetskych (ale i prazskych a brnénskych) Némcf, kteti

po generace prostor obyvali, byly rozdrasany, zpfetrhany a jejich existence
zapomenuta nebo dehonestovana. S tématem td€ly, jenZ je nespravedlivy
a zaroven nevyhnutelny, se Zdena Koleckova vyrovnava v nékolika pracich
na vystavé zastoupenych. Je to napfiklad patrné v dile Bod zlomu/
Wendepunkt (2022), v némz na zavéSenych textiliich zobrazuje autentické
rukopisné zapisky Simona Wiesenthala — znamého lovce nacistt. Ten se
po prozitych valeénych hriizach usadil v americké z6né v Rakousku

a zacal shromazdovat dikazy a dokumenty dosvédcujici nacistické zloCiny.
A sam prichdzel s teorii a metodologii, jak naloZit s valecnou minulosti.
Umeélkyné absolvovala nékolikamési¢ni badatelsky pobyt v jeho videriském
archivu a na zakladé archeologického odkryvani a metody uméleckého
vyzkumu zpracovala ziskané materialy. Bez osobni zkuSenosti s prozitim
véale¢ného konfliktu se lze jen domnivat, jaké pocity a myslenky citili

pokoteni lidé po skonceni vélky. Jisté tlevu, jisté nadéji, ale mnozi

i nendvist vli¢i Némcim. Opét je tedy nutné nahliZet na osobnost
Wiesenthala z druhé strany (mince) a pomiize nam k tomu opét Adorno:
»Myslenka, Ze by po této vdlce mohl Zivot ,normdiné‘ pokracovat, nebo Ze
by dokonce bylo mozné ,obnovit‘ kulturu, je prosté idiotskd - jako by sa-
motnd obnova kultury jiZ nebyla jeji negaci. Miliony Zidii byly zavraZdény,
a to md byt pouze mezihra, nikoli katastrofa samotnd? Nac vlastné jesté
Cekd tato kultura? A i kdyZ spousté lidi zbyuvd jesté trocha casu, lze si snad
myslet, Ze neddovné uddlosti budou bez dusledku, Ze se kvantita obeti
nezméni v novou kuvalitu celé spoleénosti, v barbarstvi? Dokud taZeni

za taZenim pokracuje, katastrofa neustdvd. Staci jen pomyslet na pomstu
za zavraZdené. [...] Kdyby ovsem lidé projevili milosrdenstvi a zavraZdéné
nepomstili, sméfoval by beztrestny fasismus prese vSechno k vitézstui,

a jakmile by jednou ukdzal, jak snadno to jde, prosadil by se na jinych
mistech. Logika déjin je stejné destruktivni jako lidé, kteii ji napomdhaji:
kamkoli dopadd jeji tézisté, reprodukuje ekvivalent minulé pohromy.
Normadlni je smrt.“! V této souvislosti nelze nevzpomenout na roman
Katefiny Tuc¢kové Vyhndni Gerty Schnirch. V ném sledujeme vale¢né

a povalecné udalosti na pfibéhu nevinné, k ceské identité inklinujici
divce. Kvili némeckym kofentim a pfevracené strané mince se vsak stala
obéti déjin.

Zdena Koleckova: Pohlad do vystavy Zdeny Kole¢kovej Panna a Orel, vlavo cyklus Nevestin plac, 2023,
v strede Cast cyklu Fabergé, 2022, vpravo Bod zlomu/Wendepunkt, 2023. Foto: Martin Polak

Smrt a krutost akcentuje Koleckova i v dalsich dilech — naptiklad ve
velkoformatové nésténné kresbé détské postavy (Chlapecek, 1997 — 2023),
jejimz predobrazem byla dokumentarni fotografie chlapce uvefejnéna
u ¢lanku referujicim o valeéném konfliktu, jenz vypukl v poloviné
90. let v zemich byvalé Jugoslavie. ,,Zpétné si vybavuji prvotni bezmoc,

s jakou sledujete, Ze pdr set kilometrii od vasich hranic dochdzi k obcan-
skému vdlecnému konfliktu.”“ Utrpeni, které se na pozadi velkych histo-
rickych udalosti odehrava, podtrhuje fakt, Ze jako kresebny material byla
zvolena krev — matérie, jiz kdysi byla nositelkou Zivota. Sice zviteciho, ale
opét se nemizZeme vyhnout Adornovi: ,,Osvétim zacind tam, kde clovék
stoji na jatkdch a ¥ikd: vZdyf jsou to jen zvitata.“ Velkoformatovou kresbu
vSak umélkyné vnima4 i ve vztahu k vlastni télesnosti — performativné
zapojuje do kresebného procesu celé t€lo a k uméleckému vyjadieni
vynaklada znaéné fyzické usili. Zviteci krev vyuziva i v dalSich vystave-
nych dilech, naptiklad v dnes jiz ikonickém triptychu Peruf, ktery vznikl
v roce 1993 formou procesudlni kresby mlékem, ohném a krvi. Tedy
jednoznacné prvky, jeZ nesou ritualni charakter. Zobrazovany objekt

v sobé nese kiehkost, ladnost a krasu, ale také smutek a do jisté miry patos.
Vzdyt co miZe byt emocionalnéjsi nez ulomené ptaci nebo andélské
kiidlo a pozbyta schopnost l1état.

Krev autorka pouziva i v nové vzniklém cyklu Fabergé (2022), jenz je
multimedialni instalaci - zahrnuje autorské kraslice, jejichz dekor je
malovan krvi, cyklus fotografii, v nichZ pomoci narativu Koleckova
ztvarnuje metaforu zaniku, a také cyklus jemnych kreseb, jez jsou
plosnym zaznamem zminovanych ornamentélnich struktur. Kole¢kova
tak vytvaii paradoxni situaci: na symbol plodnosti a Zivota - velikono¢ni
vejce — nandsi struktury vychdzejici z lamanych linek a geometrickych
vzorl. Na kresbéch si nelze nev§imnout, Ze n€které vychédzeji nebo se
alespon podoboji svastice, potazmo hakovému k¥iZi. JenZe je to jesté
sloZitéjsi a moji interpretaci je nutno rozsitit - diky textu, ktery je
v doprovodné vystavni tiskoving, se dozvidame, Ze ,,zdkladnim pouZitym
ornamentem je osmibokd slovanskd hvézda (Alatyr), zneuZivand souéasnymi
panslavickymi nacionalisty (jako analogie k nacistické svastice).
Vyuzivani politickych symbold ma v uméni jiz ustdlenou tradici -
predevsim v jihovychodni Evropé€ vznikalo od konce 60. let umélecké
milieu, které na mocenské ideologie reagovalo kriticky pravé vyuzitim
zprofanovanych znakd. V soucasné dobg, tedy paralelné s vystavou Zdeny
KolecCkové, mizeme v Domé U Kamenného zvonu (GHMP) navstivit
vystavu Rasi Todosijevice — srbského konceptualniho umélce, ktery se
radikalné vymezil vii¢i narGstajici titovské totalité (i presto a zaroven diky
tomu, Ze v Jugoslavii byly pro uméleckou tvorbu nesrovnatelné volnéjsi
podminky nez ve zbytku sovétského bloku). Todosijevi¢ explicitné vyuziva
symboliku hakového k¥iZe a prevadi ji do absurdnich prostorovych insta-
laci i performativnich akei (napf. legendarni hodovni stll postaveny do
struktury svastiky, u néjz se odehrava hostina a jako artefakt je ponechan
v galerijnim prostoru). Oproti dilu generacné stars§iho muze je prace
Zdeny Koleckové vsazena do dalsich ideovych i estetickych ramct.
Pfedevsim je v jejim dile patrna dvojakost zajmu o politické obsahy,

a pritom potteba je ztvarnovat naveskrz Zenskym zptsobem - kiehce,
nézné, lyricky. Velmi patrny je tento Zensky ptistup v dile Nevéstin plaé
(2023). Na galerijni sténé je zavéSeno dvandct textilnich objektfi
vytvotfenych z hedvabi a vysivané vlasenkafskou niti. Jsou lehké, nézné,
prasvitné a do jisté miry erotické. Vétsina z nich svym tvarem a barevnosti
asociuje zenskou vulvu, respektive ,,zazracny“ proces poc¢atku Zivota.

V ustiedi instalace dominuje vysivka vétsiho forméatu, na niz je sttibrnou
nitkou slovné zaznamendn autenticky pfibéh autorcinych vzdalenych
predkd. ,,Vzali se a on narukoval. Za dva roky pfijel na dvoutydenni dovo-
lenou a o devét mésicu pozdéji se mu narodil syn. Domul se vrdtil aZ rok

po vdlce. UZ spolu nedokdzali Zit, a tak do konce Zivotii pfeZivali jen vedle
sebe — muZ, Zena a jejich déti.* Je mozné se empaticky ponofit do ptibéhu
Zeny, kterd v mladém véku ocekava krasnou budoucnost a misto toho se
vinou valky docka samoty. Na druhou stranu - neda se to o¢ekavat?
Vzdyt se zd4, jako by muzi byli naprogramovani zemfit pro slavu rozli¢nych
ideologii a Zeny byly pfedurceny k udrzovani chodu této masinérie. V dile
Nevéstin pldac Koleckova zachycuje archetypalni situaci a zédlezi na divakovi,
jestli ji pFijiméd jako kritiku ,,pfirozeného fadu véci“ nebo se nad obsahem
(ovSsem dosazeného i vhodnou volbou formy) roznézni. V tomto dile lze
nalézt i dalsi rovinu feministického uvazovani - rukodélnost, kterou jsou
artefakty zpracovany, jednoznacné odkazuje k tradicné Zenskému zptisobu
vyjadfovani. Konkrétné v tomto cyklu se také setkavame s osobni mytologii,
jeZ byla v ¢eském prostfedi akcentovana od poloviny 80. let. Ale celkové
ma dilo Zdeny Kolec¢kové mytologicky charakter a nasvédcuje tomu nejen
vybér a fascinace pfirodnimi materidly, ale i zdjem o vysostné spoleCenska
témata. Podobny princip vyuzival i Joseph Beuys, jehoz tvorbu mlada
severoceskd scéna v 90. letech objevovala.

Zdena Koleckova: Chlapcek, 1997 - 2023. Zo série site-specific malieb
zvieracou krvou. Foto: Martin Polak

Zdena Koleckova: Sladké tiene ddvnych cias, 2021. Foto: Martin Poldk

vevo

Poslednim a z hlediska souasného uméni nejprogresivnéj§im okruhem
zajmu umeélkyné je postkolonialni kritika. Tu zpracovava naptiklad v dile
Sladké stiny starych ¢asui (2021). Hlavnim tématem, a zadroven materidlem
k vytvoreni artefakti, jez nesou jasné imperidlni konotace, je cukr. V dobé
kolonidlnich stath a pozdé&ji priimyslové revoluce se stal jednim ze symbola
bohatstvi a mocenské dominance. Nejen ve vztahu k vykofistovanym
zemim péstujicim cukrovou titinu, ale i k primyslovému rozvoji. V Usti
nad Labem byla cukrova produkce rozsitena diky pritomnosti uhli,
Zeleznice a Feky, diky nimz se fepny cukr mohl expedovat do vzdalenych
mist svéta. Zdena KoleCkova vytvorila z cukrové hmoty objekty s baroknim
tvaroslovim a pro svou fotografickou préci je umistila do interiéru Miku-
lovského zamku. V ném pobyval po vyhrané bitvé u Slavkova Napoleon
(vitéz bere vSe nehledé€ na 60-tisic padlych), ktery dal z politickych
a ekonomickych divodi rozvoji fepného cukrovarnictvi v Evropé impuls.
V roce 2020 byla v chorvatské Rijece, jeZ byla vedle dalsich komodit
metropoli obchodu s cukrem, oteviena stala expozice mapujici dsledky
spojené s timto artiklem - a nelze se vyhnout tématfim jako otrokarstvi,
rozvoj prumyslu a dopravy, zdravotni dopady a dalsim negativnim kon-
sekvencim akcelerujicim globalizaéni procesy. Podobné zpracovala téma
slovenskd umélkyné Ilona Németh ve svém uméleckém vyzkumu Eastern
Sugar. Je to dalsi dikaz, Ze Zdena Koleckova se zabyva tématy, kterd nejen
v uméleckém svété rezonuji.

Celkové sdéleni vystavy (ale i nékteré jednotlivé prace) vyvolava
ambivalentni pocity a myslenky (a nemohu znovu nepfipomenou, Ze tuto
ambivalenci nese uz nazev vystavy) - témata uz jsou tak probadana, Ze se
zd4, Ze k nim neni co dodat. Na druhou stranu je podstatné a témér
nezbytné pfipominat historické udalosti, které zasadné ovlivnily chod
déjin a chod lidskych osudi a jez ovliviiuji nase podminky doposud.
Vedle téchto témat se vSak autorcin zdjem také silné€ upird na enviromen-
talni a ekologické aspekty souCasného celospoleCenského vyvoje. Tento
smér tvorby je také podloZen raciondlnimi a vyzkumnymi metodami,
presto jej Zdena Koleckova dokaze ptetavit do vysostné umeéleckého
vyjadreni.

1 Adorno, Theodor W.: Minima Moralia. Reflexe z poruseného Zivota.
Prel. Martin Ritter. Praha, 2009.

Setkdni néZnosti s krutosti. Zdena Koleckovd — Panna a Orel / 6 ° 7

Barbora Hajkova
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Zdena Kolec¢kovd: Cast cyklu Fabergé

2022, kolekcia autorskych kraslic malovanych krvou. Foto: Martin Poldk




Nacuvat vodopadom sinka je taZsie, ako sa zdd

Jana Babusiakova

Do 14. jula sa v bratislavskom priestore tranzit.sk konala skupinovd vystava Nactivanie
vodopddom slnka. UZ pri vkroceni do nej bolo moZné vidiet, Ze hoci prevaZovalo zaujatie
pohybovymi a performativnymi tendenciami v zmysle hladania novej duchovnosti
a spojenia s prirodou, odrdZa sa v nej nasa aktudlna podoba ,,screen‘ spolocnosti -
projekcia alebo obrazovka vitali publikum v kaZdej miestnosti.

Kurétorka vystavy Fléra Gadé totiz v situdcii plnej kriz viaima retrogradnu
tiZbu po zmene vnimania pristupu k svetu v sicasnom umeni. Sklamanie
z racionalizmu, ktory sice priniesol prosperitu, ale jeho vedlajsie tcinky
na jednotlivca, spoloCnost a zivotné prostredie sti neodskriepitelné, asti
do obrody staroddvneho poznania a k myslienkovym rdmcom spirituality.
Ako uvadza text, autori a autorky nehladaja nacionalizmom podfarbené
kopirovanie starych vzorcov, ale skiisaji nanovo objavovat ich podstatu
pre Cloveka 21. storocia s potencidlom tvarovania novej budicnosti.

Vo vystave sme sa tak stretli s fotografiami Kashe Potorosh, ktord pre-
hodnocuje a ,,zostiCasniuje* postavu Carodejnice nie cez médne symboly,
ale cez vnitorné spojenie s prirodou, liecenim a starostlivostou. Na foto-
grafidch na svoju tvar aplikuje kvety ako masky, dosahujic akusi symbi6zu
s prirodou a premenu na ind bytost. Hoci ide o statické zabery, v jej
pocinani aj umeleckom programe je mozné nachddzat performativne
prvky. I v dalSich dielach bolo mozné najst performativne prvky, aj preto
mnoho z nich malo podobu videoinstalacii alebo fotozaznamov. Viktoria
Revickad sa v diele Kvasny pohyb prostrednictvom pohybov tela napéja na
proces fermentécie. Ide o prirodny proces, ktory ludstvo odpradavna
vyuziva, a dalo by sa preto hovorit o akomsi symbiotickom vztahu.
Revicka sa okrem tohto vztahu zaobera premenlivostou a zZivelnostou
tohto prirodného deja.

Iné autorky hladali puto v ritudloch, ktoré v minulosti sluzili najma
na prepojenie Cloveka s prirodnymi silami. Jura Shust napriklad tieto
postupy prepdja v dennych a no¢nych scénach, pricom tato dvojdomost
buduje napatie, podobne ako nasa neschopnost zaradit vyjavy o sicasnosti,
budiicnosti alebo alternativnej reality. Alicja Wysocka zas skama slovan-
ské ritudly topenia Moreny, predovsetkym spojené s oCistnou a lieCivou
silou vody a jej symbolikou, ktord pozndme i z tradicie kupelov.

K vystave Nacuvanie vodopadom slnka uZ jedna odborna reflexia
vysla (O ritualite v sterilite na platforme Artalk.cz) a je pre mna velmi
zaujimavé vidiet, Ze sme s recenzentom Erikom Vilimom videli velmi
podobné problematické body. Ide o akusi sterilitu, ktord vnima jednak
v exkluzivite samotného galerijného priestoru, ale tiez skrze techno-
logické sprostredkovanie tejto ritudlnej skisenosti.!

Nactivanie vodopddom slnka

Trangzit, Bratislava

Umelkyne/umelci: Eglé Budvytyté, Kasha Potrohosh,
Viktoria Revickd, Jura Shust, Addm Ulbert, Alicja Wysocka
Kurdtorka: Flora Gado

14. 4. - 14. 7. 2023

Vilim poukazuje na ddlezité prezivanie ,tu a teraz". Je to prave
prezivanie Specificky vytvorenej situacie na vlastnej kozi, v pritomnosti
ostatnych ludi, za zmenenych podmienok (hudba, svetlo, v niektorych
pripadoch i halucinogénne latky a pod.). Typicky ritudlne preZivanie by si
pravdepodobne Ziadalo tplne odlisny pristup ku galerijnej prevadzke,
ako aj ku kredcii umeleckého diela (Vilim okrem iného podotykal,

Ze k ritudlnym skisenostiam md dnes bliZSie preZivanie v tane¢nych
kluboch). Mne sa k tomu Ziada dodat, Ze je to pravdepodobne i preto,

Ze clubbingova scéna funguje mimo intelektudlneho ramca, ktory v nasej
racionalistickej spolo¢nosti vznikol na priesecniku vedy, $kolstva a tzv.
vysokej kultary. Dokonca by sa Ziadalo dodat, Ze clubbing mozZe sluZzit
ako odvodova kanalizacia pre pudy a emocie, ktoré st v racionalistickom
spbsobe chapania sveta povazované za neziaduce.

Zaznam performance, resp. vyhotovovanie videoeseji a videoinstalacii
je podla minia v nieCcom pokracovanim tejto optiky raciondlneho vyhodno-
covania vnemov viac ako spolo¢ného preZivania, zapéjania sa — skimame,
neprezivame. Aj preto téma vystavy vo vystavnej prevadzke pdsobi trochu
ako lizanie zmrzliny cez sklo. Podvedome citime, Ze ak by to, ¢o sa na
obrazovke odohrava, malo mat nejaky skutocny vyznam a dosah na naSe
prepojenie s prirodou, tak jednou z ciest by mohla byt premena vystavy
z otvaracich hodin na eventovi podobu v zmysle The Artist is present
Mariny Abramovic.

Na zaver sa mi vSak Ziada dodat, Ze tradicia, ku ktorej sa kuratorka
vystavy pokuSala vratit, je dnes moZno nie nendvratne, ale signifikantne
potrhana racionalistickjm obratom, ktory nastal v osvietenstve a de facto
stale trva. Vykonnostna ekonomika, konzum a necitlivy pristup k prirode
¢i iné neduhy su jeho dosledkom, nevieme sa v§ak z neho sami osebe
vyvliect, kedZe je to opticka SoSovka, cez ktorti pozerame na svet. Jonathan
Black v knihe Tajné déjiny svéta popisuje, ako odliSne mohol vnimat svet
Clovek staroveku - priroda bola plnd duchov a znameni, vSetko k nemu
prehovdralo a on aj preto reagoval na prirodu inak ako my dnes. Tak si
uvedomujeme, ako velmi rozdielne bolo toto videnie sveta a ako velmi
tazké (ak nie nemozné) by bolo vratit sa k nemu. Vystava Nactvanie
vodopddom slnka je mozno skor dokazom toho, aké tazké je zmenit
tento ramec.

1 |, Sterilné podmienky galérie poniikajii v priestore tranzit.sk rézne verzie reprezentdcii ritudlov.
To znamend, Ze ich preZivanie je pontiknuté len sprostredkovane. Akokolvek mi je pritomnost
témy prirody v galerijnom prostredi pre sticasné umenie sympatickd, pri podobnych pripadoch
si kladiem otdzku, ¢o sa vo mne md — alebo co by sa malo - udiat. Aj z tohto dévodu si myslim,
Ze tieto diela fungovali hlavne pocas ich predvddzania, teda pocas priameho zaZivania
,tu a teraz’. “ In: Vilim, Erik. O ritualite v sterilite. Dostupné online:
https://artalk.cz/2023/06/16/o-ritualite-v-sterilite/ (cit. 12. 7. 2023).

Kristian Németh. Oratio pro futuris melioribus —

Modlitba za lepSiu budticnost
Gabriela Garlatyova

Madlokedy sa mi podari ocitniit sa na vystave, ktord ma tiplne pohlti a vtiahne do svojho
sveta. To znamend, Ze autor musel taky svet vytvorit. Otdzka, ktoru si vsak kladie on sdm,
je: Kto tento svet stvoril?

Nie je to svet, ktory je prijemny, idedlny, bezpeény, prave naopak. Uzkost,
ale aj sila zit a prezit aZ preplazit sa v nom, laska a bolest, az hmatatelne
fyzicky pritomné ¢i psychicky citelné prezivanie cez symbolicku bytost
chlapca - muza - geja, ktora vystavu sprevadza aj v podobe performera,
nam umoziuju sa ponorit do psychologickych a morfologickych struktuar
jeho vystavy. Kristidn Németh Cleni obrazy inStalacie prostrednictvom
troch dialogov. Vsetky st intenzivne sugestivne, nadvéazuju na seba

a metamorfuji sa na Némethovu spoved.

V prvej Casti sa zahladime na divacky atraktivne a majstrovsky
prekrasne intimne zaznamenané kresby Ladislava Mednyanszkeho.

I ked kurator vystavy Michal Stolarik piSe o intuitivnom vybere autorov,
ktorych diela vstupuju do pribehu vystavy, je citit aZ neomylny cit
Kristidna Németha pre to, ¢o nam chce ukazat a rozpovedat. Schopnost
Mednyanszkeho spontanne prejavit svoju sexualitu prave pri akte kreslenia,
ale aj otvorené prezivanie vztahu pozorovanim zobrazovaného muza,
plasticky oZiva na vystave. Németh tento vizudlny efekt umocni svojimi
fotografiami interpretujacimi konfirmacné pohyby z kresieb, ako objimanie
vlastného tela, ladne uvolneny postoj mladika a fragmenty telesnych
tvarov, ich gest, ndlady. Dokonca aj ,tichy“ vizualny $tjl Némethovych
fotiek je priam basnicky preciteny a komunikuje s Mednyanszkeho
rukopisom.

Michal Stolarik racionalne presnym jazykom popisuje tito precitent
vystavu, ¢im vytvara isty odstup, ktory tému upokojuje. O vystave
Kristidana Németha hovori, Ze ,, prirodzene nadvizuje na intermedidlne
tendencie v jeho tvorbe, ktord volne prechddza od priamej instituciondlnej
kritiky k symbolickej rovine a v§eobecnym ndmetom. Autor dielami komu-
nikuje témy sivisiace s telesnostou, intimnym a traumatickym obsahom,
sexudlnymi mensinami a mocenskymi vztahmi v kontexte Katolickej cirkui.
Jeho objekty, instaldcie, vided Ci performancie spdja minimalisticky
pristup a formdlna redukcia s dérazom na dramaturgiu a scénografické
vyznenie vystavnych environmentov®.

Druhad Cast uz intimny zazitok prenasa do konkrétneho prostredia,
na miesta, kde si LGBTI+ [udia spolo¢nostou ostrakizovani, neuznavani,
prehliadani a zaml¢iavani. Su to miesta cirkevnej posobnosti, teda cirkevnej

Kristidn Németh

Oratio pro futuris melioribus/Modlitba za lepsiu budiicnost
Liptouskd galéria P. M. Bohtiria v Liptovskom Mikuldsi
Kurdtor: Michal Stoldrik

8.2.-29.6.2023

moci, kostoly a chramy, tu spritomnené vo forme interiéru pre ticht mod-
litbu na obraze PoboZnost (1891) od Dominika Skuteckého. V benatskom
chrame, namalovanom farebne minimalistickym koloritom, ispornym
rukopisom nedokoncenej malby bez lazir a vrchnych finalnych vrstiev

a akcentov, sa v centre obrazu modli mladd Zena a stary muz, ktory je
ukryty vo vyklenku. Zobrazenie miesta kontemplécie, romantizujiceho
bezpecia, pre nedokoncéenost malby pésobiace nehostinne, je konfronto-
vané videom MreZe (2009), ktoré zaznamendva rozhovor knaza a mladého
muZa priznavajiceho sa k svojej homosexudlnej orientacii. Vyznieva
sklucujico a beznadejne, kriaz mladikovi opakovane tvrdi, Ze nemdze

byt veriacim krestanom a patrit k cirkvi, pokial md homosexudlny vztah.
Dal3im obrazovym akcentom je performativna fotografia s ndzvom

V mene (2016), ktort kurator vystavy oznacuje ako ,,zobrazujticu polo-
nahé, chlapcensky pésobiace klaciace telo, ktoré komunikuje niekol’ko
informdcii vychddzajiicich z nejednoznacnej situdcie na pomedzi modlenia,
klacania za trest Ci sexudlnej praktiky“. Németh ukaZe aj ironicky odstup
a humor, ked vystavi vtipne pitoreskny Skuteckého obraz kiaza, na ktorého
,,kéleji“ holuby s ndazvom Pekné nadelenie (1883).

Tretia Cast vystavy upriamuje pohlad na typicky obraz slovenske;j
moderny, teda na idylicku krajinomalbu s motivom kostola od Milosa
Alexandra Bazovského. Lenze Németh ju preformuje a aktualizuje inou
naraciou, doplia ju socharskym objektom z hranatych drevenych kubu-
sov, na ktorych sa roztekaja hadovité teld svieCcok. Németh prirodzene citi
materialitu a formu, pracuje s ich obraznostou: tvrdé - makké, hranaté —
oblé zrazu problematizuje Bazovského idylku. Dedinsky kostol s orga-
nicky modelovanymi liniami je v takomto ¢itani falickym symbolom,
telesnym fragmentom, takym, akymi st aj sviece, ktoré nehoria, ale sa
topia pod tlakom tazkych dogiem a ich dopadov.

Na zaver vystavy v priestore tizkej chodby sa dostavame k pointe,

k tomu pravému dévodu, traume, ktora Kristidna Németha dotlacila

k takému osobnému vyznaniu: ,,Neddvne udalosti na Slovensku, dvojitd
vrazda na Zdmockej ma printitili vytriezviet a vnimat skutocnu realitu
okolo nds, mimo nasej bubliny. Slovensko je silno katolicka krajina,

kde medzi obcanmi previdda homofobia, velkd cast politikov a politiciek,
ale aj cirkevni predstavitelia vnimaju LGBTI+ ludi ako menejcennych,
chorych, zdegradovanych. Tdto rétorika sa udomdcnila na pracoviskdch,
socidlnych sietach, v uliciach, kostoloch, rodindch. Vysledok je smrt
Matisa a Juraja. (...) identity, poZiadavky, tiiZby LGBTI+ [udi sti na Slo-
vensku neustdle prehliadané a ich duse a teld zostdvaju stigmatizované.

Instalacia je ponata ako memento, ale aj oznacené miesto bolesti
a piety prostrednictvom okriihleho zrkadla a Talii, ktoré st na nom
polozené. Romantizujiice preZivanie sprostredkované Mednyanszkeho
malbou, pastézne namalovanym portrétom muza sediaceho pri ohni,
je v tejto situdcii volanim po nasej pozornosti a tcasti.

Eglé Budvytyteé: Tekutd moc sa nehanbi, 2017.
snimka z videa, majetok autorky.

Kasha Potrohosh: Springformance, 2023. Performancia v ramci vystavy
Nacuvanie vodopadom slnka. Foto: archiv tranzit.sk.

Kristian Németh: Pohlad do vystavy Oratio pro futuris melioribus/Modlitba za
lepsiu budticnost, 2023. Performer Martin Talaga. Foto: Adam Sakovy

Kristidn Németh: Pohlad do vystavy Oratio pro futuris melioribus/Modlitba za
lepsiu budticnost, 2023. Foto: Adam Sakovy

Kristidn Németh. Oratio pro futuris melioribus — Modlitba za lep$iu budiicnost / 1 0 ° 1 1
Gabriela Garlatyova



Radovan Cerevka / Akty ofivenia — fakty skepsy
Gabriela Garlatyova

Autorskd vystava Radovana Cerevku bola realizovand vo velkorysom priestore galérie,
co naznacuje déleZitost tejto vystavy v ramci programu institticie. Vystava nemala
interného alebo externého Rurdtora, bola vytvorend priamo autorom, ¢o je istym
spésobom netradicné riesenie v sticasnej praxi umenia, kRed je kurdtor tou osobou,
ktord najmd v nasom prostredi vystavu interpretuje.

Druhou, no velmi dblezZitou ¢innostou kuratora, je vytvaranie prileZitosti
na komunikdciu a diskusiu o vystave. Tato druhd ¢innost je v naSom pros-
tredi viac v tizadi. Savisi to evidentne s finan¢nou, a tym persondlnou
poddimenzovanostou kultiirnych institacii na Slovensku, ktord musia
suplovat kuratori a kuratorky pracou nadcas. Zaroven je na umelcov pre-
sunutd hlavna zodpovednost za rieSenie vystavy, vratane jej finan¢ného
zabezpeCenia. Kurétorsky text je pre vystavu taZiskovy, pretoZze ndm
zadava myslienkové stiradnice, najma v pripade intelektualne naroc¢nej
vystavy, akou recenzovand vystava je. Text by mal vychadzat z vyskumu
kuratora, no v sicasnosti sa stretdvame s rdznymi pristupmi, niekedy
dokonca nejde o kuratorsky vyskum témy, ale priam kratku, vSeobecnu
anotdciu, ktora niekedy zabuda na citaciu pouzityjch zdrojov textov inych
autorov ¢i autoriek.

Za kuratorsky text k tejto vystave vSak povazZujem text s ndzvom
Pnutia v sieti vztahov, presnejSie recenziu vystavy Petra Megyesiho
z aprila tohto roku napisant pre Artalk.cz. Tato recenzia je zaujimava
najma pre hlbsiu znalost Cerevkovej tvorby. Tym nam poskytuje velmi
jasné a dolezité myslienkové zdzemie a aj filozofické ukotvenie jeho
vizudlnej praxe, konkrétne v mySlienkach a estetickych tendencidch
spojenych s tzv. Spekulativnym obratom a objektovo orientovanou
ontoldgiou, na ktort recenzent odkazuje.

Podme sa viak pozriet na vystavu Radovana Cerevku ofami navstevni-
kov, ktori st konfrontovani priamo s vystavou, tak ako ju postavil sam
autor. Radovan Cerevka vyuZiva ti¢inok halového chodbového priestoru,
dispozicie, ktord nie je ¢lenend a ktord umozriuje jeden hlavny priehlad
do dialky tak, Ze ju divak vie prejst pomerne plynulym pohybom, akoby
sa prechadzal po chodniku. To znamena, Ze expozicia umoznuje diela
obist dookola, va¢sinou st situované v strede priestoru, na stenach st
vystavené iba drobné kresby a pri stene objekt ¢i videoprojekcia.

Radovan Cerevka nie je socharom, ktory by pracoval s formou
a materidlom intimnym ¢i dennikovym sp6sobom v zmysle modelovania,
vytvarania a experimentovania s hmotou, funkciou, materidlom diela-
-artefaktu. Je autorom, ktory pracuje postmoderne spektakularnymi
metddami, v ktorych pouZiva prostriedky intermediality umenia. Materidl
a jeho farebnost ¢asto odkazuja ku kulttirne Specifickym znakom, na poli-
tiku, a presnejsie globélnu, ale aj lokdlnu geopolitiku. A ked sa v jeho
préaci objavi priklon k osobnej histérii, je to prave v tychto stvislostiach:
téma vojny a SNP v rdmci rodinnej histdrie, alebo aj jeho inklinacia
k modeldrstvu, ktoré bolo dblezitym hobby jeho detstva a mladosti.

D4 sa povedat, Ze modelarsku prax vyuZziva az do stcasnosti, ked pristu-
puje k tvorbe diela tak, Ze pouziva kiipené predmety, pristroje, ako ,,Casti®,
ktoré integruje do svojich objektov a instalacii. Pouziva neokonceptudlne
kédované vyznamy, ktoré vytvaraju asocidcie, napriklad penové podlozky
na cvicenie jogy, z ktorych vysklada kvazi priecelie antického chramu,
pouzije pristroj na stimuldciu ibytku tuku tak, Ze sa zmeni na akysi

Pohlad do vystavy Radovana Cerevku vo VSG v Kosiciach
Akty ozivenia - fakty skepsy. Fotografka: Zuzana Jakabova

prehistoricky hmyz, ¢i prave naopak, je futuristickou viziou o tom,

ako budu vyzerat [udské bytosti ¢i ich robotické ndhrady v budicnosti.
Ironicky odkazuje priamo na antiku, zricaninu antického chrdmu, pohrava
sa so vzneSenostou antickej kultiury ako méty civilizacie, a teda aj s mytom
bielej architektiry, a tato tenzia vrstvenia a znejasfiovania vyznamov
prinasa do jeho inStalacii pribehovost.

To umoctiuje aj jeho Specificka inklinacia k farebnosti. Okolity
priestor pdsobi ako aranZovany obchodny stanok, kde sa o chvilu za¢ne
promovat nejaky film alebo predavat znackovy tovar. Steny galérie maju
vyrazni modro-oranzovu farebnost, ktord nevytvara dojem prijemného
¢i pokojného prostredia. St to akési jazyky pekelné Slahajtice zhora
stretavajuce sa s vodou, priam ako zo stredovekej fresky, naznacujd,

Ze budtce poziare (ako ten stic¢asny na Rodose) ako negativny dosledok
zmeny klimy postihnu vSetko okolité. No my si to stdle nevSimame

a nepripustame, ekonomické a mocenské vplyvy maju silnejsi hlas.

Aj samotné predmety, z ktorych st objekty vytvorené, maju vazbu

k obchodu, kedZe ich tam Cerevka zakipil. A prave toto zneistenie

je prvym citanim navstevnikov vystavy, ktori z tejto pozicie vidia zelené
svetlo posobiace pomerne kontrastne az agresivne voci prvému fareb-
nému akcentu, ktory autor zvolil. Ne6novozelena v pozadi naznacuje
nieco, ¢o nebude idylické. A na konci sa znovu ¢rta simrak, zatemnenie,
ku ktorému navstevnik smeruje. Toto farebné aranzovanie je pre vystavu
vel'mi ddleZité, pretoze zelend Cast, ktord by mala byt prislubom vitality,
je skor znamenim biologického znecistenia, a tym az zdniku, apokalypsy,
podobenstva o civilizacii, o spOsobe zivota Tudi, ktori maju tendenciu

k tvoreniu umelého sveta namiesto vztahu k Zivému, prirodnému. Cerevka
priam klasicky arte-poverovo a konceptualne sklada konare stromov
meniacich sa na zbrane, ktorych zhrdzavenymi a rozpadévajticimi ¢astami
st doplnené. Varovanim pred moznostou toho, aby oZili, aby boli znovu
pouZzité vo vojnovom konflikte, je zaujimavym ddrazom tejto vystavy.
Ako aj torzo vzniknuté ako odliatok z vojenskej ochrannej vesty, ktorej
naplnené vrectska v miestach na poprsi a podbrusi pripominaja praveki
Venusu, ¢im sa Cerevka priklafia ku klasickej a veénej téme umenia
vyjadrujiceho sa proti vojne. Takym je prave téma materstva, ktoré je
zakladnym inStinktom, o chréni zZivot, ktory plodi. Prave Zeny a deti

su tymi najzranitelnej$imi, ktori vo vojnovom konflikte prichadzaja ne-
vinne o Zivoty, a vtedy strdcame aj my ako civilizacia velmi déleZité zdroje.

Instalacia Balvany (2020 - 2023) pozostavajlca z kamennych skulptur
umiestnenych na piesku pdsobi ako futuristickd vizia vyvoja Zivota na
planéte, a aj preto pripomina filmovu scenériu z katastrofického filmu.
Radovan Cerevka v rdmci svojej tvorby prichddza s ingm pristupom, a to
s pracou s materialitou diela socharskym sp6sobom. TieZ priklon k ruko-
dielnosti vidiet aj na jeho detailne vypracovanych kresbach-basnach,
ktoré su v kontraste k ready-madeovym predmetom. Organicka povaha
objektov smerom k odkazom na archeologické vrstvy, na prirodni
Struktiru krajiny a jej prehistoricky povod je v sicasnosti velmi aktudl-
nou témou v dielach mnohych autorov a autoriek, s ktorymi sa stretdvame
na vystavach umenia. Zaver vystavy smeruje k zaujimavej akcii zazna-
menanej vo videodokumente, ktora uz postiva Cerevkovo dielo do
konkrétneho prostredia, a to do prostredia Javoriny, byvalej vojenskej
zékladne na vychode Slovenska, ktorej redlie vyuzil pre akciu, pocas
ktorej stenu dostrieland pri vojenskom ndcviku spolu so svojimi kolegami
a priatelmi zrekonstruoval.

Vystava prinédsa niekolko naro¢nych tém a myslienok, ktoré sa prelinaja
a vytvaraju spoloény narativ: kriza spolo¢nosti a civilizacie, iltzia prospe-
rity a stability, ktord speje k zdniku, ¢im vyZaduje od névstevnika
schopnost najst vjznam toho, ¢o autor vnima ako €in oZivenia, a zdroven
preco je jeho vyslednym konstatovanim pesimizmus a skepsa.

Radovan Cerevka

ARty oZivenia — fakty skepsy
Vychodoslovenskd galéria, Kosice
17. 2. 2023 - 14. 5. 2023

Guest Room Gallery
Janka Hatalova

Guest Room Gallery je novy galerijny projekt, za ktorym stoja Lubos Lorenz,
zndmy najmd svojou ¢innostou v oblasti umeleckého aktivizmu, a vizudlna umelkyria
Vierka Zubalovd, absolventka koSickej Fakulty umeni. Ide o multifunkcény priestor
umiestneny v ich stukromnom byte v Kiipeloch Stés, ktory sliZi ako galéria a/alebo
ateliér pre umelecké rezidencie.

Galéria svoju ¢innost zacala v marci 2023 vystavou s ndzvom Otvorenie
galérie, ktord bola autorskym konceptom Lubosa Lorenza a Vierky
Zubalovej. Podujatie bolo v skuto€nosti vlastne niekol'ko hodin trvajicim
happeningom, priCom catering bol s istou dédvkou irénie povySeny na
vystavené dielo. Ako piSe Vierka Zubalova vo svojom kurédtorskom texte,
vystava tematizuje vijznam spolocenskej funkcie galérie: ,, Galéria je
v tomto ponimani primdrne miestom pre stretnutia a konzumdciu
(umenia), sekunddrne platformou pre ontologickii rozpravu pri pohdri
vinka alebo nealka.

Guest Room Gallery disponuje zaujimavym architektonickym
a interiérovym rieSenim. Premysleny priestorovy koncept bytu bol
umyselne vytvoreny tak, aby sa fakt, Ze ide o byt, nedaval navstevnikovi
galérie pocitit. Divak sa stretdva so zariadenim bytu az vo chvili, ked sdm
zacne byt v priestorovej kompozicii materidlov a svetla hladat. Samotny
vystavny priestor je uz na prvy pohlad schvalne vyprazdneny, priCom
pouzitie surovych materidlov v ich prirodzenej farebnosti a Strukttre este
umocriuje jeho vizudlnu Cistotu. Napriek tomu je miestnost integralnou
sucastou bytu a vdaka domyselnému systému vysuvnych, oto¢nych
a prenosnych prvkov, ktoré supluji az prekvapivé mnozstvo funkcii
nébytku, je aj pohodlne obyvatelna. Lubo§ Lorenz ju totiZ navrhol a zrea-
lizoval tak, aby sa dala preskladat do r6znych podob podla momentalnej
potreby. V priebehu par mindt je mozZné ju transformovat z vystavného
priestoru na ateliér alebo dokonca obytnt izbu. Okrem toho je vybavena
aj vystvacim projekénym pldtnom a da sa dplne zatemnit, o umoziuje
prezentovat videoartové diela alebo usporiadat komorné filmové pre-
mietanie. Galéria je v tomto ohlade dizajnovo konzistentna s ostatnymi
Castami bytu, ktory cely pozostava zo skrytych rieSeni a minima zariade-
nia v priestore.

Vystavy v bytoch a ateliéroch maja v slovenskom prostredi dlha tradiciu.
V reakcii na normalizaciu 70. a 80. rokov mnohi umelci vyuzivali sikromné
priestory, kedZe oficidlne institicie vykondvali prisnu ideologicki selekciu
diel. Tymto fenoménom sa hlbSie zaoberala aj neddvna vystava v Galérii
umenia Ernesta Zmetaka v Novych Zamkoch s ndzvom BYTOVE
VYSTAVY. Permanentné alternativy. Slovenské neoficidlne umenie
1970 - 1989, ktorej kuratorkou bola Daniela Carn4.!

Otvorenie galérie

Guest Room Gallery

Lubos Lorenz, Viera Zubalovd
11. 3. 2023

Pohlad na vystavu Otvorenie Galérie v Guest Room Gallery, Stés kipele.
Foto: Lubos Lorenz

Dnes uzZ ideologické obmedzenia dané politickym reZimom v tvorbe
a jej prezentovani umelcom nebrania. Ti vSak vyuZivaja bytové vystavy
a otvorené ateliéry aj nadalej, len v odliSnej miere a z inych dévodov.

Na rozdiel od tradi¢nych galérii takéto podujatia nepontkaji velkorysé
priestorové moznosti, na druhej strane vSak nie s zvdzované striktnym
vystavnym planom a institucionalizovanymi postupmi, ¢o mo6Ze byt
vyhodné predovietkym pre $tudentov a zaéinajticich umelcov. Specificka
domdécka atmosféra navySe vytvara prirodzené prostredie pre organicky
networking.

Relativne zndmym prikladom sticasnej bytovej galérie na Slovensku je
bratislavska Flatgallery, ktorad funguje uz viac ako 10 rokov. Zatial ¢o vo
Flatgallery byvaja vystavované diela integrované priamo do obytného
priestoru a vizualne komunikuju s interiérovym zariadenim bytu, Guest
Room Gallery pracuje s odliSnym principom. Tu je na GcCel prezentacie
diel alokovana samostatna miestnost, pricom je evidentnd snaha o ¢o
najvacsie vyCistenie priestoru od vsetkych potencidlne ruSivych prvkov.
Rozdiel je aj v polohe galérie. Flatgallery je umiestnena v lukrativnej
Casti hlavného mesta, kde publikum tvori rozmanita skupina ludji,
od Studentov umenia cez turistov aZ po zberatelov. Guest Room Gallery
sa oproti tomu nachadza na periférii, a to geograficky aj kultarne. Kapele
Stés st vzdialené od najbliZSieho krajského mesta, Kosic, takmer hodinu
jazdy po klukatych cestach cez malé obce a lesy, pricom spojenie verejnou
dopravou je znacne obmedzené. Divakmi budi preto pravdepodobne
najma ludia z umeleckej komunity a nadSenci, ktori si ndvstevu cielene
napldnuju. Na druhej strane tu vSak zrejme prave preto stravia viac asu -
¢i uz ucastou na organizovanych podujatiach galérie alebo néslednym
objavovanim okolia, o ktorom Lubos a Vierka ochotne poskytnu vela
zaujimavych informécii.

Prave izolovana poloha Guest Room Gallery prispieva k jej Specific-
kému géniu loci. Byt sa nachddza v osamotenom panelovom dome, ktory
je zo vSetkych stran obklopeny prirodou. Bukolicka idyla dotvorena
srnami pasdcimi sa pod balkénmi je vo zvlaStnom kontraste s oSumelymi
kipelnymi budovami v bezprostrednej blizkosti. V tejto stivislosti sa preto
do budicna ntika aj mySlienka mozZnych site-specific intervencii v okoli,
ktoré by mohli byt zaujimavym prispevkom do programu galérie.

Aktualne ma Guest Room Gallery v plane usporiadat Styri vystavy
roCne, s pripadnou moznostou umeleckej rezidencie v priestoroch galérie.
KedZe nehnutelnost plni aj obytnt funkciu, verejné prezentacie diel sa
budu pravdepodobne konat v podobe jednorazovych eventov alebo
komentovanych prehliadok po dohode s galeristom a kuratorkou.

1 CARNA, Daniela: BYTOVE VYSTAVY. Permanentné alternativy. Slovenské neoficidlne
umenie 1970 - 1989. [online] [cit. 2023-04-20] Dostupné na internete:
https://www.gueznz.eu/vystavy/single/81.

Pohlad na vystavu Otvorenie Galérie v Guest Room Gallery, Stés kiipele.
Foto: Lubo$§ Lorenz
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Desatrocie Schemnitz Gallery

Michaela Suranska

Po poZiari v centre Banskej Stiavnice sa v Schemnitz Gallery uskutocnila diskusia
0 ohrozeni Rulturnych centier a institiicii, ktoré sidlili v znicenych priestoroch a ktoré
dlhorocne pésobia v oblasti kultiiry, umenia a vzdeldvania. Kritickd situdcia znovu
otvorila diskusie o problematike podfinancovaného stavu kultury, jej centier a institucit.
Ide o pretrvdvajuci hranicny stav, o ktorom sa vie dlhodobo, hoci pre divdka nemusi byt
na provy pohlad viditelny. Z relevantnych vyssich postov je vsak prehliadany.

Jednotlivé subjekty slovenského vizudlneho umenia pdsobiace v meste
Banskd Stiavnica moZno vnimat ako organizmus fungujtci v $pecifickych
podmienkach. Niekedy ich reflektuje a tazi z nich svojskym spdsobom,
indpirujd ho a &iastoéne limituji. Zivotaschopné , kultirne endemity*
pOsobia v meste, ktoré je tak trochu svetom samym pre seba, so sez6n-
nymi cyklami extrémnej dynamiky a zaludnenia pocas letnych mesiacov,
a naopak, hybernécie a utiSenia po zvySok roka.

V lokalite je dnes viacero iniciativ, projektov, priestorov a koncepcii
zasvitenych sucasnému umeniu. Od zaciatkov devitdesiatych rokov je
to Galéria Jozefa Kollara primarne zamerand na stdle expozicie, okrem
Jozefa Kollara aj Edmunda Gwerka a starého umenia, av§ak posledné
roky sa aktivne zaobera sticasnym umenim, koncipovanim projektov
a pomerne rozsiahlych docasnych vystav, dokonca m4 priestor vyhradeny
pre zacinajdcich autorov.! V roku 2009 zacal svoju ¢innost projekt
BANSKA ST A NICA Contemporary v priestoroch vlakovej stanice,
dnes galéria PARTER BSC v budove gymnazia. Vdaka aktivitdm
Svatopluka Mikytu a Zuzany Bodnarovej je banskostiavnicka oblast
pravidelne ,prevetrdvand“ rezidentmi domécej a zahrani¢nej umelecke;j
scény. UdrZiavaji ddleZiti retaz kultirnej vimeny a dynamiky. Dalej st
projekty, ako HAJOVNA /kultdrno-turistické centrum/ (okrem inych
aktivit zahfria aj vystavnu ¢innost) a Galéria Jula Bindera, ktorej
koncepcia bola v roku 2019 , revitalizovana“ v prospech mladych
umelcov. Dolezité su tieZ projekty temporalneho charakteru, ako festivaly
¢i kratkodobé site-specific vystavy. V rokoch 2013 a 2014 tu Diana Klepoch
Majddkova organizovala vystavu umeleckych intervencii priamo
v prostredi mesta (Neviditelnd Stiavnica) a minuly rok do Stiavnice
presunula festival Nasuti, ktorého predoslé ro¢niky sa odohravali
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v prostredi Novej Cvernovky. Multimedialny festival Jama oZivujtci
spomienku na Milana Adamciaka sa v meste a jeho okoli realizuje od
roku 2019 v koncepcii Fera Kirdlya a Evy Vozéarovej (spolupréca

s BANSKA ST A NICA Contemporary).2

L.

Ak sa vSak stustredime na konkrétny typ, ktorym je galéria sa¢asného
umenia, uvedomime si, Ze v roku 2013, pred desiatimi rokmi, ked Ivan
Ladziansky zaloZil Schemnitz Gallery, oblasti stredného Slovenska takmer
uplne chybalo zasttipenie systematickej galerijnej ¢innosti programovo

a odborne sa orientujlcej na siicasné umenie. Pritom ideové zdzemie

a predpoklad, preco by stred krajiny nemal byt vynechany z diania,
potvrdzuje uz pritomnost jednej z troch vysokych umeleckych $kol -
Akadémie umeni v Banskej Bystrici.

Schemnitz Gallery v roku 2013 zacala do regionu prinédsat tvorbu
mladych autorov, ktori vysli z okruhu bratislavskej VSVU. Koncepcia
galérie bola od zaciatku postavena na spolupraci so slovenskymi kuratormi,
teoretikmi a umenovedcami. Pocas prvych rokov Ladziansky spolupracoval
s Dianou Klepoch Majdakovou, ktora sprostredkovala vystavy vyraznych
slovenskych autorov a autoriek zaoberajicich sa prevazne malbou.

Pocas desiatich rokov fungovania sa Schemnitz zbavila oznacenia
,komeréna galéria“, co bol mozno typ, ku ktorému pociatocne smerovala.
Oznacenie tiez vychadzalo z domnienky, Ze Ivan Ladziansky, ktory sa
dlhodobo zaoberd predajom umeleckych diel, bude v tom smere galériu
viest. Mozno k dojmu prispela pociatocna koncentracia maliarskych
vystav, kedZe malba ako ,,zavesny obraz“ je v porovnani s inymi formami

Pohlad na exteriér Galérie Schemnitz, vystava Mizntce kédy (Pavel Mrkus, Toméas Rafa), 2018. Foto: Peter Kovac

vizualneho umenia v podstate najlahsie komodifikovateInym médiom.
Ziskané diela v depozite st sice zakupitelné, ale galéria by z ich predaja
fungovat nemohla. Preto Ladziansky niekol'ko rokov financoval prevadzku
a produkciu vystav z vlastnych zdrojov.

V stcasnosti je Cast vystav realizovana z prostriedkov Fondu na podporu
umenia a KULT MINOR (Fond na podporu kultiry narodnostnych
mensin). Schemnitz sa potyka s obdobiami, ked balansuje na existencnej
hrane fungovania (ako mnohé nezavislé kultirne subjekty), co niekedy
nartusa plynuly vyvoj vystavnej ¢innosti. Jej existencia je postavena na
osobnom zanieteni. Tento postoj, aj napriek demotivujicim okolnostiam,
drzi pri Zivote mnohé podstatné aktivity v oblasti vizudlneho umenia
na Slovensku. Galéria je tieZ spojend s asilim produkénej Alexandry
Hriviidkovej a byvalych produkénych - Silvie Herianovej, Moniky
Kovacovej a Ivana Lukaca.

Napriek tomu, Ze sa vystavy pocas prvych rokov orientovali pomerne
jednoliato na médium malby, v tom obdobi zachytili tendencie v tvorbe
silnej maliarskej generacie tesne po tom, ako tito autori a autorky
ukondili VS, teda priblizne v rozmedzi rokov 2007 - 2013. Vi&sina
pochdadzala z ateliéru Ivana Csudaia. Témami, ktoré sa objavili po nultych
rokoch, boli napriklad vnatorny svet, poetika, pribehovost vo figurativnej
(Kristina Mesaros) a abstraktnej polohe (Patricia KoysSova), rodinna,
Zenska pamat a krajina (Lucia Tallova), skimanie vztahu malby

s fotografickym obrazom (Adam Sakovy), apropridcia estetiky subkultir
a popkultiry (Erik Sille, Boris Sirka), konceptualny charakter a foto-
realizmus (Veronika Sramatyova), figurdlna malba v kontexte vizby
Cloveka na svet rastlin a zvierat (Alena Adamikova) alebo tvorba
inSpirovand svetom mikrobioldgie (Monika Pascoe Mikyskovd) a iné.’
ISlo teda o domdcich autorov v tej dobe tvoriacich takmer vylu¢ne

v médiu malby, ale aj kresby a grafiky.

Stuibezne s tym galéria produkovala sprievodné kratke filmy, sondy
do autorskych ateliérov, domacnosti a tém. Tento komunikacny typ,
okrem toho, Ze ide o autonémnu formu - film, bol zaroven edukacny
model spristupnujici obsah vystavy divakovi. Filmy vznikli na zdklade
spoluprace Petra Kovaca a Mareka Janicika, neskor ich tvorbu autorsky
prebral Kovac.

Ako galéria sticasného umenia (ak neratame iné typy projektov, ako
napriklad BANSKA ST A NICA Contemporary) Schemnitz Gallery
platala vakuum medzi zapadnou a vychodnou ¢astou krajiny. PoCas
desiatych rokov sa v nej vystriedalo niekol'ko zastresujicich kuratorov
a s tym spojenych odlisnych pristupov. Na zaciatku to bola spominana
Diana Klepoch Majdédkova (2013 - 2015), neskor Omar Mirza (2016),
Vladimir Beskid (2017) a Juraj Carny (2018 — 2019). Od roku 2020 je
dramaturgia zalozena na galerijnej rade. Premenlivost na jednej strane
predpoklada otvorenost a dynamiku, na druhej strane sposobuje
spretfhanie kontinudlnych linii a trochu znejasrtiuje orientaciu a profil
galérie.

Pocas ro¢ného posobenia Omara Mirzu (2016) sa v galérii uskutocnili
styri vystavy — dve skupinové vystavy prezentujice autorov sicasnej
domaécej malby (Lucia Dovicakova, Juraj Toman, Boris Sirka, Jan Vasilko
ai.), individualna vystava Doroty Sadovskej a autorskej dvojice Jarmily
Mitrikovej a Davida Demjanovica. Sadovska tu prezentovala vtedy
Cerstvy projekt Malé vo velkom.

V roku 2017 objavili kuratorské koncepcie zaloZené na dialégu dvoch
autorskych pristupov a obsahov. Ich kuratorom bol Vladimir Beskid.
Casto iSlo o dialég malby a priestorovych foriem: distopické malby
Michala Cernusdka a paradoxné objekty Mareka Kvetana spojené vo
vystave reflektujlicej Zivot neskorokapitalistickej civilizacie vo veku
antropocénu (Nie sme tvoje hracky) Ci ,,vizualny battle“ (ako to nazval
Beskid) Jana Vasilka a Viktora Fresa (vystava Ikony a klony).

Treba vsak dodat, Ze priestorové dispozicie galérie st takisto faktorom
urcujicim, kolko diel a autorov bude v ramci jednej vystavy pritomnych.
Charakter galérie je komornejsi, ale v pripade rozmernejsich diel a instaldcii
nie je vyrazne limitujici. Jednou z vyhod je, Ze Stvorica priechodnych
miestnosti smeruje divdka, aby celou vystavou presiel plynule, teda skonci
opit na zacCiatku. Tento rozmer a [udska mierka vystavnych miestnosti
umoznuju komunikaciu nielen medzi sekciami instalacie, ale aj medzi
jednotlivymi dielami. Celkova insStaldcia vystav je teda skor kompaktna
ako Clenita.

Vzdelavacie programy pripravované takmer od zaciatkov galérie rozSiruja
zaber a, pravdepodobne, aj ciele galérie, kedZe sa k samotnej vystavnej
¢innosti pripojil zamer otvarat nielen vizualnu, ale aj odbornu teoreticka
¢i filozoficku sféru. Diskusie, prednasky a prezentacie, na ktoré galéria

Fotografia z vernisaze vystavy Jifi Kovanda: Co k ¢emu? Kde s kym?, 2020.
Performerky: Saska Hriviidkova, Silvia Herianova. Foto: Ivan Ladziansky

pozyva prevazne slovenskych teoretikov a umelcov, prebiehaji uz od roku
2014 (Diana Klepoch Majdakova: cyklus prednasok Art is Present). Tvori
ich niekolko typov a zamerani, okrem odborného divaka su cielené aj

na laikov alebo Studentov strednych umeleckych $kol, ktorym pribliZuja
umeleckd produkciu a prevadzku. Projekt Kulttirne spoje CZ-SK

(2017 - 2021) bol zaloZeny na ¢esko-slovenskej kultirnej vymene.

Do prezentacii ¢i diskusii boli zapojeni: FrantiSka Kowolowsky, Anna
Varteckd, Marika Kupkova a ini. Predchadzal mu projekt Presahy urCeny
najmi pre $tudentov SS (predna3ajtci: Jana GerZova, Maro$§ Schmidt,
Lenka Kukurova, Martin Piacek...).

Dal$imi programmi, ktoré prezentovali tvorbu prevazne slovenskych
umelcov a umelkyn a zameriavali sa na interpretaciu vystav, boli napriklad
Bez opony, kde bola pozvané Katefina Seda, Kundy Crew &i Ilona
Németh a i., Interpretacné vidkna, kde prebiehajlice vystavy analyzoval
Jan Kralovi¢ a Anton Cierny, a viacero inych programov fokusovanych
na poziciu umenia na Slovensku a v zahrani¢i.*

Spoluprica s Jurajom Carnym (od roku 2018) priniesla odklon od tematicky
,2umiernenejSieho“ ladenia vystav z prvych rokov smerom k socidlne

a politicky kritickym aspektom, ekologickym témam, angaZzovanému
alebo az aktivistickému charakteru. Vystava Premena vody na vino spojila
dva autorské programy tematizujtce tradiciu a konvencie zapadného
sveta. U Matusa Lanyiho je to tradicia religiézna a u Lucie Dovicakovej
rodové stereotypy. Paralely spocivali v narativnej vizualizacii kultu

a kontroverznom pristupe.

Vyber autorov akoby odrazal politické nalady, v tom obdobi sa
vyrazne radikalizujice (Ivana Satekova, Tomas Rafa). Tomas Rafa a Pavel
Mrkus poukazovali v spoloCnej vystave na extrémizmus, marginalizované
komunity a roztapanie ladovcov.

Od roku 2019 st stcastou programu vystavy autorov v prislusnosti
alebo v inom vztahu k narodnostnej mensine. Aj ked sa Banska Stiavnica
pocas leta stava otvorenou a hodnotami, ktoré tu mnohé iniciativy
prezentuju, nadobuda nacas kozmopolitny charakter, tento stav je
,,sezonny“. A hoci ma Cinnost galérie nadregionalnu povahu, pritomnost
diel s kritickym obsahom v mensich mestach a regiénoch, teda aj tu,
je jednoznacne opodstatnend.

Rezonujlicimi témami v roku 2019 boli napriklad pamét verejného
priestoru a monument (Olja Triaska Stefanovié¢), osobny moralny
a kriticky postoj vyjadreny v malbe (Jan Triaska), neskory kapitalizmus
(Roland Farkas), ohrozenie Zivota v krajine intoxikovanej ekologickou
katastrofou (Zdena Koleckova) a iné.

I1.

Posledné tri roky je odbornym poradnym organom Schemnitz Gallery
niekol'koclenna galerijnd rada podielajiica sa na koncipovani vystavného
planu a vzdelavacich programov. Jej aktudlnymi lenmi sii Juraj Carny,
Omar Mirza, Martina Ivici¢ a Michal Stolarik. Byvalymi ¢lenmi st
Vladimir Beskid a Katarina Rusnakova.
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Workshop pyrografie: Detské tizemia, 2016. Foto: Ivan Ladziansky

- pokracovanie zo str. 15 -

Na zdklade vystav realizovanych od roku 2020 po sticasnost to vyzera
tak, Ze vystavny pldn je orientovany na mladi az najmladSiu generaciu
umelcov a umelkyn (viac nez polovica projektov). Pre galériu a jej divaka
je zaujimavé (a pozitivne), Ze niekol'ki autori z tejto prezentovanej
generdcie pochddzaji zo zahranicia alebo tam pdsobia. Pozitivne je aj to,
Ze Schemnitz reflektuje ,,trend* otvorenych vyziev a aktivne ich zahfria
do ro¢ného programu. Spolupracuje aj so zacinajiicimi kuratormi ¢i
Studentmi tedrie umenia, ktorych recenzie vystav zverejiiuje na svojej
webovej stranke.

Popri rozmanitom spektre vystav sa okrem prevladajticich projektov na
vysokej trovni objavilo aj zopar takych, ktoré akoby nie tiplne spiiiali
kvalitativne Standardy, aké ma galéria nastavené. Nemozno to pripisat
zameru dat priestor ,neoverenym“ mladym autorom, pretoze kazdy

z nich uZ ma nieco za sebou, minimalne niekolko sérii dostupne odsledo-
vateInych diel. Ich vyber, insStalacia a celkové zaradenie do kontextu preto
mohlo byt iné. Napriek tomu je program odborne koncipovany, sleduje
aktualne tendencie, nebréani sa diverzite, prave naopak, a reflektuje
sticasné problematiky. Zahtna viacero generacii autorov a autoriek

s rozdielnymi geografickymi a kontextudlnymi prostrediami, z ktorych
vychadzaju a kde pOsobia.’

Z prevazne domacich autorov strednej generacie galéria predstavila
sériu malieb Rastislava Podobu zaloZenu na volnej interpretacii termo-
grafickych leteckych snimok krajiny, projekt Antona Cierneho a Michaely
Thelenovej zaoberajtci sa rozvojom a povahou dvoch banickych miest
- Krupka (CR) a Banska Stiavnica — ¢i vystavu Martina Kochana, ktory
sa interakciou s verejnym priestorom zaobera dlhodobo. Tieto projekty
maju spolo¢nu tzku vdzbu na lokalitu a fyzicky kontakt s miestom.
Pritomny je environmentalny aspekt. V pripade Kochana ide skor
o chéapanie verejného priestoru a ludského jedinca v nom ako symptémy
rizikového neskorého kapitalizmu.

V roku 2020 sa uskutocnila vystava Jitiho Kovandu. Umelec aplikoval
starSie priestorové principy svojej tvorby ako site specific instalaciu.
Sledoval pri tom vztahy pozmenené protipandemickymi opatreniami.

V tom istom roku predstavili Petra Handkova a Emilia Rigova projekt
Kale bala parno muj. Rigovej multimedidlna vystava bola koncipovand
priamo do priestorov galérie, kde fungovala v troch sekcidch (miest-
nostiach) postupne odkazujtcich na sebaidentifikaciu a osobny archiv,
feminizmus a Zensky kult sprevadzajici romsku identitu, a nakoniec
otdzku umeleckej produkcie.

Instalacia vystavy Martiny Chudej: Beautyfixion, 2022. Foto: Lucia Hasbach

Zdena Koleckova: Messenger urbannych kras, 2019. Foto: Peter Kovac

Vo vystavnych projektoch mladsej generacie figurovalo niekolko vyraznych
znakov, ako napriklad novy typ prezivania v online prostrediach a z toho

vyplyvajlce subjektivne témy (Eden Mitsenmacher a Paulina Halasova),®

ale aj globdlne problematiky (Martina Chuda) a novy typ vizudlnej kultdary

a estetizdcie zaloZenej na obsahovom ¢i spiritudlnom eklektizme (vystavy
Young and Wild, What would the community think).”

Iné projekty ukézali inklindciu autorov k vyhranenej mediélnej $peci-
fikacii, k malbe a soche a ich tradicnym zanrom, obzvlast k figuralnej
tvorbe. Je to evidentné u sochdra Miroslava Trubaca a maliara Juraja
Tomana. Alebo aktudlnu tendenciu v malbe najmladsej generacie —
oblubu vo vyraznej figurdlnej ,,hmotovosti“. Narativny charakter tychto
malieb vyuziva vyraznd §tilizdciu a osvojovanie si estetiky avantgard
20. storocia (Miroslav Peldk, Martin Ka¢marek a Filip Nadvornik).

Desatrocnd odbornd ¢innost Schemnitz Gallery je ddleZitd v rdmci
slovenského, ale aj stredoeurdépskeho vizudlneho umenia. Geograficky
posobi v naSom kultdrnom priestore a sietuje ho spolupracou so zahrani-
¢nymi umelcami a teoretikmi. Od zaloZenia galérie tu bolo zrealizovanych
59 vystav, 9 vzdelavacich programov (40 podujati) a svoju tvorbu Ci
vyskum tu odprezentovalo viac ako 50 umelcov a teoretikov (v ramci
vzdelavacich programov). Schemnitz sa po celd dobu svojho fungovania
prejavuje ako velmi dynamicka a pruzna galéria. Vsetko najlepsie.

1  Galéria patri pod Slovenské banské mizeum. ZaloZena bola v roku 1993. Prvé docasné
vystavy sicasného umenia tu boli realizované od roky 2015 pocas posobenia riaditelky Ivety
Chovanovej, najma vSak od roku 2021 vdaka projektu Zlaté casy (projekt galérie HIT
pre Galériu Jozefa Kollara, Lucia Tkacova, Maria Janusova).

2 Dalsie spoluprace: Almazia - Mesto kultiry 2019 (Jama bola sti¢astou), Lucia Gregorova
Stach (kuratorka sprievodnej medzindrodnej vystavy Strateny clovek, 2021)

3 Archiv vystav je dostupny na webovej stranke galérie: https://www.schemnitz.sk/vstavy-
exhibitions-2013.

4  Zoznam vzdelavacich programov a ich audiovizudlne zaznamy st dostupné na:
https://www.schemnitz.sk/vzdelavanie-education.

5 Je to Ciastocne dané vystavami podporovanymi KULT MINOR (Fond na podporu kultiry
narodnostnych mensin).

6 V projekte sa primarne zaoberali plynutim ¢asu v kazdodennych situdciach. Ich spolupraca
(aj s kuratorkou Martinou Ivi¢ic) prebiehala po cely ¢as online (vystava Forever young, 2022).

7  Young and Wild, autori: Oskar Felber, Margaréta Petrzalova, Krystof Strejc, kurator: Michal
Stolarik, 2020.

What would the community think, autorky: Anezka Hoskova, Jana Vojnarova, kuratori:
Josef Bolf, Jakub Hosek.
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