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Uvodnik $éfredaktora
Juraj Carny

V poslednom ¢isle revue JAZDEC 45 sme mapovali najaktudlnejsie
umelecké dianie na svetovej umeleckej scéne. Uverejnili sme recenzie
z Documenty 15 v Kasseli, Manifesty 14 v Pristine, aj 59. Biendle

v Benatkach. Terminy vernisazi tychto podujati a naslednd priprava
ich recenzii sposobili drobny sklz, ktorého dosledkom je, Ze v roku
2022 vydavame iba 3 Cisla (44, 45 a 46). Predplatitelom predplatné
automaticky predlZujeme, Citatelom, prispievatelom a podporova-
telom sa ospravedliiujeme.

JAZDEC 46 sa po expedicii do zahranicia vracia spat domov.
Pripravili sme report o slovenskych autorkach prezentovanych na
Manifeste (bjornsonova a v ramci Secondary Achive aj Pavlina Fichta
Cierna), profil Ivany Satekovej od Omara Mirzu aj report o projekte
Lenky Lukacovi¢ovej Lonely Planet Trnavka od Branislava Stepaneka.

A kedze v redakcii JAZDEC mame stdle silnejsi pocit, ze by sme sa
k vam radi dostali ¢o mozZno najblizsie, pripravili sme aj jedno prekva-
penie. Od novembra nas nédjdete aj vo svojom vrecku, kabelke alebo
na pracovnom stole. Staci, Ze si na vasom pocitaci, mobile Ci tablete
otvorite novy podcast JAZDEC.

Predstavime vam vyber toho najlepsieho z nasho kritického
Stvrtrocnika. Ako prvy sme vybrali text z Jazdca 45. Jeho autorom je
Richard Gregor a dozviete sa v nom o vystave Lucie Tallovej - Monu-
ments. Dal$im podcastom je text Diany Majdékovej o Biendle v Secov-
ciach, neskor pribudne text Omara Mirzu o Ivane Satekovej a dalsie.

Tesime sa, Ze si nas budete moct vypocut kracajic cestou do prace,
na bicykli, v lanovke alebo na lyziach. Najdete nas na vsetkych pod-
castovych platformach pod menom JAZDEC.

Dopocutia priatelia!
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Lonely planet Trndvka
Kultivdcia - participdcia — akcia

Branislav Stepanek

Pisat’ o umeleckom projekte, odohrdvajucom sa v bratislavskej Trnduvke,
je pre mia ako autora tohto textu osobitnou vyzvou i poteSenim.
Vyrastal som totiz hned vedla, na Ostredkoch, ktoré v obdobi normalizdcie spolu
s ostatnymi Sturtami centrdlneho RuZinova predstavovali etalon socialistického urbanizmu.
Uniformné paneldky usporiadané do pravych uhlov, obéianska vybavenost akurdt tak
na naplnenie potrieb Husdkovych deti - obchodny dom, skola, knizZnica, zdravotné stredisko,
ndrodny vybor ¢i futbalové ihrisko, a na dneSné pomery rozsiahle priestranstvd
a parky bohaté na zeler.

Lenka Lukacovic¢ova: Z cyklu Lonely Planet Trndvka, Kino Zora, pred/po rekonstrukcii, 2022
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Trnavku oddeluje od Ostredkov kolajisko na vysokom Zeleznicnom
nasype. Dostat sa cezefi mozno len cez tizky masivny betonovy podjazd,
takmer az tunel. Na jeho druhej strane sa otvara tplne odlisny svet.
Juzny okraj Trnavky tvori tzv. Masarykova kolénia pozostavajica

z malych trojpodlaznych rodinnych domcéekov z 20. rokov minulého
storoCia s charakteristickymi §titmi v tvare lomeného oblika a strechou
z umelej krytiny, umiestnenych na vejarovito sa rozbiehajicom podoryse
ulic. Centralnej Casti Trnavky dominuje socialistickd zastavba, obklopend
rodinnymi domami i porevolu¢nymi bytovkami. Po okrajoch pozvolne
prechadza do divokej, ni¢im neregulovanej priemyselnej zony.

Na rozdiel od Ostredkov, naprojektovanych v 50. - 60. rokoch na
zelenej like do posledného detailu, histéria predmestia Dornkappel,
ako sa Trnavka kedysi nazyvala, siaha az do 17. storocia, a v 19. storoci
postupne za&ala byt osidlovana. Stvrt postavena na pozemkoch posiatych
stavebnym odpadom patrila k najchudobnejs$im Castiam Bratislavy a jej
obyvatelstvo tvorili nizke socialne vrstvy, najma robotnici prichadzajuci
za pracou do miestnej tehelne. Aj ked sa z po6vodnej zastavby nezachovalo
takmer ni¢, potomkovia pévodnych obyvatelov tu ziju dodnes a vytvorili
zaklad pre rozvoj miestnych komunit. V Trnavke, tomto zvlastnom
drsnom endemite, sa kombinuje rurdlny charakter s demografickymi,
hospodarskymi a kultirnymi ndnosmi, ktoré so sebou prinéasal rozvoj
mesta. Pre socialistické dieta z Ostredkov to vZdy bol ,,ten svet za
kolajnicami‘ (takzvané Mexiko), predstavujici nielen fyzickd, ale
i psychologick a spolo¢ensku bariéru. Svet nekompatibilny s takmer
akoukolvek epochou od priemyselnej revolicie cez obdobie komunizmu
az po sucasnost, a predsa v urCitom zmysle svet ludsky, pIny osobnej
i zdielanej histoérie.!

Kultdrny rozvoj Trnavky komunistickd moc vSak predsa podporovala.
V roku 1981 tu bolo otvorené obvodné kultiirne a spolocenské stredisko
ObKaSS Bratislava I1.2 Jeho architektonicka koncepcia ,,beténového
kvadra“ sa ni¢im nevymyka z vtedajSej neskoronormalizacnej Sablénovitej
produkcie. Po revolicii objekt postupne chatral a pred siedmimi rokmi
bol pre nevyhovujuci technicky stav uzatvoreny.’ Pozvolna sa zacal menit
na novodobt ruinu a zaroven trpkd pripomienku vztahu samospravy
k verejnym statkom.

Niekde tu sa zacina pribeh projektu Lonely Planet Trnavka.* Jeho
autorka, fotografka a umelkyna Lenka L. Lukacovicova sa do Trnavky
pristahovala pred niekolkymi rokmi a dnes tu Zije aj s rodinou.

Na nevyuzity bilbord nechala umiestnit velkorozmernt fotografiu
miestneho kultirneho domu spolu s dalSou fotografiou architektonic-
kého detailu fasady aj s kratkou anotaciou, imitujic tak beznud
outdoorovd reklamu. V nasom (zdpadnom) kultidrnom priestore ide

o osvedCend vytvarno-komunikacénu stratégiu, i ked na Slovensku bude
tento typ umeleckej prezentacie skor ojedinely, narazajic na komeréna
nedostupnost reklamnych ploch ¢i nezaujem ich majitelov masovo sirit
umelecko-spolocensko-politické posolstva, ktorym navysSe sami casto
ani nerozumeju.’

Miestny okoloidtci sa pri pohlade na bilbord méze opytat, Co
primélo niekoho verejne vylepit fotku tej Skaredej, chatrajicej budovy.
(To, ze ma fotografia urcité estetické kvality, ktoré samy osebe mozu
byt zdrojom kultivacie, teraz na chvilu opomenme.) Malokedy si divak
uvedomuje, Ze za stav verejnych objektov je spoluzodpovedny, ¢i uz
priamo ako potencialny tcastnik okraslovacich aktivit, alebo nepriamo
prostrednictvom vykonu volebného préva a vyZadovania rieSeni od
svojich zastupcov. Avsak v kritickom uvazovani mozno ist aj dalej:
uZ samotnu existenciu reklamnej plochy mozno povazovat za prejav
spolocenskej ¢i obCianskej neschopnosti starat sa o svoje okolie. Treba
vsak dodat, Ze realne kompetencie jednotlivca i samospravy su v otazke
likvidacie reklamnych ptutacov velmi obmedzené.

Fotografia budovy kultirneho domu nie je nijako stylizovana.

P&sobi dplne obycajne, ,,taky, aky naozaj je“. LukaCovi¢ova imyselne
zvolila tito subtilnu formu obrazovej intervencie. Mieru, v ktorej sa chce
divak angaZovat, do velkej miery urcuje on sam. Moze okolo fotografie
prejst bez povSimnutia a nenechat sa vyrusit. M4 napokon plné pravo
nebyt obtaZovany prehnanou expresivnostou ¢i emocionalitou vizudlneho
zobrazenia, ak si to neZeld. Co je, mimochodom, princip, ktory prave
komercna outdoorova reklama Casto neeticky porusuje. Ak sa vsak divak
rozhodne nechat sa oslovit, uz letmé uvazovanie ho nasmeruje

k uvedomeniu si stvislosti, a ak bude chciet, m6ze sa ponarat aj hlbsie

a vnimat estetickd ¢i historickd funkciu budovy alebo jednoducho

prijat stanovisko samotnej autorky, Ze ide o poctu miestu, na ktorom sa
vytvaralo umenie. V tomto ohlade je fotografia skutocne demokratickym
médiom.

Lenka Lukacovicova: Z cyklu Lonely Planet Trndvka, Hurmikaki, Pri strelnici, 2022

Nedaleko kultirneho domu v uz spominanej Masarykovej kol6nii stoji
opustend budova byvalého kina Zora.® Kino po revolicii zaniklo a budova
len zazrakom nepadla za obet developerskym projektom. Dlhoroc¢ny
nezaujem mestskej Casti sa tu ukazal byt dokonca vyhodou: zachovalo sa
povodné zariadenie kina, oplotenie z kovovych profilov i pévodna vitrina,
kam sa umiestrioval program kina.

Zaujimajuc sa o verejny priestor stvrte ho Lenka Lukacovicova bedlivo
pozoruje a fotograficky zaznamenava v podobe bizarnych vedut a zatisi.
Tie potom vystavuje vo vitrine a obmiefia mesiac ¢o mesiac. Nazov
projektu Lonely Planet Trnavka neodkazuje len na zndmeho vydavatela
cestovatelskych sprievodcov, i ked ironizujtca stvislost s propagaciou
miest, kam by bezny turista sotva zavital, samozrejme, existuje.
Lukacovicova vsak zaroven upriamuje pozornost na doslovnu (chybajtci
ludia) i prenesent (chybajici zaujem institdcii) opustenost sikromnych
stavieb, kultdrnych objektov, verejného priestranstva i celej Stvrte.

Umiestnenim obrazu do vitriny pracuje autorka s dvoma konceptami:
s konceptom vyvesky a konceptom informaécie v nej. Pod vyveskou si
treba predstavit nastenku, dradnd tabulu, prostrednictvom ktorej
institicia z moci svojej autority oznamuje recipientovi spravu Ci
sprostredkovava informaciu, aby sa s niou oboznamil. V porovnani
s bilbordom, o ktorom sme sa zmienili vyssie, ide o odlisny vztah
oznamovatela a adresata. Bilbord ako nositela reklamy sme navyknuti
spochybnovat, negovaf, pripadne ho ignorovat. Absentuje v iom
komponent moci, preto sa reklama usiluje zaujat divakovu pozornost
emociondlnym posobenim. Vyveska tito barlicku nepotrebuje. Za
zverejnené spravy a oznamy zodpoveda autorita, u ktorej sa predpoklada
dovera vo vecnt spravnost. Ide o zauzZivany komunika¢ny modus, ktory
sa v obCanoch rokmi podvedome kalibroval. Nie je potrebné recipienta
podprahovymi prostriedkami presviedcat, Ze oznam na dradnej tabuli
obce, otvaracie hodiny podniku na vyvesnom stite ¢i program kina vo
vitrine je pravdivy, preto si m6Ze dovolit vecny, suchoparny jazyk.
Informaciu na vyveske sme si navykli akceptovat tiplne automaticky.

Lukacovicova vsak do vitriny kina Zora neumiestiiuje oznamy,
ale svoje autorské fotografie. Tie maju napriek snahe o vSednost silny
emocionalny naboj. Autorka sa tak dopusta dobromyselnej subverzie.
Pozyva divaka, aby prijal tato psychologickd hru: ona bude v stilade
s funkciou vyvesky ,pravdivo® vypovedat o svete okolo seba a divak bude
jej vytvarnému stvarneniu déverovat, Co v kone¢nom désledku podnieti
jeho uvaZovanie o spolo¢nom, zdielanom priestore stvrte a medziludskych
vztahoch, umoZni mu vyjadrit spatni vazbu k videnym fotografiam,
pripadne ho pomkne ku konkrétnej komunitnej aktivite. Vznikd tak
opatrny dialég, ktory - aj podla LukacoviCovej priania - ma potencial
prerast do participativneho ramca v plnej skéle.



Lenka LukacoviCova: Pocta miestu. Dom kulttiry Trndvka. Happening,
december 2021, v spolupraci s Beatou Jablonskou.
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Lenka Lukacovicova: Vitrina Zora, na okraji ulic Okruznd/Kopanice, Trndvka,
Bratislava, prva vystava vo vitrine, april 2021.

Na samotné fotografie mozno nahliadat vo viacerych rovinach.

O primarnej, informacnej rovine sme sa uz zmienili: fotografie by pokojne
obstali ako obrazova priloha hipsterského bedekra pre bldznivych
cestovatelov, i ked tato ,,funkcia“ bola autorkou zamyslana skoér ironicky
a so zveliCenim. Na fiu nadvézuje uz vo vaznejSom téne esteticky aspekt.
Jednak fotografie vo vitrine kultivuji verejny priestor (a bodaj by takych
zasahov bolo ¢im viac!), jednak pestuju vytvarny vkus okoloidtcich.

V ére, ked sa za tvorivého fotografa povazuje hadam kazdy vlastnik
mobilného telefénu, je akékolvek zuslachfovanie vitanym protipélom
vSadepritomnych insta filtrov a niekedy az sadistickych retusi.

Pre miestnych obyvatelov je azda najdd6lezitejSia rovina osobnd.
Lukacovicova je insider tvoriaci pre insiderov. K mnohym fotografovanym
miestam sa pravdepodobne viazu osobné spomienky. Ako ilustrativny
priklad pouzime fotografiu ulicky, p6vodne vybudovanej na pristup
poziarnej techniky k horiacim domom. Ide o $pecificky urbanisticky
prvok, dany potrebou zaistit poziarnu bezpecnost v hustej sieti drobnych
parciel. Zaroven vSak ide o priestor nikoho, perifériu na periférii, ktora
po vacsinu svojej existencie neslizi ucelu, pre ktory vznikla. Osobnym
pribehom ju mézZu naplnit priami aktéri, ktori fiou prechadzajd. Len oni
tusia, kolkokrat sa funkcna poziarna prieluka stala miestom zlocCinu,
kontemplacie, mileneckého vzplanutia, ¢i jednoducho poslizila ako
opilecka skratka pri neskorom navrate domov. Obdobne mozno ¢itat
i fotografiu starého lamindtového bazéna opretého o strom, na dne
ktorého pomaly zacina v usadenine z hliny rast burina, alebo fotografiu
nadvoria kina Zora s tajuplne pésobiacim hrdzavym bo¢nym vchodom,
kadial si pravdepodobne chodievala von zafajéit biletarka.

Autorka sa pozerd na priestor okolo seba zhovievavym, laskavym
fotografickym okom. To vSak neznamend, Ze nie je sticasne kriticka.
Typickym neziaducim javom vyvoldvajicim smutok, ba az hnev, st
najroznejsie stavebné zasahy, ktorymi obyvatelia vylepsuju svoje pribytky
a sposobuju tak nenavratné skody na ich architektonickych kvalitach
a, zial, Casto i na pamiatkovej hodnote. V tomto aspekte sa Trnavka vObec
neodlisuje od zvysku Slovenska. Ale treba byt opatrny, pohybujeme sa
totiZ na tenkom lade. Okamihom umiestnenia fotografie patologického
zasahu do vitriny sa jej vyznam reaktualizuje — patoldgia sa stala
vytvarnym umenim. Ak4 Cast laickej verejnosti aj skutocne rozozna,

Ze ide o kritiku, a nie legitimizovanie, to je uz ina otazka.

Osobitnd pozornost si zasluhuji ndjdené zatisia, ktoré vznikli
neumyselne umiestnenim objektov a veci na jedno miesto, a postvaji
tak cely cyklus do surrealistickej sféry. Na rozdiel od stylovo pribuznej
poézie vSedného diia, akii pozname z povojnového obdobia, je pre
Lukadovicovu primarne konceptudlne hladisko, ale autorka tzkostlivo
dba aj na estetickl stranku svojich fotografii. V druhom a trefom plane je

Lenka Lukacovicova: Z cyklu Lonely Planet Trndvka, 2022

tak vzdy pritomny politicky, ekologicky ¢i svetonazorovy komentér. Opat
priklad - kto by si bol pomyslel, Ze v kontajneri na bioodpad, kam [udia
néhodne vyhodili kyticu ruzi, polovicu meléna, odrezok z olivového
kriku a par jablk, vznikne memento mori v ¢lenitej kompozicii
odkazujlcej na prace barokovych flamskych majstrov? Vdaka zrucnej
praci autorky s fotografickym médiom tak ostdva na divakovi, ¢i bude
fotografiu ¢itat ako angaZovany ekologicky apel, sondu do Tudskych
povah, alebo metaforicku referenciu naznacujicu predzvest krizy

¢i globalneho konfliktu.

Lonely Planet Trnavka funguje necely rok a postupne sa dostdva do
povedomia obyvatelov. Mnohi sa zvykn tesit v o¢akavani, kedy bude
vystavend dalSia fotografia. Tento projekt vSak nemoZe a nesmie skoncit
len v rovine umeleckého vystupu. Lenka Lukacovicova si dobre uvedomuje,
Ze svoj zmysel naplni az vtedy, ked dokaZe, hoci len nebadane, nartsat
ustrnutd dynamiku medziludskych vztahov a napoméze vytvoreniu
akychsi lokélnych stiostrovi spolupatri¢nosti. Tie m6zu dalej viest
k prehlbovaniu kolektivnej pamaéti a k pocitovaniu naliehavosti ob¢ianskej
i politickej participacie na sprave spolo¢nych veci, alebo len jednoducho
na beznom komunitnom zivote v §tvrti. Oslovovat ludi vytvarnym
umenim namiesto hlasnych kampani Ci cieleného spindoktoringu je sice
pomalSia a tazsia cesta, ale schopnad vytvorit udrzateIny ob¢iansky zaklad.

1  Ako priklad nezaujmu autorit nech poslizi skutocnost, ze komunisticka moc na Trnavke
umoznila prevadzku salezidnskej farnosti a nezastavila ani prace na vyzdobe funkcionalistic-
kého kostola z medzivojnového obdobia. Postupne bol dokonceny v 70. rokoch 20. storocia
v Case najtvrdsej normalizacie.

2 Kultdrne stredisko (dnes Dom kultdry Trndvka) sa po otvoreni stalo pdsobiskom zacinajtcich
kultirnych referentov Aurela HrabusSického a Vaclava Maceka, ktori tu organizovali zaujmovud
umeleckd ¢innost. Do vystavného programu institticie pod hlavickou Galérie Na okraji
pravidelne zaradovali aj fotograficki tvorbu tzv. neoficialnej vytvarnej scény (v skutocnosti §lo
o plnohodnotné konceptualne umenie, a nie fotoamatérsku tvorbu rezimu nepohodlnych
maliarov a sochdrov, ako sa vtedy mnohi ¢lenovia schvalovacich komisii domnievali). Bolo to
mozné prave vdaka tomu, Ze iSlo do istej miery o kultirnu, spolocensku a geograficki perifériu.

3 Priestor bol opatovne Ciastocne sprevadzkovany v roku 2022. Posobi v iom niekolko miestnych
obcianskych zdruZzeni.

4 Webovd verzia je dostupna na www.trnavka.online.

K uvedenému tvrdeniu sa viaZe aj trpkd osobna skisenost, ked starostka istého okresného
mesta na strednom Slovensku odmietla realizovat vo verejnom priestore vystavu fotografii
ukrajinskej umelkyne, pretoZe sa bala reakcie obyvatelov pred nadchadzajicimi komunalnymi
volbami. Vystava pritom nemala politicky rozmer, ilo o fotografie tela.

6 Povodne slo o kluboviiu Ceskoslovenského telovychovného spolku Sokol.
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Slovenska natura — nevycerpatelna studnica insSpirdcie

Omar Mirza

Citatelkdm a Citatelom, ktori sa orientujui v stuicasnom umenti, netreba Ivanu Sdtekovii
azda blizsie predstavovat. O jej tvorbe a ndzoroch bolo publikovanych viacero ¢ldnkov,
recenzii ¢i rozhovorov. Je aktivna na socidlnych sietach a verejne sa angaZuje, preto byva casto
oslovovand, aby sa vyjadrila k aktudlnym spolocenskych témam. S jej ilustrdaciami sa ludia
mozu stretntit na strankach réznych knih a casopisov. Nie je teda uzavretd len v nasej malej
umeleckej bubline. Ked ma Juraj Carny oslovil, aby som do Jazdca napisal nieco o Ivane,
aj na zdklade vyssie spomenutého som sa rozhodol, Ze budem osobny. Cez osobnu skiuisenost
a nase spoluprdce skusim pribliZit vdcsiu cast jej tvorby. Nechcem opakovat to, ¢o uz napisali
ini. Nasledujuci (meta)text je teda okrem mojich spomienok remixom slov, ktoré som
o Ivane Sdtekovej napisal v minulosti.
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Ivana Satekova: zo série Sviatocné predstieranie, 2022

rucne tkané platno a vysivka kreslena na stroji

Prvykrat som si jej diela v§imol na zimnom prieskume VSVU v decembri
2010. Darth Vader, Barbie, Colonel Sanders z KFC, Hello Kitty, Batman
¢i Maly princ sedia za slavnostnym stolom a spolu s [ludkami odetymi

v krojoch si pochutnévaji na hambacoch a kokakole. Mali kolednici

v romanticky zasneZenej ladovskej krajinke Snupu kokain. Politik

s kufrikom utekd pred uvitacim vyborom krojovanych diev s chlebom

a solou. Cyklus s nazvom Na skle malované ma okamzite uptutal sviezos-
tou, humorom a sympatickou drzostou. Na prvy pohlad to tak moZno
nevyzeralo, no bolo mi jasné, Ze nejde len o prvoplanové , srandicky*.
Uz vtedy isli Ivanine diela pod povrch spdésobom, ktory je pre fiu typicky
dodnes: s ir6niou, nadhladom a humorom poukazovali na vazne spolo-
Censké témy sucasnosti, ktoré maja korene v nasej minulosti reprezento-
vanej tradiciami a folklérnou estetikou. Zaujala ma aj ikonoklasticka
zamena podkladového materialu, kedZe islo vlastne o ,,na plexiskle
malované“.

Spominané diela boli zakratko sicastou Ivaninej prvej samostatnej
vystavy Alebo ma vydavajte, alebo ma za sklo dajte, ktort s kuratorkou
Vandou Sepovou pripravila v bratislavskej galérii Enter zaciatkom roka
2011. Z vystavy som robil reportaz do internetovej relacie Hore bez,
blahej paméti. Tento diel sa tesil pomerne velkej sledovanosti a mnozstvu
nenavistnych komentarov v diskusii pod ¢lankom - ¢o je odvtedy priznacné
pre vietky Satekovej vystavy. DalSie diela na spominanej vystave kombi-
novali slovensky folklér a ludové piesne s japonskymi porno komiksami
hentai - bud ako voIné asocidcie v malbach, alebo ako kresliarske zasahy
do stranok Casopisov, v ktorych autorka zahalovala nahé dievcata do
krojov. Vystava bola vtipnd, provokativna a ,,Stavnato* kriticka bez
topornej mravokarnosti.

Vystava s nazvom Mam 30 a nemam plan, ktora sa konala v KC Dunaj
v roku 2014, zarezonovala v SirSej verejnosti a dalo by sa povedat, Ze bola
prelomova. Ivana za nu ziskala aj Cenu Nadacie Tatra banky v kategorii
Mlady tvorca. Je malo vystav, ktoré maju potencial generacnej vypovede.
Tu sa to podarilo — autorka trefne zobrazila seba a svojich rovesnikov,
ktori (v o€iach spolo¢nosti) nechct ,,dospiet”. Sucastou projektu boli
anonymné dotazniky, v ktorych zistovala, ako Iudia vnimaju tridsiatku
a (ne)naplnené méty tohto Zivotného ,,milnika“. Kresby a akvarely vizualne
citujice ikony veéerni¢kovej (pop)kultiiry ako Mach a Sebestova, Lolek
a Bolek ¢i Matko a Kubko boli doplnené o velkoformatovi nastenna
malbu - Casovu os spoloCenského (d)tlaku v Zivote Zeny. Podobnu ¢asovua
os namalovala Satekova na stenu aj o rok neskor na kolektivnej vystave
Fem(inist) Fatale v Kunsthalle LAB (kuratorka: Lenka Kukurova). Bola
plnd otazok, ktoré st Zzenam od narodenia kladené, udrZujic ich v stave
permanentného stresu: ,,UZ chodi? PreCo eSte nerozprava? Toto si chces
naozaj obliect? Co len z teba bude? Ty si sa este s nikym nebozkavala?
Pribrala si? Si tehotnd? PrecCo nie si eSte vydata?“ atd. Formu dotaznika
ako autorského sociologického vyskumu pouzila aj na vystave Orly
a holubice, o ktorej eSte bude rec.

Ivana Satekova: zo série Sviatocéné predstieranie, 2022

rucne tkané platno a vysivka kreslena na stroji

V roku 2016 ma Ivana oslovila, ¢i by som chcel byt kuratorom jej
pripravovanej vystavy v malom bratislavskom priestore Ateliér XIII.
Odvtedy sme spolupracovali na dalsich styroch samostatnych a jednej
kolektivnej vystave.

Vystava v Ateliéri XIII (17. 3. - 12. 5. 2017) niesla nazov Hore hajl,
dole hajl podla série vysiviek, na ktorych Ivana zacala pracovat uz v roku
2015 pocas materskej ,,dovolenky“, ked nemohla chodit do ateliéru, a tak
aspori po veceroch vysivala. Vychadzala pritom z takzvanych Sopornian-
skych vysiviek, akychsi folklornych komiksov zobrazujticich motivy z kazdo-
denného zivota dedinského Iudu. Ivana vyzbrojena ihlou a bavinkami
demaskovala slovensku selanku sticasnosti - insitné postavi¢ky odeté
v krojoch boli zobrazené v scénach domdaceho nésilia, pri hajlovant,
gamblovani, hileni, konSpirovani alebo pri nakupovani v hypermarketoch.
Vysivky boli nainstalované v ramoch tak, aby sme ich mohli vidiet aj z ich
zadnej, ,odvratenej“ strany. Autorka tym sebaironicky priznala, Ze toto
remeslo bohvieako neovlada - napriek oakavaniu, Ze ako Zena bude
v ruénych pracach zru¢na. Podobné vysivky boli pouZzité aj na plagatoch
k predstaveniu Slovenského narodného divadla s nazvom Rodaci, ktoré
vzbudili rozruch a bilbordové firmy mali problém s ich vyvesenim.
Navstevnici Ateliéru XIII mali dalej moznost vidiet cyklus gvasov
s nazvom Gvasaky s aktualizovanymi ludovymi zvykmi a interaktivnu
multimediadlnu instaldciu Slovak som a Slovak budem!, ktora pracovala
s prisloviami zozbieranymi v 19. storo¢i Adolfom Petrom Zatureckym
obsahujicimi tradi¢né slovenské ,hodnoty“ ako svatuskarstvo, xenofébia,
homofébia, Sovinizmus, mizogynia, sexizmus, rasizmus ¢i antisemitizmus.
Tie st v nasej spoloCnosti zakorenené omnoho hlbsie, nez by sme si chceli
pripustit. Je zardzajuce, Ze sme sa za tie storoCia daleko neposunuli,
kedze dokazeme neustale Zivit a sirif rozne myty, napriklad o pohostin-
nosti a srdecnosti holubicieho slovenského naroda.

Pre vystavu Hejtslovaci, ktord sa konala v Stredoslovenskej galérii
v Banskej Bystrici (27. 6. - 30. 9. 2018), vytvorila Satekova niekol'ko cyklov
prac reagujicich na zamorenie socialnych sieti ,,hejtmi“ pod prispevkami
spolocensky angazovanych osob. Séria objektov s nazvom Nedotknutelni
bola subjektivnym vyberom zndmych osobnosti (Jan Bendéik, Juraj Smatana,
Monika Tédova, Zuzana Kovaci¢ Hanzelovd, Jan Gordulic), ktoré sa za
svoje verejne prezentované nazory stretavaju s vyhrazkami s prianim
ubliZenia na zdravi ¢i dokonca smrti. Aby tychto Iudi aspor symbolicky
ochranila, ohradila ich drobné busty z hliny vymedzovacimi stipikmi
s Cervenym lanom, aké pozndme z muzei. InStaldcia Hejtslovaci pozosta-
vala zo zaramovaného vyberu realnych statusov a komentarov a bola
bizarnym panoptikom nasej ludovo-slovesnej tvorivosti. Do velkorozmer-
nej knihy navstev pripominajicej adventny kalendar s ndzvom Mur
néarekov mohli névstevnici vpisovat akékolvek negativne a nenévistné
reakcie a ventilovat si tak svoje frustracie z vystavy. Séria drobnych
malieb s ndzvom Sam proti vietkym vznikla na rezidencii vo Svédsku,

z ktorej sa Ivana vratila len niekolko dni pred vernisazou. Na obrazoch
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zachytila malé postavy tvarou v tvar velkému nekompromisnému davu.
Boli to reakcie na situacie, v ktorych majorita odmieta jednotlivca len
na zéklade jeho ¢i jej ndzorov, vierovyznania, sexuélnej orientacie alebo
farby pleti. Je mrazivé, Ze vraZednd nendvist, ktorej sa vtedy darilo najméa
v anonymite virtudlneho priestoru internetu, dnes metastazovala do ulic
naSich miest ¢i dokonca az do parlamentu.

V tom istom roku sme spolupracovali este na jednej vystave, ktort
som kuratorsky pripravil s Lenkou Kukurovou v Kunsthalle Bratislava.
Slovensko-nemecka vystava Orly a holubice (17. 8. - 28. 10. 2018, autori/ky:
Ulf Aminde, Tomas Dzadon, Hans Haacke, Monika & Bohus Kubinski,
Stano Masar, Jarmila Mitrikova & D4vid Demjanovi¢, Henrike Naumann,
Erik Sikora, Ivana Satekovéd, Anna Tretter, Nasan Tur, Uli Westphal, Suse
Weber, Anna Witt) vznikla v spolupréci s Goetheho instititom v Bratislave
pri prilezitosti jeho 25. vyrocia pésobenia na Slovensku. Hladali sme tu
odpovede na otazky ,,Aka je podoba narodnej identity v sicasnosti a ako
na nu vplyvaji rézne symboly?“ a zamyslali sa nad tym, ¢i sa dokdZeme
pozitivne identifikovat s narodom bez nacionalistickych a xenofébnych
nénosov. Ivana vytvorila novy projekt s ndzvom Co by bolo, keby...,
pozostavajuci z nastennych malieb ilustrujicich vybrané odpovede
z internetovej ankety, ktord zorganizovala pred vystavou. Obsahovala tri
jednoduché otazky: ,,Ako by podla vas vyzeralo Slovensko, keby vyhral
Hitler druht svetovi vojnu? Ako by podla vas vyzerala Eurépa, keby
vyhral druht svetovid vojnu Hitler? Bolo by pre Slovensko pozitivnejsie
alebo negativnejsie vitazstvo Nemecka v druhej svetovej vojne?“ V diele
sktimala relativizaciu a prepisovanie dejin, ospravedliiovanie tragickych
zlyhani ¢i neochotu vyrovnat sa s temnymi strainkami minulosti.

S antisemitizmom, popieranim holokaustu alebo velebenim klérofaSistic-
kého vojnového slovenského statu a jeho prezidenta Tisa sa totizZ

v dnesnom postfaktudlnom svete nestotoznuji len neonacisti, ale aj Tudia,
od ktorych by sme to necakali. Ankety sa mohli ziiCastnit aj ndvStevnici
vystavy vyplnenim dotaznikov, z ¢oho vznikol prekvapivy prieskum
verejnej mienky.

V Nitrianskej galérii sme v lete 2019 uviedli autorski vystavu s ndzvom
Skutocné dejiny Slovakov, pozostavajicu z tiplne novych prac - rozmani-
tych artefaktov, objektov, obrazov, nakresov, fotografii, map a audio-
-vizualnych vystupov, ktoré pontkali bombastické odhalenia a ,, d6kazy*
o ,pravdivej, no zamerne zaml¢iavanej“ histérii a stiCasnosti slovenského
naroda. Vychddzali sme z viacerych pseudohistorickych a konSpiranych
tedrii, z ktorych niektoré dokonca vysli aj knizne (napr. Oskar Cvengrosch:
Tajné dejiny Slovenov a Uhorska, Eko-konzult 2017). V prvej Casti vystavy
venovanej davnym dejindm mohli navstevnici zistit, kam sa podela lebka
nasho ganovského neandertdlca Ci preco boli Uhri vlastne Slovaci a akt
rolu v tom zohrali thory. Z ,,dobovej* audionahravky rozhovoru Cyrila
a Metoda sa dozvedeli pravu pri¢inu ich prichodu na Slovensko, precitali
si archeolingvisticku analyzu JeziSovych praslovanskych slov a mohli si
prezriet prvy Petrosekel ndjdeny na naSom tzemi. Krasu slovenskych
zien zachytenu v replikdch a kresbach soSiek paleolitickych venusi mohli
nielen obdivovat, ale jednu z nich aj vyhrat zapojenim sa do hlasovania
0 Miss Paleo. Druha cast vystavy vrhla ,,nové“ svetlo na tragické amrtia
troch najvaé&ich Slovakov novodobych dejin: Stiira, Stefanika a Dubdeka.
Posledna Cast vystavy sa venovala aktudlnemu spolocenskému dianiu.
Artefakty vo vitrinach ilustrovali konspiracie o vrazde Jana Kuciaka
a Martiny KuSnirovej ¢i protestov Za slusné Slovensko, velkoformétova
infografika na stene ukazovala, ,,kto taha nitkami v pozadi“. Vystava bola
vedomou mystifikdciou privedenou do absurdnosti, pricom sme difali, Ze
takto dokaZeme aj v tych najdezorientovanejsich navstevnikoch prebudit
aspon iskierku kritického myslenia. Zial, nepodarilo sa. Niektorf tdto
vystavu pochopili doslovne, ini sa urazili, Ze si robime srandu z nasej
velkolepej nedotknutelnej histérie.

Dalgiu Ivaninu samostatnd vystavu sme nazvali Mily koniec sveta
(Galéria DOT, Bratislava; 27. 11. 2019 - 19. 1. 2020). V uputavke som
napisal: ,, Koniec sveta sa blizi. Ludstvo m4, nastastie, pripraveny plan B:
misiu na Mars. Preludnend Zem zanecha svojmu osudu a presidli sa do
nekone¢nych pustatin plnych neobmedzenych moznosti. Kazda existencia

Ivana Satekova: zo série Hore hajl dole hajl, 2017, vy$ivka inSpirovana Sopornianskou vysivkou.
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Ivana Satekova: Skryté udalosti dnesnych dnf, detail, 2019, kresba na stene v ramci
vystavy Skutoéné dejiny Slovakov, Nitrianska galéria

si tu najde dostatok priestoru na svoju existenciu — na svoju roztomild,
mald socidlnu bublinu... Ivana Satekova sa po desiatich rokoch vracia

k malbe. V Galérii DOT vystavi obrazy osamelej martanskej dystopie.
Apokalypsa je sice neodvratna, ale aspon bude ,cute‘.” Netusil som, ze
,light“ verzia konca sveta v podobe prvej viny globalnej pandémie uz ¢aka
predo dvermi. Na vystavenych malbach sa v snovych krajindch tvorenych
abstraktnymi gestickymi tahmi Stetca s rozpitymi farbami pohybovali
miniatdrne, do detailov ,,vypiplané“ postavicky uzatvorené vo svojich
malych ,,vesmiroch® - golfisti, mniSky, psickari, protestujtice davy,
cvicitel'ky jogy, notoricki turisti, slachtitelia izbovych rastlin... Bola to
predzvest stiesniujtcej zdielanej samoty, ktorej sa pocas nasledujtcich
lockdownov nevyhol takmer nik.

Nasa zatial poslednd spolupraca bola na ,,velkonoCnej“ vystave s ndzvom
Sviatocné predstieranie (Galéria DOT, Bratislava; 14. 4. - 29. 5. 2022).
Ivana svoje ,,obltibené“ témy rozpracovala opit vo vysivkach, tentoraz na
velkej ploche. Do obrusov s ornamentéalnymi okrajmi ¢i monogramami
(aj zdedenymi po babicke) ,kreslila“ ihlou Sijacieho stroja, ktorou neko-
mpromisne pichlavo komentovala aktuédlne dianie. R6zne plastické
0zddbky a koraliky dodavali vyjavom dekorativnu brutalitu, akou sa
radi otupujeme ,,na internetoch®. S oraz tragickejSou tupostou naroda
suviseli citaty nendvistnych komentdarov, ktoré Ivana utfZila pod svojimi
statusmi a reakciami tykajticimi sa pandémie, o¢kovania, prav Zien,
utecCencov Ci vojny na Ukrajine. Ich pracne vysivanie by sa dalo oznacit aj
ako svojskd forma terapie — individualnej (autorka) i skupinovej (divaci).
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Ivana Satekova: Skryté udalosti dnesnych dnf, detail, 2019, kresba na stene v ramci
vystavy Skuto¢né dejiny Slovakov, Nitrianska galéria

Ivana je konzistentna vo svojich postojoch, v obCianskej angaZovanosti,
v témach, ktorym sa venuje, v pouzivani pomerne jednoduchych, no
efektivnych narativnych postupov a vizudlnych vyrazovych prostriedkov
(komiks, ludové umenie, popkulttira). Napriek tomu neustale hlada
a skisa nové sposoby, ako Co najlepsie vyjadrit to, Co chce svojimi dielami
povedat. Studovala sice malbu, no takmer pri kaZdej novej vystave sa
pusta do nou neprebadanych teritérii vijtvarnych technik, ako vysivka,
linoryt, objekt, interaktivna instalacia ¢i rozne audio-vizualne vystupy.
Je sympatické, Ze ich ,,nedokonalé“ zvladnutie priznava, a dokonca
vyuZiva vo svoj prospech. Je spravne, Ze ked ju nieco ,,nastve”, tak neml¢i.

Ivana Satekova m4 svoj vlastny prie€inok v mojom poé&ita&i. To preto,
aby som mal nase spoluprace pekne upratané v jednom chlieviku. Hadam
don v budtcnosti eSte nieco pribudne. Pochybujem, Ze by dokézala tvorit
Cisto estetické umenie bez kritického obsahu, preto som rad a zaroven ma
desi, Ze ,jej“ témy sa v nasej spoloCnosti zjavne tak skoro nevyCerpaju...
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Tvana Sdtekovd: Casovd os socidlneho ndtlaku

2015, kresba tusom na stene, v ramci vysatavy Fem(inist) Fatale, Kunsthalle LAB
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GLOBALNE KONVERZACIE
O medzinarodnom programe Getty Foundation udelovanom

prostrednictvom College Art Association od roku 2012

Richard Gregor

Kazdorocne konana konferencia americkej College Art Association je
pravdepodobne najvacsim a najdlhsie trvajicim pravidelnym umelecko-
historickym podujatim svojho druhu na svete. Dodnes prebehlo 110
ro¢nikov, pricom prvy sa konal v roku 1911 v meste Urbana v State
Illinois, najstarsi dochovany bulletin s programom je z roku 1937
(z Chicago Art Institute). PoCas tohto dlhého obdobia je tazké najst sveto-
znameho odbornika alebo umelca, ktory by na konferencii neprednasal,
moZeme dohladat, o Com hovoril Erwin Panofsky v rokoch 1939 a 1942,
René d’Harnoncourt (1947), Walter Gropius (1948), Alfred H. Barr (1949
a 1955), Jacques Lipchitz (1951), Robert Motherwell (1952), Ad Reinhardt
(1953), Herbert Read (1954), v neskorsich obdobiach napriklad Allan
Kaprow (1966), Linda Nochlin (1970), Robert Smithson, Richard Serra
a Robert Morris (1970), neskor Rosalind Krauss (1986) a desiatky dalsich
az dodnes. Podujatie sa z klasickej konferencie postupom casu rozvinulo
na viac neZ tucet sibeznych prednaskovych panelov, ¢o od tcastnika
vyzaduje vysoku Uroven Casovej a priestorovej logistiky, pokial nechce
vynechat Ziadnu z naplanovanych prednasok. Ako historickt ukazku
davam do pozornosti program z roku 1937: https://www.collegeart.org/
pdf/conference/AnnualMeetingProgram1937.pdf

Medzinarodny cestovny grant vznikol v roku 2012, aby na konferenciu
pritiahol Gcastnikov z druhych a tretich krajin, ja som sa po prvy raz
zucastnil v poradi druhého ro¢nika (2013). Pocas tyzdnového programu
vznikli kontakty a vazby, ktoré sa okamzite ukazali ako velmi produk-
tivne, a to aj medzi krajinami, medzi ktorymi ndjst spolocné menovatele
nie je celkom jednoduché. Napriklad, viaceri GCastnici sme pravidelne
zacali prispievat na konferenciach ikonografickych stadii, ktoré na
Univerzite v Rijeke organizovala po mnoho rokov Marina Vicelja -
krestanska ikonografia a ikonolégia sa tak okrem svojej tradicnej podoby
ukazala ako velmi otvoreny metaforicky systém pre sicasné umenie
nezavisle na tom, kde vznika. Zopar tcastnikov z nasho ,,turnusu“ sa
objavilo na 46. Medzindrodnom kongrese kritikov AICA v KoSiciach
(Trinidad Perez z Ekvadoru, Karen Von Veh z Juznej Afriky), dalSich
sme pozvali v rdmci cyklu Re:Visited prednasat v rokoch 2014 - 2016
do bratislavskej Kunsthalle (Isabel Plante z Argentiny, Hlynur Helgasson
z Islandu a tieZ Beat Wyss z Nemecka). Zhodou okolnosti najvyraznejsim
vystupom desafrocnice Globdlnych konverzacii bola nasa vystava prepaja-

juca postapartheidové a postsocialistické umenie Juznej Afriky a Strednej
Eurépy Between Democracies, ktora sa uskutoc¢nila v roku 2015 v Consti-
tutional Hill v Johannesburgu (kuratori Judy Peter, Karen Von Veh,
Cristian Nae a Richard Gregor). ISlo o najvacsiu vystavu umenia Strednej
Eurépy, ktora sa kedy odohrala na africkom kontinente. Jej konanie

a pokraCovanie vyskumu nam umoznilo uskuto¢nit vyskumny pobyt

v Clark Art Institute (Williamstown, MA v USA). Kontakty s ¢inskym
profesorom Dingom Ningom z Pekinskej univerzity ndm umoznili uvaZovat
o samostatnej slovenskej tiCasti priblizne dvadsiatich autorov na Pekinskom
bienale v roku 2018, ku ktorej nakoniec nedoslo pre nedostatok financii
zo strany Slovenska.

Global Conversations v sticasnosti kombinuje dvojity systém stipendii.
Jedno je urcené pre novych dcastnikov a druhé umoznuje opakované
navstevy pre ,,alumni“. Takou bola aj konferencia v roku 2021, ktora sa
napokon vinou pandémie uskutocnila distancne: nas medzinarodny
panel vSak mal najvac¢siu navstevnost spomedzi vSetkych, ktoré sa v danom
roku uskutocnili - niekolko tisic navstevnikov. Videa st dostupné na adrese:
https://www.collegeart.org/news/2021/02/01/global-conversations-
at-the-2021-conference/

Aj ro¢nik 2022 sa na poslednu chvilu z pandemickych dévodov zmenil
na on-line, ¢o pri takomto konferen¢nom rozsahu nie je tGplne idedlne.
Bola to uz moja piata ucast (2013, 2016, 2017, 2021 a 2022), no z hladiska
slovenskej reprezentacie je z tohtoro¢nej produkcie zaujimava najma
publikacia k desatroCnici Globalnych konverzacii. Kniha zacina citaitom
ndazvu prednasky Piotra Piotrowského, ktora odznela na spominanom
kongrese AICA v Kosiciach: Periférie sveta, spojte sa! Kniha je k dispozicii
online: https://www.collegeart.org/programs/international/getty-10-year

Napriek tomu, Ze ku globalnym dejindm umenia ako konceptu sa dnes
mnohi stavajd kriticky a v kontextudlnej expanzii v ramci kazdej témy
spravidla narazime na limity tejto ,,utépie”, predsa je program, o ktorom
pisem, unikatny. A to najmé okamzitymi vyberovymi spojeniami, ktoré
generuju parcidlne témy, podobne ako to bolo v pripade postapartheidu
a postsocializmu, a istotne i mnohé dalsie, ku ktorym by inak nedoslo.

Uéast autora na 110. Konferencii College Art Association v Chicagu (USA)
podporil z verejnych zdrojov formou $tipendia Fond na podporu umenia.

Lukas Houdek: From Lower House, with Love, 2015. Pamétnik Constitution Hill, Johannesburg. Projekt tematizoval vztah medzi
Mohendasom Gandhim a Hermannom Kallenbachom, zdber z instalacie, foto: archiv autora



Mizntce teld

Modely telesnosti v tvorbe Pavliny Fichta Ciernej

Adam Macko

Pavlina Fichta Cierna je autorkou pésobiacou na slovenskej i medzindrodnej umeleckej scéne
od zaciatku 90. rokov. Po studiu na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave (1987 - 1993)
vstupila do umeleckého diskurzu zhodne so spolocenskou transformdciou po roku 1989
ako predstavitelka novo sa definujticich demokratickych, spolocenskych ¢i ideologicky
vytesnenych narativov. Aktivnu reflexiu socidlnych tém, fokus na relacné vztahy
a Specifikd politik identit je moZné odcitat napriec jednotlivymi projektami autorky v priebehu rokov.
Rovnako tak priklon k feministickym tedridm a tendencidm. Senzitivita Baumanovej tekutej
spolocnosti sa u nej manifestuje otvorenostou konceptov. Posuny v ramci spolocenskych
ci politickych zmien umoZnuju opakované aktualizdcie. Priklon umeleckej produkcie 90. rokov
smeroval ku konceptudlnym a neokonceptudlnym tendencidm. Kym Cast vizudlnych umelcov
sa stistredila na apropriovany objekt, Fichta Cierna cez stratégie realizmu a esencidlnosti skiimala témy
zviditelfiovania telesnosti, socidlne ¢i medicinske telo vo verejnom a stikromnom priestore.

=

Pavlina Fichta Cierna: Niekedy spolu pri Azovskom mori / One Day, Together by the Sea of Azov, 2022. Zvukova a priestorova instaldcia, technickd spolupraca Jan Krombholz,

foto: archiv autorky

Projekt NeZiaduce tuicinky (2000) cez tému lieCiv reflektuje vplyvy na
fyzické telo celkovo. Cyklus videi Bi:fuizia (2002) zas skima urbanne
priestory ako miesta izol4cie a terapie. Manipulované fotografie série
Vtdcia perspektiva (2006) s pouzitim ruska ako vizualneho symbolu

st vplyvom pandémie Covid-19 znepokojivo aktualne a vracaju sa do
diskurzu. Problém medicinskeho tela je generacne prenosny a divacky
stotoznitelny. Spoloéné vonkajsie faktory si konkrétni [udia individuali-
zuju a stavaju sa doCasne aj trvalo sticastou ich jazyka (Babské reci alebo
Vyhlad z kuchyne, 2006). Autorkina tvorba ma Casto aj silne aktivisticky
rozmer. Citlivo vnima a reflektuje problémy marginalizovanych mensin
a etnik i telesne hendikepovanych oséb. Audiovizudlne cykly venované
[udom na okraji spoloénosti upriamujii pozornosti na iné formy telesnosti
- vytesnené i nepritomné telo. Nedavno zosnuly Bruno Latour metédu
skrze absenciu nazyva ikonofiliou - ,,pomdha ndm vidiet veci, ktoré st
neviditelné a napriek tomu uplne rozdielne vo svojej definicii pritomnosti,
reality, javov transcendencie, viditelnosti, neviditelnosti, nepriehladnosti
a transparentnosti.! Sem patri napr. videodiptych Negné pripomienky
(2005) o spomienkach starsej dvojice Tudi na detstvo. Ich realizmus,
konkrétnost a empaticka citlivost k subjektu umoziuja vytvorit cieleny
kontrast k mainstreamovému obrazu telesnosti.

Socidlne siete atrofovali exponovanie tela do vizualneho priestoru
v miere neporovnatelnej s inymi historickymi obdobiami. Vizualizované
telo sa antropocentricky fetiSizovalo napriecC dejinami umenia, jeho
zobrazovanie v§ak bolo predominantne podmienené patriarchalnou
spoloénostou (s vynimkou pravekého matriarchatu) a z nej vyplyvajicim
principom male-gaze.? Vyvoj socialneho tela je od 70. rokov vyrazne dyna-
micky. Feministické a rodové Stidie, politika identit s obratom marginali-
zovanych skupin radikdlne demaskovali koncept toxickej maskulinity
verejného tela. Lavicové vnimanie kolektivneho tela v kontraste s rozvija-
jucim sa asexudlnym kapitalizmom upozornili na dalSie stvisiace problémy
verejnych kontrol. Kym historicky boli spdjané s kontrolou Zenskych tiel
a ich verejného exponovania, postmodernd spolo¢nost unifikovala dohlad
na biomoc, ktoru kriticky analyzuje Michel Foucault.’ Procesy dohladu,
ktoré u neho reprezentuje Skola, vdzenie, klinika, sa rekodifikovali do
neoliberdlneho ekonomického diskurzu, kde uz nejde o bipolaritu muz
- Zena, ale predmetom dozoru st komplexné systémy socialnych, sexual-
nych ¢i narodnostnych mensin. Spéja ich verejné telo. Vidiet a byt videny
znamend dohlad a s tym spojené aparaty moci. Radikalizdcia obrazu tela,
expozé pre ideu Stastia a spokojnosti (socidlne siete) otvara novud tizkost
21. storocia - je moja hodnota podmienena vasou percepciou?
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Ako iny stupen telesnosti sa reflektuje telo miznidce. Najnovsia
vystava Fichta Ciernej Niekedy spolu pri Azovskom mori (9. 8. - 20. 9. 2022,
kuréatorka Juliana Sokolovd) v kosickej Tabacka Gallery tematizovala
stale prebiehajicu vojnu na Ukrajine. InStal4cia vyuzivala minimalistické
vizualne stratégie na zachytanie stavu paralyzy ako tstredného motivu
aktivnych ¢i pasivnych vnimatelov vojny. Mesiace nepretrZitych infor-
macii o jej brutalite a katastrofdlnych priamych dopadoch na bezné
obyvatelstvo z denného spravodajstva predstavuju vyzvu na intelektudlne
a emocionalne spracovanie. Autorka, uvedomujtc si to, akcentuje rutinu
a kazdodennost. Ako poskytovatelka zdzemia pre ukrajinskd rodinu mala
bezprostredny dlhodoby kontakt s uteCencami a ich dennou realitou,
ktord zahffiala spektrd pocitov a afektov. Casozbernou formou audio-
dennika apropriovanych narativov vyvolava opozitny stav. Ststreduje sa
na informovanost bez emdcii. Subjektivne prerozpravala svoje zaznamy
a formuje ich ako report zvukovych vnemov. Instaldcia v podobe decen-
tralizovanych audiostop - série zo stropu zavesenych reproduktorov —
pozyva divaka na aktivny pohyb v priestore. Pod individudlnym aparatom
pocuje konkrétny narativ, pri prechode sa zrozumitelnost straca a zlieva
do chaotického ruchu. Niekolkosekundové ticho v Casovej slucke
zvyrazni zdanlivé vizudlne prazdno, ¢asovost a rytmus premyslenej prace
so zvukom zas monumentélnost zvukového mracna ¢i oblaku. Pribehy
maju katarzny rozmer a pre divdka poskytuju mozny prepis do vlastnych
Zivotov. Senzibilita vystavy je v celkovom uchopeni, kde minimalizmus
vytvara latentny priestor zamenitelny tak za intimnost domova, ako aj
nttenost tkrytu, kde audiostopa je zaroven konformnad (konkrétny
monoldg) a znepokojujica (kolektivny multilog).

Ako kontrapunkt k stratégii ne-ilustrativnosti je stiCastou vystavy
velkoformétova mystifikacnd fotografia. Chrbtom k divdkom sediace
postavy akoby v blizkosti morského pobrezia navodzuji azZ romantickd
atmosféru. Intuitivne tuSime, Ze nejde o sticasnu realitu z Ukrajiny,
ale o moznu inscenovant spomienku Ci Zelany stav (pozn.: snimka bola
v skutocnosti vytvorend ug na Slovensku pri Ziline). Meditativny vyhlad
ma povahu filozofického metanarativu obhliadnutia do minulosti,

a zaroven oCakdvania. Na fotografii existuji postavy v neidentickom
bezcasi, jemné nuansy z monolégov zas humanizuji konkrétne prezivané
pribehy. Ciernej poznamky, ako napr. , Ale dnes by som bola radsej
bohyriou ako kyborgom.“, ndm pripominaju, Ze osoby sa pohybuja

v sticasnom jazyku, riesia situdcie a prisluby dneska a nitia nas
Spekulovat o moznych stavoch a svetoch. Predmetna veta prevracia
naruby tézu Donny Harraway (pdvodne znela: radSej kyborg ako bohyria)
a mozno ju vnimat ako vyjadrenie pochopitelnej tinavy a skepsy jej hosti
i autorky samotne;.

Na fotografii vizudlne uptdtava maska Spidermana na tvari dietata,
ktoré sa ako jediny aktér obracia smerom k divakom. VSadepritomny tr6p
superhrdinov v mainstreamovej estetike, tu ako komentar k detskej imagi-
nativnosti, nds nuti k novému zamysleniu. Trép globalizovanej vizualnej
ikony otvéara cely dalsi narativ vojenského konfliktu. Pontika sa mozna
autoprojekcia divdka do popkultirnej ikonografie. Obdiv exponovanej
sile, vydrzi, rychlosti, vikonu nie je novym aspektom v tradicii nasej
zapadnej spolocnosti (grécko-rimska mytoldgia, kalokagatia, gladidtori
a Sportovci atd.). Jednym z faktorov tejto popularity je podla Philipa
Freytaga fenomén morale, ktory tento subzZdner intenzivne komunikuje -
autor vidi paralely medzi ,,nekonecnou zodpovednostou hrdinu‘“ a Derri-
dovym pojmom spravodlivosti v performativite. Na priklade iného aktéra
Batmana z filmovej trildgie Christophera Nolana demonstruje, ako etickd
otdzka performativnej slabosti koreluje s Derridovym ,,mesidSstvom bez
mesianizmu“.* Otazka fyzickej sily je v tejto fikcii bezpodmienecne eticka,
zaroven globdlne projekénd, ¢im oddvodriuje jej pritazlivost. David
Graeber problematiku superhrdinskej popkultiry vnima podstatne
kritickejsie. Podla neho ,,komixové modely su len splostené verzie
freudouskych tedrii a v stucasnosti kompulzivno-obsesivne variuju tu isti
zdpletku“.® Pre neho st hrdinovia len reakciondri bez vlastnej motivacie.
Fyzicky rozmer demonstruju len pri konfrontac¢nej agresii (Superman
nikdy nepouzije silu na vyrieSenie svetového hladu). Podla Graebera je
ikonografia hrdinov podnetom k rezignovanosti. Je ustalenym paradoxom,
Ze hoci konaju pre udrzanie zdkona, robia tak casto mimo ustdlenych
dohod. V kone¢nom ddésledku udrZia nemenné status quo spolocenskych
noriem. Fyzickost komixovych vzorov je z pohladu lavicovej kritiky
konzervativna az krajne pravicova. Pritomnost atribtitu masky na vystave
Fichta Ciernej pomaha zdoraznit absurdnost starosvetskej vojny postavenej
na prekonanej predstave o maskulinnom vedeni spoloCnosti. Muzské
a Zenské pozicie odvodené od dnes prekonaného konceptu binarity pohlavi
sa zrkadlia aj v kontexte Putinovej vojny. Ute€encami su prevazne Zeny,
deti, starsi ludia. Politika identit,® ktora uprednostiiuje otazky identickej
(kultirnej, sexuélnej, etnickej atd.) identifikdcie oproti inym politickym
kritéridm, sa dostala do nezamyslanej paralely neoliberdlnych ekonomickych
stratégii, s ktorymi ju prepaja Hegelova idea thymos (tizba jedinca po
uznani). Pre pochopitelné opozitné ideové vychodiska sa ich nestlad
hned prejavil a v podstate premenil tradi¢né delenie politickej pravice
a lavice. Ekonomicky jazyk vojny sa nevyhnutne premieta aj do p6lov
proxy maskulinity. Sociologi¢ka Raewynn Conell cez pojem hegemonickej
maskulinty” vysvetluje povod krizy identity muza cez koncept oCakavani -
tlaku udrzania statusu hegeména rozhodnuti, ovlddania ¢i ekonomicke;j
dominancie. Skepsa a kriticky aparat s vytesnené, akcentuji sa pojmy

Pavlina Fichta Cierna: Vtdéia perspektiva / Bird “s-eye view, 2006, manipulovand fotografia, digitdlna tla¢
archiv autorky, property of Gandy gallery



Pohlad do priestorovej a zvukovej instalacie Pavliny Fichta Ciernej: Niekedy spolu pri Azovskom mori, 2022, Galéria Tabacka, Kosice, technickd spolupraca Jan Krombholz, foto: archiv autorky

vitazstvo, dominancia nad zdvazkami, ¢im sa vlastne konzervuje neschop-

nost rieseni, a teda vznika vSeobecna frustracia, ktora je spustacom
sebadestruktivnosti, psychickych problémov a depresie. Femininne
poriatie telesnosti u Fichta Ciernej ako zvukového zdznamu ruchu -
mizniceho tela uteCencov - je v absolitnom kontraste k téme brutalnej
vojny starnticeho muza, ktory ju vyvolal.

Predmetnd vystava je tak nevyhnutne potvrdenim vracajiiceho sa
motivu kriz. V sticasnom socioekonomickom systéme je permanentna
kriza interpretovand ako nevyhnutnd. Prave sféra kultiry a umenia,
zasiahnutd pandémiou a vojnou, moze predstavovat priestor pre rege-
neraciu vztahov. Ak je povaha vztahu diela k autorstvu neutilitaristicka,
dielo sa vzpiera monetizacii a prestiva svoju hodnotu na osi autonémia
- heterondémia k sentimentalnemu Gzitku. Diela tvorené empaticky
smerom k ludskym vidzbam maji ocCistny potencial. V dobe izolacie
esteticky objekt moze poskytnit komfort kontrastujuci s klinickou bru-
talitou patologickych ¢i politickych dejov. Dielo nestraca eticky rozmer,
nadalej scitlivuje a humanizuje v zmysle osvieteneckej tradicie kulttry,

na ktorej sme sa ako spolo¢nost uzniesli prave so zamerom prekondvania

vertikalnych foriem hierarchii. Zrkadli tak nielen svoju autonémnu
kategoriu krasy, ale aj identitu a individualitu autorstva.

Umenie sa oslobodilo pre racionalne potreby Iudstva a k nim nevy-
hnutne patri aj ob¢asna resentimentalna funkcia. V Case sistredeného
smutenia sa nasobi aj jeho potencial. Zarmutok bol hybatelom umenia
pocas storoci - tvorba nie je nevyhnutne mftva, jej vitalita bude otes-
tovand, az sa vylieCime z nasej manie a melanchoélie, akceptujeme nas
projekt — Clovek, napriek jeho koncu. Mizntce tela fyzickych vojakov
a obrancov, prestvajlce sa socidlne teld utekajtcich Ci braniacich sa

Pavlina Fichta Cierna

Niekedy spolu pri Azovskom mori
Galéria Tabacka, KoSice
kurdtorka: Juliana Sokolovd
9.8.2022 - 20. 8. 2022

Detail priestorovej a zvukovej instaldcie Pavliny Fichta Ciernej: Niekedy spolu
pri Azovskom mori, 2022, Galéria Tabacka, Kosice, technicka spolupraca
Jan Krombholz, foto: archiv autorky

rozmer smutku vyZadujd. Otvarajd nové Citania — tizbu nepatologického
zarmutku: ,,potreba nového vedomia pri tych desivych hraniciach, kde
existencia a miznutie ludi sa v sebe strdcaju...“ (Edward Said, After the
Last Sky)

1
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Galéria Koniaren — priestor pre sucasné umenie

Zuzana Labudova

Priestor pre sucasné umenie si nasli, vymedzili a rozvinuli za ostatnych desat rokov
(v roku 2023 bude desiate vyrocie existencie galérie) na necakanom mieste vychodu Slovenska,
v centre socialistickou urbanizdciou znacne poznamenaného vychodoslovenského mesta Trebisov.
Zachytili sa na ostrove Jazdiarne leZiacej v zachovanom historickom lesoparku andrdssiovského
kastiela v Trebisove, kde st ndnosy kulturnych dejin viditelné od stredoveku az po 19. storocie.
Na nimi vydefinovanej platforme galérie rozvijaju mnohoraké aktivity smerujtice divakov
ku kultivdcii vnimania sticasnej vizudlnej Rultury zaciatku 21. storocia, predstavuju hot
sucasné vizudlne umenie z tizemia Slovenska, ale svoje aktivity prirodzene a postupne rozsiruju
aj smerom do zahranicia. Program galérie a sucasne jej galerijnu radu kreuji tri osobnosti:
st to teoretik vytvarného umenia Brario Zurko, grafik posobiaci aj ako pedagog na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici Peter Valiska-Timecko a vytvarnicka a absolventka koSickej Fakulty umeni
Viadimira Weiss Savkanicovd. Tento tim sa nesformouval naraz, poslednd do neho pribudla
Vladimira Weiss Savkanicovd. KaZdy z nich sa striedavo venuje tvorbe aj kurdtorskej
cinnosti v galérii, pricom najvdcsi koncepcny podiel na formovani vystav mad podla mnoZstva
kurdtorskych aktivit v galérii Bratrio Zurko a Peter Valiska-Timecko.

Iniciativa vzniku galérie vyplynula prirodzene z aktivit Braria Zurka

a Petra Valisku-Timecka, ktori participovali na umeni vo verejnom
priestore v rdmci trebiSovskych Intervencii v roku 2012. Nésledne v roku
2013 po ziskani nevyuzitych a neudrziavanych priestorov starej jazdiarne
v budove v aredli trebiSovského kastiela vznikla nova stikromna platforma
galérie Jazdiaren pre stiCasné umenie, ale v podstate v mimotelovom
obehu §tatnej, ale aj lokalnej oficidlnej kultury. V rokoch 2016 a 2017
pOsobili z dovodu rekonstrukcie jazdiarne v priestoroch vimennikovej
stanice, aby sa neskor opat vratili do Jazdiarne. (Industridlny priestor po
presune galérie v roku 2016 do vymennikovej stanice reflektoval vo
svojich site specific enviromentanych instalaciach Jozef Suchoza vystavou
In situ, kuratorka Alena Vrbanova.) A ako tspesni hybatelia stojaceho
kultirneho niveau vychodoslovenského prostredia svoje aktivity aktudlne
rozsiruju do priestorov byvalej mestskej galérie v centre mesta, kde sa
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Peter Kalmus, performancia pocas podujatia INTERVENCIE 2012
foto: archiv Kontext, o. z.

planuja prestahovat aj s vacsinou aktivit, ale s ponechanim si Jazdiarne

v trebiSovskom parku. Aj budtice obsadenie byvalej mestskej galérie

v TrebiSove predstavuje mozno az symbolicky vyprazdnenie tych oficial-
nych kultdrnych struktir, ktoré permanentne zlyhavaji a doplacaja
najma na skostnatelé institucionalne navyky, mala pruznost a prudky
nedostatok zorientovanych osobnosti, ktoré by ich mali viest. Tieto
oficidlne Struktiry nie st schopné uz davno poslazit aktivitdm a vébec
nedokazu nastavit zrkadlo sticasnému dianiu v kulttre, hoci paradoxne,
prave vychod Slovenska je miestom zrodu a aj pdsobenia mnohych
kvalitnych vytvarnych umelcov s prirodzenym centrom, napr. na koSickej
Fakulte umeni. Nastavenie galérie Jazdiaren sa neobmedzuje na mapovanie
lokalneho prostredia, ale berie a akceptuje ho ako sticast SirSich kontextov
diania v mladom umeni na tizemi Slovenska. Galérii a aj timu, ktory ju
formuje, je prirodzend tendencia k tomu najaktudlnejSiemu, o sa rodi
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Marek Jarotta: Architektiira obrazu, 2021, foto: Roland Gaspar

a definuje na vytvarnych Skoldch, s ktorymi maji tzke kontakty: najma

a najCastejSie na Akadémii umeni v Banskej Bystrici, tieZ Fakulte umeni
v Kogiciach, Eiastoéne bratislavskej VSMU. Tento trend sa odraza

v doteraz prebiehajicom projekte Mladé kone (od 2013), ktory bol
Startovacim projektom galérie. Prehliadku saéasného umenia v galérii

v roku 2013 prepojila osobnost Michala Murina a predstavilo sa tu sedem
absolventov magisterského §tudia z Murinovho ateliéru Digitdlne médid
v Banskej Bystrici a z ateliéru novych médii Fakulty umeni Technickej
univerzity v KoSiciach. Galéria si tak rychlo zadefinovala a vytvorila vlastny
formaét, ktory je leitmotivom jej vystavnej ¢innosti podnes. Pravidelne
monitoruje vytvarné dianie na vytvarnych skoldch: o. i. Mladé kone

v roku 2016 - Studenti a absolventi Ateliéru suc¢asného obrazu u Szentpé-
teryho na Fakulte umeni v KoSiciach, kurator Jan Vasilko; tri vystavy
Mladych koni v roku 2017; Mladé kone v roku 2018: vyber z FUTU

a VSVU - ateliéru malby; v roku 2019 sa v kuratorskom vybere Petra
Valisku-Timecka predstavili opéat Studenti z Akadémie umeni v Banskej
Bystrici; Mladé kone v roku 2020 tvorilo 12 Studentov grafiky z Akadémie
umeni v Banskej Bystrici; reflexiu aktudlnych kovidovych obmedzeni
priniesli Styria umelci opét z banskobystrickej Akadémie umeni ako
Mladé kone v roku 2021; naposledy sa z tohto formatu konala vystava
Katedrala grafiky a Mladé kone v kuratorskom vybere P. Sevéika

z katedry grafiky Akadémie umeni v roku 2022.

Aj v ostatnych projektoch galérie je zretelnd orientdcia na vytvarné
umenie umelcov mladej az najmladsej generacie (Studentov umenia,
absolventov magisterského Ci doktorandského stidia), pricom nezdriedka
ide o ich prvi samostatnu prezentéciu, pripadne jednu z prvych, kde
predstavuju svoje takmer vyhradne aktudlne vytvarné programy. Nejde
o prehladovo koncipované vystavy so sondami do starsej tvorby, ale prave
o to najcerstvejsie, Co vytvorili v ateliéroch. Prevazuja skor maliarske
vystavy (Co asi logicky odraza orientaciu mladych umelcov/umelkyn
na ozivend malbu), ale realizovali sa aj socharske, fotografické ¢i multi-
medidlne vystavy, vystavy grafickych ¢i digitdlnych médii a ich prestupy:
maliarska vystava Obrazozverectvo MaroSa KontroSa, socharska vystava
Hany Hutnikovej Mono, malba Juraja Tomana, fotograficka vystava
Tatiany Takdcovej, malba V nedohladne Katariny Baltnovej, vystava
Jany Bercelovej/Gertrude Besken, Limity maliarky Simony Stulerove;j,
Docasnost Rolanda Neupauera, Lift me up — konceptudlna malba, printy
a objekty Adama Macka, Narusend symbi6za Romana Duréeka, digitdlny
objekt Survival Kit RiSa Kittu, sochdrska vystava In stabil Mareka
Galbavého... Tiez aktudlnejSie: malba Inventar Petra Decheta, Cenotaph —
malba Michaely Suranskej, grafika Formy prirody od Marie Kekeldkovej
a mnohé dalsie. Uplne;jsi prehlad konanych vystav je predstaveny na
webovej stranke galérie aj s kurdtorskymi textami predstavujicimi umel-
cov, pricom sa vytvoril uz pomerne velky archiv akcif aj s fotografiami
a najnovsie aj kratkymi sprievodnymi videami. Vynimoc¢nej$imi v nasta-
veni profilu galérie su skor samostatné vystavy strednej generacie, ked sa
prezentovala samostantou socharskou vystavou Eva Moflarova s reflexiou
zivota umelkyne s deftmi Dve deti v roku 2019 (kuratori: Miroslav Kleban
a Peter Valiska-Timecko), jej kolega z koSickej Fakulty umeni Boris
Vaitovi¢ maliarskou vystavou cca v roku 2021, alebo v roku 2020 land
artovd vystava Petra Krélika V krajine, ktord predstavuje umelca,
zakladatela agroartu v jeho domacom niveau. Do programu su zaclenené

aj skupinové vystavy so zahrani¢nou tc¢astou: napr. v roku 2019 v kuréa-
torskom vybere Katariny Balinovej a Petra Valisku-Timecka sa konala
vystava Metamorphosis/Paramorphosis v zmesi autorov a Zanrov, v tom
istom roku Juliana Mrvova spojila devdt maliarok zo Slovenska a Ameriky
v Sle¢nach od maliarskeho stojanu. Vacsie kurdtorské projekty vychadzaja
zo snah dvoch hlavnych protagonistov galérie. Teoretik umenia Brano
Zurko na platforme galérie Koniaren, ob¢ianskeho zdruZenia Kontext,
koncipuje rozsiahlu prezentaciu sti¢asnych umelcov mladsej a strednej
generéacie zo Slovenska, ktord si, ako sdém hovori ¢i piSe, nendrokuje

na komplexny Ci reprezentativny obraz diania v si¢asnom slovenskom
umeni po formalnej, obsahovej ani ideovej stranke. Prindsa slovenské
umenie do galérii eurépskych miest a metropol, vystava sa kond vzdy

v inom meste v zahrani¢i v partnerskej galérii, po zdpadoeur6pskych
centrach Viedni, Londyne a Amsterdame nasledoval Vilnus v Litve v
roku 2018 s vyberom 25 autorov, Slovak art days in Split - SADiS 2022
v Chorvatsku s viberom 29 autorov s taziskom v malbe, nasledne Matrix
as a ring, Slovak art Days in Dubrovnik, venovany media artu, perfor-
mance a site-specific umeniu (kuratori Branislav Zurko, Ivana Tepsi¢/
HR). Brano Zurko usporiadal aj kolektivnu vystavu pre Koniaren
Choreo_grafika, ktora predstavila slovenskia akénu grafiku v dielach
Petra Kalmusa, Petra Kralika, Stanislava Piatrika, Petra Valisku-Timecka
a Petra Lukaca. Otvorenie vystavy bolo sprevadzané aj prezentaciou
autorskej knihy Stafetova tla¢ (aktualna slovenskd grafika 2016 — 2017),

s autorskym vyskumnym projektom iniciovanym Petrom Valiskom-
Timeckom. Projekt mal ambiciu predstavit a ozivit sticasnu graficku
scénu na Slovensku na poli volnej umeleckej grafiky, s profilom sledu-
jucim strednd generaciu umelcov az po nastupujicu mladd generaciu
venujuicu sa réznym formam grafiky, s dérazom na presahy ku experi-
mentdlnym akénym a performativnym polohdm grafického média.
Naznacenie a dopovedanie programového mapovania tychto poloh
grafického média priniesla neskorsia kolektivna vystava Choreo_grafika
II v roku 2019, opét v kuratorskej koncepcii Brana Zurka. Doslova kura-
torskym objavom je aktivita Petra Duri$ina a Petra Valisku-Timecka,
ktori v roku 2019 skoncipovali objavnu vystavu u nas takmer zabudnutého
umelca pochadzajiceho z vychodu Slovenska - vytvarnika a grafika ne-
oficidlnej slovenskej vytvarnej scény Igora Durisina, ktory sa ako emigrant
za socialistickej éry z naSich kontextov vytvarného umenia druhej polo-
vice 20. storocia Uplne vytratil. Ako Gloha do budicnosti sa javi tento
obraz jeho diela a vyznamu do nasho kontextu doplnit.

Galéria Koniaren nie je iba izko zamerand na svoj interny priestor,
naopak, je SirSou zakladniou pre vytvarni expanziu a aktivitu v okolitom
priestore, priCom vyuziva socializmom poznaceny genius loci TrebiSova,
ale najma tajomné prostredie historického lesoparku. Pracuje tiez
s potencidlom verejnosti, ktora sa zaujima o vizualne formy stic¢asného
umenia, projektovanim vzdeldvacich aktivit a workshopov. Projekt
INTERVENCIE - festival vytvarného umenia vo verejnom priestore
skima povahu verejného priestoru, jeho kvality a Specifikd, danosti
a moznosti. V roku 2016 sa konal uz piaty ro¢nik, v roku 2017 Siesty,
pricom tento projekt v sicasnosti nie je aktivny, ale napr. zo sprievod-
ného projektu Park Camp, ktory sa kond uz od roku 2013, sa vyvinul
podnes zivotaschopny, cyklicky sa opakujtci projekt (naposledy Park
Camp 9 v roku 2022). Ide skor o vytvarny medzindrodny workshop
urceny pre Studentov a Cerstvych absolventov vytvarnych §kol a ich
pedagégov. Zakladom je principidlne konanie vo verejnom priestore
trebisovského parku, pri¢om sa uplatiiuje naozaj Siroké a slobodné
neohranicené spektrum akénych aj digitalnych foriem umenia, sound art,
viedo art, site-specific inStaldcie, performance, interaktivne formy umenia
(napr. jeho treti rocnik ako kurator viedol Michal Murin). Sticastou st
aj vzdeldvacie teoretické aktivity, nasleduji workshopy pod vedenim
odbornych lektorov, edukacné laboratérium prinasa priamu skiisenost
s realizaciou diela a konfrontdciu s divakom. Lektormi v roku 2017 boli
Peter Kalmus a Eva Tkacikova, neskor bol kuratorom Miroslav Nicz,

v roku 2020 Martin Kudla a Peter Valiska-Time&ko. Daldou platformou
odvodenou z pddy galérie Koniareri je A3UM - rezidenény program.

Na prelome rokov 2018 a 2019 sa konala pod kuratorovanim Brana Jurka
vystava A3UM Aktudlne polohy sticasnej grafiky, ktora predstavila jej
akeéné formy a zivé life performancie. Nésledne sa na platforme rezi-
denéného programu A3UM v neddvnej minulosti konali vystavy aj pobyty
prvych zahrani¢nych umelcov: Vlada Yurashka (Post Digital Error
Painting, kurator Peter Valiska-Timecko, 2022), grafické prace vytvorila
pocas reziden¢ného pobytu bulharska profesorka z Narodnej akadémie
umeni v Sofii Desislava Hristova-Tosheva (Rearrangement, 2022).

V nadvéznosti na tento rezidencny pobyt vznikla v spolupraci kuratorov
Branislava Zurka a Desislavy Hristovej-Tosheva s bulharskou akadémiou
aj vystava Studentov-diplomantov grafiky Cold. Warm. Warmer. Hot.
Obraz Sirky aktivit dokresluje aj ¢cinnost ob¢ianskeho zdruzenia

Kontext — Art Playground, tiez existujiiceho popri galérii Koniaren,

ktoré uskutocnilo letny edukacny cyklus o vizualnom umeni v roku 2021.

Mozno je pre nase kultirne prostredie menej uveritelné, Ze moZe v ma-
lom vychodoslovenskom meste vzniknut a existovat galéria sticasného
umenia s takym bohatym a svieZim profilom, ktory je udrzatelny uz tak-
mer desatrocie. Aktivnou snahou a rozvijanim programu protagonistami
galérie nedoslo k jeho postupnému splosteniu, zjednoduseniu, prisp6so-
beniu sa lokdlnemu niveau, ale aktivity a ¢innost galérie Koniarefi maja
skor expandujtci charakter s otvorenym potencidlom do budticnosti.
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Room Without Any Water in It -
Women Without Any Room in Them

O bjornsonovej

Henrike Kohpeissova

Ak sa ndm postasti, mdme vlastné miesto, ak sa ndm postasti este viac, mdme priestor,
v ktorom sa méZeme otvorit a verejne Ci potajme sa ori podelit s ostatnymi.
Ostatni vSak nemaju Ziaden priestor, nemaju miesto v sebe ani okolo seba
a hrozi im skutocné nebezpecenstvo. Virus sa v roku 2020 rozsiril do celého sveta.
Nadsledne ndam prikazovali, ako mdme Zit, ako sa mdame a nemdme dotykat a pohybovat.
V tomto obdobi bolo najdélezitejSou tilohou nasich $tdatov ndjst pre kaZdého miesto na preZitie.
Nasou tlohou bolo ndjst v sebe a medzi sebou miesto, ktorym by sme bojovali
proti samote a deprivdcii.

Na vrchole prvej viny pandémie v aprili a méji roku 2020 usporiadali
¢lenky bjornsonovej prvy diel veCerného ¢itania pribehov, ktoré sa
vysielali online v priebehu niekolkych dni. Akt zbliZenia a predcitavania
poskytoval ttechu a bolo to, akoby sme sa navzajom delili o ¢riepky vlast-
nej sudrznosti. Na Citani zazneli basne o chorobe, starostlivosti, nestasti,
laske, sexe, tdteche ¢i smutku. Zatial ¢o historicky stav sveta naznacoval,
Ze nik nevie, ako pokracovat, autorky, ktorych prace odzneli, boli
Octavia Butler a Johanna Hedva poskytovali rady na preZitie v tazkych
¢asoch. Motiv choroby pomohol zamysliet sa hlbSie nad nie¢im, ,,¢o nas
vytrhdva z nasho kapitalistického zmyslania, narusuje spésob bytia,

v ktorom su sebaticta a spolocenské vazby zaloZené na nedostatocnej
starostlivosti o seba a o druhych“.!

Bjornsonova nie je len umelecky spolok, je to platforma, ktorej clenky
sidlia v Prahe, Belehrade a réznych inych eurépskych mestéch. Clenky
bjornsonovej vo svojej tvorbe kombinuju pisanie, performativne umenie,
kresbu, gatheringy a ich zaznam, prostrednictvom ktorych popisuja
vztahy medzi Zenskymi telami a ich prostrediami s cielom popustit uzdu
fantazidm o tom, ako by sa mohli liSit. V okt6bri 2019 otvorili vystavu
s ndzvom Room without any water in it v berlinskej galérii ACUD,
sprevadzani Citanim. Divakov pozvali na vecerné Citanie pribehov cez
Zoom a nazivo vysielali zdbery z mnohych ciest na svojom Instagrame.
Okrem toho zalozili zine s textami o endometridze a o Zivote ¢arodejnic.
V sticasnej tvorbe nadalej pokracuji vo vecernom Citani pribehov v post-
pandemickom svete a stretdvaju sa na miestach, akymi sd napriklad
kostol alebo les. Postupne vytvarajt vykladacie Cosity karty v takmer

bjérnsonova w/ Tamara Antonijevic, Lucia Kvo¢dkova, Lucie Mi¢ikova, Tanja Sljivar, Nik Timkova, Zuzana Zabkov4, Room Without Any Water In It,
Galéria ACUD, Berlin, 2019, foto: FrantiSek Hanous a Jakub Héjek



bjornsonova w/ Tamara Antonijevic, Lucia Kvocdkovd, Lucie Micikovd, Tanja Sljivar,
Nik Timkova, Zuzana Zabkova, Room Without Any Water In It, Galéria ACUD,
Berlin, 2019, foto: FrantiSek Hanous a Jakub Hajek

bjérnsonova w/ Tamara Antonijevic, Lucia Kvo¢dkovd, Lucie Mi¢ikov4, Tanja Sljivar,
Nik Timkova, Zuzana Zabkov4, Just a Few Moments Ago, We Were Waiting for Ages,
site responsive enviroment pre 12 Cosity kariet, vystava laureatov Ceny Jindficha
Chalupeckého, 2021, foto: Vlado Elias

bjornsonova w/ Tamara Antonijevic, Lucia Kvo¢dkova, Lucie Mi¢ikov4, Tanja Sljivar,
Nik Timkova, Zuzana Zabkov4, Just a Few Moments Ago, We Were Waiting for Ages,
site responsive enviroment pre 12 Cosity kariet, vystava lauredtov Ceny Jind¥icha
Chalupeckého, 2021, foto: Vlado Elias

zivotnej velkosti pre vlastné tcely, ku ktorym tiez vznikla publikacia
Communist Dream Glossary. Ta spaja neprebadané témy a problémy

z minulosti, ktoré simultdnne poukazuji na referencie z filozofickych,
antropologickych, vedeckych alebo pseudovedeckych, fiktivnych a $peku-
lativnych teérii. Glosar sa zaobera praktickou strankou a teériami
stvisiacimi so Stidiom magie, astrolégie a erotizmu - odvetviami, ktoré
st z akademického diskurzu Casto vyclenované a z historického hladiska
dokonca povazované za kacirske. Je mozné ho citat aj ako vestecku knihu
v kombin&cii so spominanymi Cosity kartami.

Bjornsonova spolu s dalsimi institiciami spolupracuje aj na vytvoreni
platformy pre umelkyne zo strednej a viychodnej Eurépy — Secondary
Archive (secondaryarchive.org).

Na vystave Room without any water in it v galérii ACUD v Berline
sa divakom naskytol pohlad na lepkavy priestor prepojeny rozpadajicim
sa materidlom. ,,Zivot je stvoreny pocatim,“ odznelo na &itani pocas
otvaracej ceremoénie 9. decembra 2019. Vnimanie stvorenia zivota iba
ako dosledku pocatia je v stivislosti s reprezentdciami Zivota v priestore
sporné. Javi sa skor ako siet a nekoneény proces obnovy nez pévodna sila.
Objekty st prepojené struktirami pripominajicimi vlasy, lepidlo a vodu,
az na to, Ze tieto vlasy, lepidlo a voda nie st skuto¢né, st zmrazené,
vyrobené z plastu. Aj v stave rozkladu pdsobi vietko navékol zivo. Zivot je
pritomny v premenlivosti spominanych Struktir, k comu dochadza
zakazdym, ked nevsimavy navstevnik prejde cez chumace bielych vlasov
visiacich zo stropu a strhne ich so sebou. Na zaklade tohto pozorovania
mozno dodat, Ze Zivot je mozné stvorit aj negativnymi pohybmi: odstrane-
nie daného prvku alebo znicenie jeho Casti asto vedie k vzniku nového
zivota zo zdanlivo nezivej hmoty. Vitalisticka tradicia definuje Zivot ako
odmietanie smrti. Vo vystavnom priestore sa vSak ovela CastejSie streta-
vame so zivotom, ktory reaguje na zmeny. Preto je to ovela viac ako
tragicky odpor voci temnym silam - ked sa nan pozrieme, je velmi hravy.

Netreba vSak zabuidat ani na $pecifickd formu Zenského Zivota, Zivota
poskytnutého matkou, a schopnost hostit vo svojom vntri iny, odliSny
zivot. Vystava a texty, ktoré autorky predcitavajd, upriamujd pozornost
na nasledovné otazky: Ako to funguje - dva odlisné Zivoty v jednom tele?
Vie telo, Ze st dva? Alebo by sme mali chapat Zivot ako nedeliteIni pod-
statu? Sluzi v takomto pripade telo tehotnej Zeny iba na to, aby vytvorilo
priestor Zivotu ako takému, Zivotu, ktory sa ma dalej rozsirovat? Pred-
stava delby zivota vnutri tela, ktoré je jeho nositelom, je sposob, ako mat
nad telom kontrolu. No ked’e sa zZivot neda rozdelit, jedine telo sa musi
vysporiadat s jeho pritomnostou. To je, koniec-koncov, mozn4d interpretacia
miestnosti bez akejkolvek vody (room without any water in it).

bjornsonova w/ Tamara Antonijevic, Lucia Kvo¢akova, Lucie Mi¢ikov4, Tanja Sljivar,
Nik Timkova, Zuzana Zabkov4, Just a Few Moments Ago, We Were Waiting for Ages,
site responsive enviroment pre 12 Cosity kariet, vystava laureatov Ceny Jindficha
Chalupeckého, 2021, foto: Vlado Elias

V priestoroch galérie ACUD sa tak naskytla tivaha o vSeobecnych
podmienkach a myslienkach o Zivote. Sklada sa z pavucin, smuto¢nych
ténov a vsetkych lepkavych, vodnatych plastickych hmot, ¢im naznacuje
prijemnud amorfnost. Najvernej$im stavom Zenskej bytosti popisane;j
v predc¢itanom texte by, koniec-koncov, bolo bahno. Ni¢ nenasvedcuje
tomu, Ze ste vstipili do feministického priestoru viac, ako ked sa pozerate
na Cosi v tvare penisu a nemyslite pri tom na penis. Priestor nezanechdva
stopy, ktoré by viedli k verbalnym pribehom, ale znazoriiuju proces hmoty,
ktora sa neprestajne meni. Materidly si rozmiestnené tak, aby pripominali
teld oprostené od svetskej tiaZe: nekonecne dlhé vlasy, tuhntce lepkavé
tekutiny, ktoré nikto nezmyl. Za¢inajd sa v nich objavovat paviky, baktérie
a virusy.

V marci 2020, pocas prvej hrozivej fazy pandémie, autorky vymenili
vystavné priestory za virtualnu miestnost na Zoome. V tom obdobi sa
vSetko presunulo do iného typu existencie. Bjérnsonova usporadtvala
online vystavy na Zoome a Instagrame, kde tancovali, Soférovali, Citali,
spievali a delili sa o svoj §tyl Zivota.

Vdaka online svetu nasli Zeny z bjornsonovej vo vlastnom vnutri
priestor, ktory vyZivuje ostatnych. V tom obdobi ndm vraveli, Ze sme
sa zasekli, a vSetci sme to vyrazne pocitovali. Ale matky Instagramu
a Carodejnice internetu zakazdym nasli sposob, ako ukazat, Co zo Zivota
zvysilo. Eurépske hranice boli v tom obdobi zatvorené. Ludia sa museli
vysporiadat nielen s prisnymi zakazmi vychadzania. Specifické pravne
upravy, ktoré nariadovali, kde, kedy a ako m6zu Iudia vychadzat na
verejnost, boli zostavené v stilade s autoritarskymi chitkami jednotlivych
vlad. Ked policia vyjde do ulic, aby zabranila porusovaniu zakonov,

o ktorych nik nevie, ako ich ma dodrZiavat, absentuje akakolvek istota.
Koniec-koncov, zakony boli navrhnuté, aby sme vytvorili priestor medzi
sebou a ostatnymi ludmi bez ohladu na to, kde, kedy a ako sa pohybujeme.
A ak nedokaZeme zabranit blizkemu kontaktu, vzduch, ktory dychame,
prefiltruja riaska. Epidemiologické nariadenia naznacovali, Ze sa uz nikdy
nebudeme o ni¢ delit. Stat tvrdil, Ze delit sa o vidli¢ku, vzduch a priestor
je nebezpecné a je potrebné tomu zabranit — a v kontexte virusu, ktory
moZe u [udi spésobit smrtelnid chorobu, mali pravdu. Ale ak chceme
prezit, musime sa o veci delit. Ked sa ludia stretnd na Zoome, delia sa

o to, Co im zostalo - hlasy a pribehy - Citanie bjorsonovej davalo do
popredia otazku distribticie: O ¢o sa m6Zeme podelit, kym trva tato
situdcia, kym je dychanie politicky regulované, kym su ludia pripttani

k svojim cestovnym pasom viac ako obvykle? O Co sa m6zeme podelit

a kde sa o to moZeme podelit?
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Tanja Sljivar, Nik Timkovd, Zuzana Zabkova, Room Without Any Water In It,
Galéria ACUD, Berlin, 2019, foto: FrantiSek Hanous a Jakub Héjek

Bjornsonova Celila hrozbam vtedajsej situdcie zo svojho ttociska
v spolocnej posteli, kde autorky hravali na flaute a po veceroch ¢itali
pribehy. Na obrazovke bolo vidno dalSie postele z Belehradu, Bogoty,
Berlina a Prahy, a tak na internete vytvorili obrovsky paplonovy bunker.

14. aprila 2020 preleteli ponad Eurépu radioaktivne Castice, lebo,
akoby toho vtedy nebolo dost, Cernobyl zachvatil poZiar. Vo vedernom
Citani sa objavil text o vySetrovani miesta nehody v Cernobyle. Cernobyl
fascinuje vyskumnikov, lebo koncentracia radioaktivity spdsobila nezme-
ratelné teploty, aké nenajdeme na Ziadnom mieste na zemskom povrchu.
Neukojitelny zdujem o tento prirodzeny jav priviedol Aleksandra Kupneho
k tomu, aby preskimal zniceny reaktor.

Skupinové stretnutia na Zoome v obdobi celosvetovej neistoty, ktorych
jediny ciel spocival v predéitavani tedrii o zni€enom svete, sa moze javit
ako depresivny sposob travenia spolo¢nych chvil. No hlas predéitavajicej
osoby je zrejme dovodom, preco je ticho pre druhych znesitelnejsie.
Pocuvanie rovnakého textu z odlisnych kitov sveta vytvara ilaziu kolek-
tivneho pocuvania. Zatial o niektoré z prvych Citani bjornsonove;j
takmer pripominali oslavy, ¢asom sa utiSili. Kazdym tyzdiiom boli
pokojnejsie, divaci im doslova viseli na perach a na obrazovke sa Crtal
pohlad na zname aj nezname tvare na vankusoch a perinach. Toto je

obraz Zivota uprostred jednej krizy a ¢akania na druht (ti ekonomickd).
Skupinové stretnutia boli aj odpovedou na to, ako daleko sa nachddzame
od dusSevnej krizy. Klesdime na duchu? UZ nas stihlo znicit odlicenie,
raska a vlastné domovy? Mohla by to byt dusevna kriza alebo omnoho
jednoduchsi spbdsob zZivota, v ktorom jediné bezpecné miesto predstavuje
postel? Ked je vSetko navokol od vody az po vzduch otravené, zacne sa
to prejavovat aj na ludoch. Ako vyzerd budicnost, kde je dotyk zdrojom
kontaminacie? Ako vyzera priestor bez dotyku?

Perspektiva tteku na odlahlé miesto planéty sa v priestore virusu,

v priestore krizy, v priestore, ktory predstavuje Zem v 21. storodi, priestore,
kde sa vsetko $iri, vyrazne znizuje, lebo virus je mensi, rychlejsi a midre;jsi
ako cely nas druh. Je smutné a Zalostné byt svedkom toho, ako priestor
chradne, ako sa vazby trhaju. Vidiet vymierat zZivo¢isSne druhy v dosledku
poziarov, ktoré pohlcuju celé lesy. Uvedomit si, Ze exponencidlny narast
vypalovania krovin a lesov bude pokracovat. Ze ¢elime skutoénej hrozbe.
A Ze napriek tymto ohrozujicim okolnostiam sa nadalej budeme musiet
prizerat na Stat a jeho adaptacné stratégie pre obyvatelstvo.

Bjornsonova prinédsa niekolko spdsobov, ako byt pritomny v obdobi
nepretrzitej krizy. Je Stedrym hostitelom pre parazita, ktorého zosobiiuje
zufala mysel. Ich aktivity nespadli do pasce pomyselnej spasy, ale taktiez
nie si obetou fetisizacie krizy. Ich estetika sa odliSuje vo formédch online
a offline existencie, ktoré sa odohravaji napriek krize a v ramci ne;j.
Prinésaju vlastné nastroje, materialy a pribehy do odlisSnych priestorov,
ktoré st presytené duchovnym vyznamom, s ktorym splynt, vyzyvajtc
ostatnych, aby sa pridali. Veerné Citanie pokracuje v roku 2022 ako
séria podujati, ktoré maju oficidlnejsi charakter nez mitingy na Zoome,
ale nadalej Siria myslienku gatheringov. Odznievaju na nich texty, ktoré
pontkaji zaklady mystiky pre vSetkych ziicastnenych. Vyznamnou ¢rtou
bjornsonovej je, Ze sa pohybuje v odliSnych prostrediach, akymi st
napr. kostoly, sauny a online priestor s cielom poniknut nepretrzité vzde-
lavanie prepojené s mystickym pisanim, ako aj feministickou beletriou,
novou teériou materializmu a okultistickou literatirou. Prindsa a vyuziva
prostriedky pozostéavajice z ritualov, hlasovych cvieni, konverzacii,
symbolov, ¢itania roznych textov, prostrednictvom ¢oho vedome zostavuje
vlastny archiv. Baliek vykladacich kariet a glosar sa dajui povazovat za
archiv, ktory mé réznorodé vyuZitie presahujice ramec toho, ¢o bjorn-
sonova predstavuje, siahajtce za hranice sic¢asného zoskupenia alebo
jeho fyzickych miest.

1 Self as other — Reflections on self-care”, crimethinc.com
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