Jazdec

/47

Revue sticasného vytvarného umenia
Roc¢nik XIV./ 3,00 EUR

Umenie za dverami. K reflexii vystavného projektu:
Bytové vystavy: Permanentné alternativy.
Slovenské neoficidlne umenie 1970 — 1989

Jan Kralovic¢

Vystava o vystavdch. Rozhovor s Danielou Carnou
Alexander Balogh

Martin Knut: Co s nim, ked' sa mi prihodil, tak ho Zije
Richard Gregor

Martin Kochan: VedlajsSie ucinky
Michaela Suranska

Tazko je lahko robif vystavy

Jana Babusiakova

Potulnd galeéria na cesté k edukaci
Kristyna MikeSova
Dusan Zahoransky
Jitka Hlavackova

Marian Mudroch: Upriamte pozornost na kominy
domu, 1.otvoreny ateliér, 1970. Pozostalost autora.
Foto: archiv autora



Uvodnik $éfredaktora Umenie za dveramii.

Juraj Carny

K reflexii vystavného projektu:
Bytove vystavy: Permanentne alternativy.

Vazené Citatelky a Citatelia!

Revue Jazdec v roku 2023 prinasame v zmenenom dizajne.
Zmena nebola vyvoland potrebami inovécie ani pokusom
hrat sa na ekologickejsich, ale financnou situaciou.

Na realizaciu Casopisu sme dostali od Fondu na podporu
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farbu si domyslite a zachovate nam svoju priazen.
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Sprostredkovat atmosféru a vyznam bytovych umeleckych stretnuti odohrdvajiicich
sa v ¢ase normalizdcie prostrednictvom sucasnej vystavy je pomerne ndrocnd vyzva.
VyZaduje si citlivy pristup, poznanie kontextu; spésobu organizdcie, formy prezentdcie
i motivdcii a vychodisk autorov a autoriek, ktori na obdobnych aktivitdch participovali.
Prdve tieto aspekty sa pokusim sledovat v ramci reflexie vystavy v kurdtorskej koncepcii
Daniely Carnej Bytové vystavy: Permanentné alternativy. Slovenské neoficidlne umenie 1970 — 1989,
ktord sa konala na jeseri minulého roku v Galérii umenia Ernesta Zmetdka v Novych Zdmkoch.

Tesime sa na dalSiu spolupracu s Vami.
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ako iné krajiny? Ako to vplyva na atmosféru v spolo¢nosti
v kontexte prelomovych udalosti, ako napriklad vojna na Ukrajine?
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Sama kuratorka uz v ivodne textu pise o ,,sonde do obdobia neoficidlnej
vytvarnej scény 70. a 80. rokov* a , fenoméne” bytovych vystav, ¢im slovne
deklaruje moznost aj inych bytovych a ateliérovych komunitnych aktivit,
ktoré na vystave reflektované nie sii. Nepochybne vsak existovali a svedcCia
o tom, Ze stretdvania umelkyn a umelcov boli podmienené ich zdujmom
0 vymenu nazorov, prezentaciu diel a potrebu ré6znych seminarnych,
diskusnych ¢i performativnych udalosti. Boli a st rozvetvenou a dodnes
nie celkom prebadanou platformou. Ostatne, saim som sa témou dlho-
dobejsie zaoberal a po finalizacii vyskumu a publikacie (Majstrovstvd za
dverami: Majstrovstvd Bratislavy v posune artefaktu 1979 — 1986 v kon-
texte bytovych vystav 70. a 80. rokov 20. storocia, 2017) som sa dozvedal
aj o dalsich aktivitach v bytoch a ateliéroch vytvarnikov a vytvarnicok.
Dolezité pre tuto chvilu je, aké diela boli na vystave prezentované a ako
sa s ich exponovanim nardbalo.

Kuratorka nepochybne reflektovala najrozsiahlejsie a z hladiska dosahu
najvyznamnejsie bytové vystavy. V tejto ,,sondazi“ - t. j. preskimavani
podmienok a vytvoreni komplexnejSieho obrazu na zdklade vyberu

Pohlad do vystavy v Galérii umenia Ernesta Zmetaka v Novych Zamkoch.
Vpredu objekt Dezidera Tétha: Nacieranie, 1983. Prva slovenska investicna skupina, a. s. Foto: Kati Decsi
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prikladov vystavnych aktivit — sa prejavuje dosledna praca i poznanie
,terénu“ z predoslych vyskumov. Carna v roku 2020 pripravila rozsiahlu
vystavu k 50. vyrociu I. Otvoreného ateliéru (Galéria 19, Bratislava), kde
znovuspritomnenim artefaktov pripominala vyznam udalosti pre dant
dobu a utvaranie neoficialnej umeleckej scény a rovnako overovala,
nakolko tieto diela rezonuju i v siCasnosti. Azda aj pre tito jej skisenost
bol centralny priestor vystavy v Novych Zamkoch venovany prave tejto
vystave, ktord bola uz viacnasobne reflektovana doma i v zahranici, mnohé
diela, ktoré pre niu vznikli, su v zbierkovych institiciach, a bola aj
dvojnasobne spracovana prostrednictvom katalégov.! Diela predstavené
na miesto-Specifickej vystave v roku 1970 v dome a prilahlej zahrade
domu Rudolfa Sikoru sa ocitli vo vztahoch s dokumentaciou, ktora
priblizuje autentickd atmosféru. Prave v prezentacii I. Otvoreného ateliéru
sa mi javila koncepcia instalacie najsadrznejsia, prepdjajtca diela s foto-
grafiami ich pévodného osadenia. Tu sa darilo najlepsie sprostredkovat
vztah minulosti — v§znam a rozsah akcie - a aktudlnej galerijnej inStalacnej
realizacie. Dokumentdacia je vo vztahu reteritorizacie, nanovo aktualizuje
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dejinni udalost v celku inStaldcie a na vystave vymedzila priestor pre
samotné diela, ktoré s do nej zacleriované.? Dielo nechala niekedy kura-
torka aj bez podstavca, na zemi (Vladimir Kordos: Pocta Caesarovi, 1970),
a tak ho v juxtapozi¢nom vztahu porovndvala s historickou podobou
umiestnenia v priestore Sikorovho domu.

Vybornym dotvorenim predstavy o akcii je dnes digitalizovany 16 mm
film z archivu vytvarnika Mariana Mudrocha. Instalaéne odvaznejSie gesto,
pri ktorom by film ziskal vacsi priestor, napriklad vytvorenie architektiry
zatemnenej miestnosti Ci ,,kina“, by pomohlo skvalitnit projekciu a zaroven
by skoncentrovalo pozornost na podstatnu otdzku, ktora som si pocas
celej vystavy kladol: Akym spoésobnom dokumentécia ,,osvetluje
minulost jedinec¢nej udalosti? K jej zodpovedaniu sa mi film byt zd4 idedl-
nym médiom nielen v jeho metaforickej rovine svetlom vyjavovanych
obrazov spritomnujicich minulost, ale aj v rovine trvania, ¢asu, ktory je
nutné pri nom zotrvat a tym vnimat aj kontinuitu performativnych akcii
a celd dramaturgiu, ktord I. Otvoreny ateliér nepochybne mal. Zaroven by
vlozena architektira ,,black boxu“ do vybraného priestoru novozamockej
galérie umoznila narusit jeho trochu sterilnu €istotu a vytvorit aktualiza¢ny
inStalacny zasah prepdjajtci vychodiska a motivacie povodnej vystavy so
stcasnostou — pokojne aj cez tvorivy zasah sticasného vystavného dizaj-
néra/dizajnérky Ci architekta/architektky. (Tento aktualiza¢ny instala¢ny
alebo architektonicko-vystavny model mi v ramci vystavy vyrazne chybal,
i ked si uvedomujem, Ze bol pravdepodobne sposobeny nelichotivou
finan¢nou situdciou slovenskych regionédlnych galérii.)

Navyse samotné priestory novozamockej galérie nie st vzdy vhodné
na vystavovanie subtilnejsich médii alebo archivno-dokumentacnych
typov vystav. Vystavny priestor v naslednej ,,prechodovej“ miestnosti je
znacne komplikovany, s vyraznym rastrom kachlickovej podlahy
a mnozstvom rusivych elementov (dvere, schody, vyhrevné telesd).
Priestor predsiene bol venovany vyberovej prezentacii diel, ktoré vznikli
v ramci cyklu bytovych a ateliérovych stretnuti pod ndzvom Majstrovstvd
Bratislavy v posune artefaktu, konanych kazdoroc¢ne v rokoch 1979 — 1986,
z iniciativy Dezidera Tétha. Stattt podujatia obsahoval podmienku
devitmesaéného tematického posunu, v trvani od 8. marca (sviatok MDZ)
do 6. decembra (Mikulas). Kazdy z dcastnikov mal pocas tohto obdobia
vytvorit ,posun® (t. j. parafrazu, interpretdciu, aplikdciu, apropridciu,
citaciu a pod.) [ubovolného diela autora/autorky znameho/zname;j
z histérie umenia, obsahujiice zadant tému, ku ktorej sa posun viazal.
Témy zvolené organizdtorom akcie boli koncipované ako §iroko stano-
vené ramce, ktoré umoznovali variabilitu a heterogénnost umeleckého

Pohlad do vystavy v Galérii umenia Ernesta Zmetdka v Novych Zamkoch.
Vladimir Kordos: Pocta Césarovi, 1970, Muzeum uméni, Olomouc.
Foto: Kati Decsi

spracovania: 1979 — Zmyselnost, 1980 — Dotyk, 1981 - Zdvojenie,
1982 - Tajomnost, zahada, tajuplnost, 1983 - Spojenie, 1984 - Mytus,
1985 - Svetlo - osvetlenie, 1986 — Premena.

Kurétorka citlivo vybrala najvyraznejSie diela v celom rozptyle médii
(kresba, fotografia, grafika, objekt, zdznam z akcie), ktoré sa v ramci podu-
jati prezentovali. Zvolila stratégiu vyberu tak, aby boli zastipené arte-
fakty z kazdej z tematickych konfrontacii. Navyse ich dopltial cyklus
Styroch obrazov, apriopriacii diela Roya Lichtensteina, ktoré vznikli eSte
pred stretnutiami ako interné zadanie Stvorice vytvarnikov: Vladimira
Kordosa, Petra Meluzina, Maridna Murdocha a Svetozara Mydla.
,Posuny* pontkaju nielen Siroku §kélu diel, ale i velky pocet artefaktov,
ktoré na tento podnet vznikli, a tak sme diela z udalosti nasli aj
v inStalécii vrchného podlaZia i v priestoroch suterénu. V tom sa teda
rozvrh rozdelenia podujati do miestnosti galéria narusal, ale zdroven
umoznoval - ¢o povazujem prave za posilnenie vystavnej koncepcie —
konfrontéciu s inymi dielami vznikajicimi paralelne v podobnom alebo
rovnakom okruhu vytvarnikov/vytvarnicok. Tie na seba Casto ,insajder-
sky“ reagovali, obsahovali narazky a skryté ¢i explicitnejSie ironické
komentovanie. Diela, ktoré vznikli pre ,,Posuny“, mali neraz aj charakter
grotesky, vzdjomného doberania, odlahenia a neformalnosti, hoci vzdy
v dimenzidch pravidiel, ktoré organizdtor bedlivo strazil. Dezider T6th mi
k tomu v rozhovore povedal: ,Mdm taky pocit, Ze ak by nds pozoroval
nezucastneny, mnohym nasim prdcam a predovsetkym spésobu, akym boli
prezentované, nechybalo nieco z nemych grotesiek, akysi druh smieSnosti,
ktord md vsak iné, hlbsie dno. Ironizdcie byvalo navrch, ale to ma nemylilo.
(...) Bolo to smiesne, ale ja som pred takou smiesnostou bol a chcem ostat
v strehu. Ona je casto lepsim svedkom o skutocnom ponore, ako mudro sa
tvdriace gestd a ,,prevolania“. ‘3 Prave pocit, ktory som mal pri vyskume
bytovych stretnuti z ich spontannosti, Casto Zivosti a zivelnosti, ale aj hra-
vosti a ironizacie mi expozicia nesprostredkovala. V tomto kontexte sa mi
vystava javila pomerne muzedlna. A to hlavne v Casti tykajticej sa témy
,Posunov* alebo aktivit realizovanych v priestore stiikromného bytu
nazvaného Depozit, v kontexte ktorej kurdtorka prezentovala cyklus diel,
ktoré vznikli v rdmci Symposionu II1/76 (1976) a ktoré boli prvykrat
kompletne prezentované prave tu, v byte D. Té6tha na Moskovskej ulici.
Diela z ,,Posunov* boli prehladne nainstalované a adjustované, s kultivo-
vanostou a ddslednostou (prave tie povaZujem za najvyraznejsie kurator-
ské vlastnosti Daniely Carnej), ale s odizolovanim $pecifickej atmosféry,
Casto nasiaknutej aj kritickymi i subverzivnymi poznamkami, ktoré
stretdvania sprevadzali. Ako vSak spritomnit neopakovatelnost chvile?

OTVORENY ATELIER, 1970 /1.NYILT MUTEREM, 1970
akcii 2 sicanns rokom y

ek
¥ Otvorencem aleliér, kde sa hidsil naichave nové talenty.

Az 107005 6y ax akckik dva, syben & kollokiiy be i fermaja
v volt a Nyilt bl nagy L] I

Radislay Matuitih

Rudolf Sikora: Topograficky bazén, 1970. Majetok autora. Foto: Kati Decsi

Dezider T6th: Nocné osvetlenie pre svetové galérie, 1979 a Katedrdla, 1980.
Majetok autora. Foto: Kati Decsi

Dezider Téth: Stolicka pre G. Seurata, 1980-84. Majetok autora.
Foto: Kati Decsi

Zivost dokumenticie, archivov &i hovoreného slova, vypovedi a spomie-
nok by ju, nazddvam sa, dokazali naznakovo spritomnit. K ,,Posunom*
existuje roznorody archivny material (listy, texty, pozvanky, ,,prezencna
listina“), koreSpondencia, zvukova magnetofénova nahravka (z perfor-
mancie Kordos — Krén), ¢iastoCne fotodokumentécia zachytavajica
atmosféru (i ked v obmedzenej podobe, kedZe dohodou bolo udalosti
nefotografovat). Myslim si, Ze by tento rozmanity material - bez jeho
priliSného galerijného exponovania — napomohol vytvorit dojem Zivsej,
kontaktnej udalosti. Kuratorka sa tu viac zamerala na prezentaciu dnes
uZ vyraznych a kvalitnych artefaktov a v spdsobe inStaldcie im dala
patriénu vaznost. To nepochybne posilnilo poziciu autoriek a autorov,
ale podla mna ubralo z toho, ¢o ma na bytovych aktivitdch zaujima a ¢o je
ostatne obsiahnuté aj v nazve vystavy; boli alternativnou formou prezen-
tacie, ktora umoznovala intenzivny kontakt s dielom i autorom/autorkou,
dielo bolo performativne prezentované a neraz kolegami/kolegyfiami
komentované. Ak mi na vystave nie¢o chybalo, bola to performativnost
narabania s artefaktami a dokumentéciou. T4 moze mat r6zne podoby;
od aktivnej integracie divaka a divacky do procesu vnimania, cez rozptyl
medidlnych podnetov, pracu so slovom, zvukom, filmom, videom
(t. j. pouzivanie archivnych alebo novo vyhotovenych zdznamov) az po
rozSirovanie suvislosti udalosti a diel cez vizudlny materiél, ktory nemusi
byt v priamom vztahu k bytovym prezentaciam.

Z hladiska vysSie zmienenych pripomienok sa mi posledna Cast
expozicie v suteréne galérie javila konzistentne. Napomdhali tomu aj
mensie formaty diel v konfrontécii s archivnymi dokumentmi, ako aj
vyrazné objekty (Dezider T6th: Stoli¢ka, 1980, Jana Zelibska: Moje meno
je vpisané vo mne, 1985), ktoré k plosSnym dielam vytvarali priestorovy
pendant. V tejto Casti bola z hladiska témy odprezentovana Siroka sku-
pina bytovych formatov: Galéria Ganku, akcia Mald médna prehliadka
(Soirée 1.) u Jany Zelibskej, Filidlka Guggenheimovho miizea Otisa
Lauberta, Galéria v paneldku Luba Stacha, ako aj paralelnd akcia
k ,,Posunom® v roku 1984, ktort inicioval Peter Meluzin pod nazvom
Simultdnka. Z viskumného hladiska Carnd doplnila uZ predtym
v literatire zmiefiované udalosti o prezentaciu dokumentacie z bytovych
stretnuti v praZskom ateliéri Katariny Kissoczy, kde vytvarnicka iniciovala
stretnutia, ktorych jadrom boli fotografi slovenskej ,,novej viny“ Studujuci
na FAMU - Miro Svolik, Téno Stano, Rudo Prekop, Kamil Varga, ale
z(d&astiiovali sa ich aj Otis Laubert, Igor Kalny, Jaroslav Stuller a dal3i
slovenski a ¢eski vytvarnici.

Vratme sa spit k textu k vystave, kde kurdtorka priznala, Ze ,,dnes je
bytové vystavy ndrocéné zrekonstruovat, pribliZit ich atmosféru a vyznam*.
Z hladiska predstavenej koncepcie, parcelacie jednotlivych privatnych
expozicii do miestnosti galérie, nardbania s dielami i s dokumentéciou sa
to v novozamockej vystave podla mojho nazoru v jednom (1) aspekte
vyrazne podarilo a vdruhom (2) bola vystava trochu opatrné. Na zaver
tieto aspekty zhrniem:

1) Vystava po prvykrat v takejto Sirke prezentovala diela a dokumenty
stvisiace s bytovymi aktivitami vytvarnikov/vytvarni¢ok zvolenych
rokov. Systematizovala ich a exponovala, a tym prezentovala, Ze v rdmci
nelahkych podmienok k tvorbe vznikali kvalitné, koncep¢ne i vizudlne
hodnotné diela, ktoré st dodnes prinosom slovenského umenia druhej
polovice 20. storoc€ia. Bola doplnenim uz zndmych poznatkov z inych
vystav a existujdcej literattiry (Bartosova, Gerzova, Gruan, Rusinova
ai.), ktoré autorka priznala, ale zaroven realizovala aj svoj novy
vyskum. Zodpovedny pristup ku kuratorskej praci tak reprezentoval
jasnd, prehladnt formu expozicie diel. Prezentacia bola sondazna
a vyberovd, ale zvolena selekcia bola kvalitnd a priklady boli reprezen-
tativne.

2) Bytové vystavy boli aj o improvizacii, nemoznostiach danych
spolocensko-politickym kontextom, ale aj o osobnych vztahoch,
kontaktoch i zdravom umeleckom stipereni. Boli performanciami
ludskych stretnuti. Motiv irénie, zvelienia, vtipu, ako aj osobné,
zaangazované formy prezentdcie (,,Posuny“), atmosféra navstev
(Galéria v paneldku), ale aj vaZzneho a byrokraticky dosledného
uvazovania o absurdno-utopickom priestore pre umenie (Galéria
Ganku) sa v strohej presnosti kuratorskej koncepcie Ciasto¢ne vytraca.
Vystava viac prezentovala diela, ako pracovala sama so sebou ako
médiom. Vystavu totiZ povaZujem za svojbytny aparat reprezentovania

Bytové vystavy: Permanentné alternativy.
Slovenské neoficidlne umenie 1970 - 1989
kurdtorka: Daniela Carnd

Galéria umenia Ernesta Zmetdka

v Novych Zamkoch

8.9.-29. 10. 2022
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Jana Zelibska: Moje meno je vpisané vo mne, 1985.
Prva slovenska investi¢na skupina, a. s. Foto: Kati Decsi

——

Pohlad do vystavy. Zlava: S. Mydlo: Spojenie Pieta Mondriana a Josefa Ladu, 1983,
D. Fischer: Jupiter a Antiopé, 1979 a Interpretdcia poviedky Rieka Julia Cortdzara,
1982, I. Kalny: Telovka, 1985, M. Bockay: ZIté vertikdly, 1986. Foto: Kati Decsi

skuto€nosti, za samostatné médium pracujtice s priestorovym

a Casovym rozloZenim diel a (v tomto pripade aj) dokumentov. Vystava
je interpretaciou vystavovaného, je performativom - t. j. sp0sobom
,,ako nieCo robit (obrazmi a) slovami“, ako menit perspektivu na
videné prave sposobmi zviditelfiovania Struktdr a podmienok,

ktoré dali dielam vzniknut. Vzhladom na tento druhy aspekt

Bytové vystavy v Novych Zamkoch viac ukazovali na diela - artefakty,
ako cez diela ukazovali na mozZnosti ich vyuzitelnosti k hlbSiemu
porozumeniu minulosti z pozicie sticasnika.

P. S.: Dolezitym aspektom, ktory podmienil pripravu vystavy, bol aj fakt,
Ze bola sticastou prezentdacie slovenskej Casti vo vySehradskom projekte
Most v Case - sticasny obraz minulosti. PoCas vystavy sa uskutoc¢nilo
medzinarodné stretnutie s kolegyniami a kolegami z Pol'ska, Madarska

a Ceska pre ktorych, podla ich vlastnych reakcii, boli aktivity a diela vy-
tvorené v ramci platforiem privatnych bytovych a ateliérovych priestorov
novou a profesijne obohacujiicou informaciou. V tomto vystava splnila
nielen Ucel predstavenia a edukacie domaceho prostredia, ale aj medzi-
narodného vyskumného prezentacného projektu. Aspekt Zivého komen-
taru k medzindrodnému stretnutiu doplnila komentovand prehliadka

a diskusia s kuratorkou a vytvarnikom Rudolfom Sikorom.

Text vznikol v rdmci projektu KEGA 001 VSVU-4/2022 ,,Sticasné myslenie
o vystavdch a kurdtorstve“

1 Mudroch, M. - Téth, D. (eds.). Otvoreny ateliér 1970. Bratislava: SCCA Slovensko, 2000;
Carn, D.: I. Otvoreny ateliér 1970 — 2020. Bratislava: Galéria 19, 2020.

2 Vtomto uvazovani nadvédzujem na text Borisa Groysa, kde piSe: ,,Uméleckd dokumentace,
jeZ je ve své podstaté tvofena obrazy a texty, které jsou technicky reprodukovatelné,
prostiednictvim instalace ziskdvd auru puvodnosti, Zivotnosti, déjinnosti: v instalaci ziskdvd
dokumentace své misto, Zde a Nyni své situovanosti v déjindch. (...) JestliZe reprodukce déld
kopie z origindlu, pak instalace origindly z kopii. Nd$§ moderni pfistup k uméni nelze v Zddném
pripadé redukovat na ,,ztrdtu aury“. Moderni doba spiSe organizuje sloZitou hru vynéti z mista
a vsazeni na (nové) misto, deteritorializace a reteritorializace, dezauratizace a reauratizace.*
Groys, Boris: Uméni ve véku biopolitiky. Od uméleckého dila k dokumentaci uméni.

In: Sesit pro teorii, uméni a piibuzné zony. Roc€. 2, €. 4-5/2008, s. 127 - 128.

3 Kralovi¢, Jan - Téth, Dezider: ,,Pred smieSnostou neprestavam byt v strehu®. Rozhovor Jana
Kralovica s Deziderom Téthom. In: Kralovi¢, Jan: Majstrovstvo za dverami. Majstrovstvd
Bratislavy v posune artefaktu (1979 - 1986) v kontexte bytovych vystav 70. a 80. rokov
20. storocia. Bratislava: VSVU - Slovart, 2017, s. 298

i. K reflexii vy. 2ho projektu: Bytové vystavy: Permanentné alternativy. Slovenské neoficidlne umenie 1970 - 1989 / 4 ° 5
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Vystava o vystavdch.

Rozhovor s Danielou Carnou

Alexander Balogh

V tvode textu k projektu Bytové vystavy (Permanentné alternativy.
Slovenské neoficialne umenie 1970 - 1989) jeho kuratorka
DANIELA CARNA hovori, Ze ide o sondu do obdobia neoficidlnej
vytvarnej scény 70. a 80. rokov minulého storoé¢ia. To slovko sonda sa
mi zda priskromné so zretelom na rozsah a koncepciu vystavy, ktora
zodpovedne a pritazlivo mapovala fenomén bytovych vystav

v normaliza¢nom dvadsatroci.

Islo vlastne o vystavu o vystavach, ako sa rodil koncept tejto
netradi¢nej expozicie?

Zaciatkom minulého roka som nastupila ako kuratorka do Galérie
umenia Ernesta Zmetdka v Novych Zamkoch, ktora spolupracovala na
projekte krajin V4 ,,Mosty v ¢ase“, zameranom na umenie pred rokom
1989. Popri spolo¢nej publikacii kazda participujica krajina realizovala
vystavu a stala som pred vyzvou, na ktory segment neoficidlnej vytvarnej
scény sa zamerat.

KedZze bytové vystavy neboli zatial vystavne spracované, rozhodla som
sa venovat tejto téme. Nadviazala som na nedavnu vystavu 1. otvoreny
ateliér 1970 — 2020 v Galérii 19, na ktorej som sa kuratorsky podielala.
A samozrejme, na uz existujlce Stddie a publikacie Zuzany Bartosovej,
Zory Rusinovej, Jana Kralovica, ktory knizne spracoval Majstrovstvd
Bratislavy v posune artefaktu iniciované Deziderom Téthom, a dalSich
kolegov. Aj ked s plnym vedomim, Ze zvolena téma sa formou vystavy
bude dat tazko sprostredkovat a ku vSetkému materialu sa po rokoch uz
nedopatram.

Ked ste sa rozhodli pre tiito tému, mali ste zrejme jasno v tom, ktoré
bytové vystavy predstavite. Prislo vSak v priebehu pripravy k nejakym
zmenam, ¢i uZ k najdeniu novej stopy k ,,neznamej“ bytovej vystave,
alebo naopak, k zisteniu, Ze o podujati, o ktorého existencii ste vedeli,
vlastne nie je k dispozicii nijaka dokumentacia?

Priestory novozamockej galérie do istej miery evokuji obytny priestor,

¢o samotnej téme pozitivne nahravalo. Na druhej strane st skor komorné,
z ¢oho vyplynuli isté prezentacné limity. Povodne som si myslela, Ze sa
zameriam najma na 1. otvoreny ateliér a Majstrovstvd Bratislavy v posune
artefaktu, no spatne som rada, Ze iba pri nich neostalo. Na vystave boli
zastipené aj o nieCo menej zname stretnutia v ateliéri/dome Igora
Minarika, byte Luba Stacha (Galéria v Paneldku), Lubomira Duréeka
(Medzipriestor), Mald médna prehliadka u Jany Zelibskej, stretnutia

v byte Ivana Hoffmana, Jiliusa Kollera (projekt Galéria Ganku, knizne
spracovany Danielom Grumiom), v ateliéri Otisa Lauberta (Filidlka
Guggenheimovho miizea) ¢i Katariny Kissoczyovej v Prahe.

vystav u Katariny Kissoczyovej, na ktoré ma upozornil Otis Laubert, by
som sa rada vratila a spracovala ich hlbsSie a komplexnejsie. Zucastniovali
sa ich najma fotografi novej viny, Ceski autori, a napriklad aj Otis Laubert
¢i Igor Kalny. Tesim ma, ak vystava otvori nové otazky a mé potencial
pokracovat dalsim vyskumom a objavmi.

Pohlad do vystavy v Galérii umenia Ernesta Zmetdka v Novych Zamkoch. Album Symposion I11./In memoriam Milo$ Laky, 1976
a Dezider T6th: Depozit, 1976. Sikromna zbierka. Foto: Kati Decsi

V podstate islo o rézne vinimo¢né pribehy, a preto bolo legitimne
vystavit v Novych Zamkoch aj diela, ktoré explicitne neboli na
konkrétnej bytovej vystave, ale vyrazne charakterizovali tvorbu toho-
-ktorého umelca. Doslo k takejto situacii? A ¢o nakoniec vo vasej
koncepcii dominovalo, dokumentacia vystav alebo samotné vytvarné
diela?

Snazila som sa o vystavenie autentického materialu, no vystava tohto
typu sa vzdy pohybuje na pomedzi fotografickej ¢i textovej dokumentacie
a artefaktu. Atmosféru mnohych aktivit je komplikované preniest do
galérie, navyse, nie vZdy z nich existuje dostatocne kvalitna foto-
dokumentacia (ta sa Casto nerobila aj z bezpecnostnych dévodov).

Vynimku som urobila u Igora Kalného, kedZe presne nevieme,
ktorymi dielami sa na Posunoch prezentoval. Povazovala som za
podstatné ho na vystave nevynechat, kedZe je viznamnou stucastou
pribehu doby. U¢ast na aktivitdch neoficidlnej scény a prislusnost ku
komunite umelcov vnimal ako bytostne délezitu aj preto, Ze bol
generacne mladsi ako ostatni.

Hoci vasa vystava sa tjka bytovych vystav v 70. a 80. rokoch, teda
obdobia normalizacie, v uréitom zmysle boli ich predchodcom
bratislavské Konfrontacie na zaciatku 60. rokov. Boli to neverejné
prehliadky v bytoch ¢i ateliéroch tizkeho okruhu autorov. V ¢om sa
Iisili, resp. ¢o mali spolo¢né s bytovymi vystavami v normalizacnom
dvadsatro¢i?

Tri z piatich vystav Konfrontdcii v rokoch 1961 az 1964 boli neverejné,
konali sa v ateliéroch umelcov. Prezentovali experimentalnu polohu

v tej dobe tazko prijimaného abstraktného umenia, navyse umelci mali
skisenost s cenzirou a kritikou vystav Skupiny Mikulasa Galandu,

aj preto vystavovali neverejne.

V zaciatkoch normalizdcie 1. ofvoreny ateliér po rokoch uvolnenia
reagoval na opat zhorsujicu sa situaciu, nadvézujlic nepriamo na
Konfrontdcie. Bytové vystavy neboli ohranicenym fenoménom, ale
prirodzenou formou komunikacie v reakcii na dobu. KedZe nebolo
mozné vystavovat v galéridch, umelci hladali alternativne sposoby
stretavania sa: v ateliéroch a bytoch, v alternativnych priestoroch,

v krajine. Aj ked, Zial, bez mozného kontaktu s bezZznym publikom,

¢oho doésledky vo forme nepochopenia umenia v spolo¢nosti pocitujeme
aj dnes. Stretavania umelcov v bytoch m6Zeme prirovnat k bytovym
univerzitam Ci stretnutiam podzemnej cirkvi. KIdcovu tlohu pritom
zohravala komunita, spoloCenstvo umelcov a umelkyn, solidarita,
priatel'stvo a komunikacia ako obranné mechanizmy voci totalitnej moci,
zasahujucej do slobody vyjadrovania.

Za inicia¢ny projekt bytovych vystav sa povaZuje 1. otvoreny ateliér,
uskutoéneny 19. novembra 1970 v dome Ruda Sikoru. Casto a pravom
sa hovori, Ze iSlo o prvé vystipenie vytvarnikov proti obmedzovaniu
vystavnych mozZnosti, najmé po zruseni druhého roc¢nika podujatia
Danuvius. Na druhej strane vsak to obdobie naozaj tvrdej konsolidacie
nastalo aZ v roku 1972 po zjazde zvéazu vytvarnych umelcov. Da sa

s istym zvelicenim povedat, Ze Sikorov otvoreny ateliér bol
vizionarskym po¢inom?

Rok 1970 nazval Radislav Matustik rokom akcii, konal sa napriklad
Polymuzicky priestor I v pieStanskom parku s medzindrodnym
zastipenim, Vodnd hudba Milana Adamciaka v plavarni Bernolak,
Festival snehu, organizovany Alexom Mlynaréikom, MiloSom Urbéaskom,
Robertom Cyprichom a Milanom Adamciakom vo Vysokych Tatréach, ¢i
Sniibenie jari Jany Zelibskej. Doznievala atmosféra 60. rokov, ale zaroveri
to bolo nadlho aj akési posledné , nadychnutie sa“ pred nastavajticimi
normalizanymi rokmi.

Mala som moZnost robit s viac¢Sinou Gucastnikov 1. otvoreného ateliéru
rozhovory a zaujalo ma, ako kazdy toto nepochybne doleZité podujatie
po 50 rokoch od jeho konania interpretuje cez svoj vlastny pribeh. Je
prirodzené, zZe inak ho vnimali umelci, ktori uz v tom Case mali za sebou
medzindrodné Gspechy, ako Alex Mlynarcik ¢i Milan Dobes, alebo uz na
scéne aktivni autori, ako Jana Zelibsk4 &i Peter Bartos, a Studenti Vysokej
Skoly vytvarnych umenti, ktorymi v tom case boli napriklad Vlado Kordos,
Maridn Mudroch ¢i Dezider Téth. Otis Laubert ho dodnes povazuje za
doélezity milnik svojej tvorby a vstup do komunity umelcov.

Préve tito viacgeneracnost, participativnost a schopnost spoluprace,
ako aj prehodnocovanie tradicnych umeleckych médii povazujem za jeho
o reakciu na zhorsujicu sa spoloCenskt atmosféru, ktora ,,visela vo
vzduchu®, ale mala uz aj konkrétne prejavy, napriklad v podobe zmeny
koncepcie Galérie mladych v lete 1970 po uskuto¢neni vystav Juliusa
Kollera, Ruda Sikoru, Juraja Melisa. Maridn Mudroch, Vlado Kordo$
a Viliam Jakubik vtedy realizovali objekty: prazdne konzervy s ndpisom
,hedychatelné“ (Samoobsluha: Atmosféra 1970), ktoré dnes vhimame ako
intuitivnu predzvest Sedych a neslobodnych normalizacnych rokov.

Medzi ucastnikmi bytovych vystav ndjdeme aj ceskych umelcov ¢i
kunsthistorikov. Boli to skor sporadické javy alebo bol kontakt medzi
¢eskou a slovenskou neoficialnou scénou systematicky?

1. otvoreny ateliér mal v tomto zmysle pocas dvoch dni konania naozaj
,hviezdnu“ navstevnost. Jindfich Chalupecky tu mal prednasku
0 Marcelovi Duchampovi, navstivil ho Jif{ Valoch, zo slovenskych
teoretikov Tomas Strauss, Radislav Matustik, Ludmila Peterajova
s Karolom Vaculikom (vtedaj$im riaditefom SNG). Vztahy medzi obomi
scénami boli Zivé, realizované na baze osobnych kontaktov, aj ked so
snahou o ich limitovanie a kontrolu zhora.

Jifi Valoch na Slovensko chodieval pravidelne, v Zivotopisoch
slovenskych umelcov z tej doby ndjdeme aj vystavy v Brne, v Sovinci
u Jind¥icha Streita ¢i v Kostelci nad Cernymi lesy u bratov Hiilovcov.
Mnohym umelcom generécie tzv. filovcov kontakty s Ceskymi
a moravskymi kolegami sprostredkoval aj Rudolf Fila. Je to jedna z tém,
ktora by si zaslazila SirSie historické spracovanie.

Ako sa mame dnes pozerat na fenomén bytovych vystav ¢i v SirSom
zmysle aj suvisiacich aktivit, akymi boli albumy, tvorivé stretavania sa
v prirode ¢i nepovolené vystavy v negalerijnych priestoroch? Zrejme
neslo ,len“ o prejav slobodnej tvorby v neslobodnych €asoch, ale aj

o udrzanie si jej kontitnuity aj v eur6pskom ¢i svetovom kontexte...

Ja osobne vnimam tvorbu a vbbec aktivity, ale aj spolocenské postoje
umelcov tej doby ako silné svedectvo, ktoré casom nevyprchava, ale je
nadcCasové. Nesie vypovedni hodnotu aj pre nas, co sme dobu totalitného
komunistického rezimu zazili iba kratko alebo vobec. Umelci, ako aj dalsi
predstavitelia spolocenského ¢i katolickeho disentu sa nevzdali slobody
myslenia ani tvorivosti, Casto za cenu vypocivani a zasahov Statnej moci
do Zivota. Je ddlezité si ich pripominat, navySe mnohi z nich stéle aktivne
spoluvytvaraju kultirne hodnoty nasej spolo¢nosti. A som presvedcéena,
Ze ich tvorba sa v obdobi 60. az 80. rokov 20. storocia zahrani¢nému
vyvoju vyrovnala a vdaka autenticite a kvalite ma do pribehov nielen
domacich novodobych dejin umenia ¢o pontuknut.

Bytové vystavy, rovnako ako bytové divadla ¢i utajované koncerty,

boli sicastou undergroundovej, ¢i ako hovoril Ivan M. Jirous, druhej
kultiry. Ale aj dnes, v demokratickej spolo¢nosti, ked umelecka tvorba
nie je ideologicky limitovanad, sa obcas stretavame najméa v hudbe

s akymsi dobrovolnym undergroundom. Existuje nie¢o podobné aj

vo vytvarnom umeni?

Alternativne umenie bude existovat vZdy, no Specifikom alternativy

v minulom rezime bolo, Ze umelci sa nemohli slobodne rozhodnit.
Stali sa jej sucastou do istej miery proti svojej voli, jednoducho museli,
kedZe pre nich osobne kompromis s reZimom nebol myslitelny.

Vyistava o vystavdch. Rozhovor s Danielou Carnou / 6 ° 7
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Martin Knut
Co s nim, ked’ sa mi prihodil, tak ho Zijem, 2018

Richard Gregor e

Vo svojej rubrike sa planujem dlhodobo zaoberat dielami,
ktoré raz budii v niektorej zo zbierkotvornych galérii sucastou stdlej expozicie
slovenského vizudlneho umenia prvej polovice 21. storocia.

Oba hlavné zvraty socialistického obdobia na Slovensku stviseli s dozretim
silnej mladej generécie. Prvou bola vojnova a povojnova generacia dospie-
vajlca v 60. rokoch 20. storocia. Druhou boli ich deti, ktoré dospeli pocas
normalizdcie. Totalitny rezim nedokdazal vzdorovat revolte na vSetkych
spoloc¢enskych frontoch, aj preto sa mladej generacii maliarov v 80. rokoch
20. storocia podaril taky masivny nastup, v ktorom ovplyvnili aj umelcov
o dve desiatky rokov starsich. Nas§ obraz revoltcie z roku 1989 sa preto
do znacnej miery spéja prave s nimi. Aj vytvarny nazor jedného z jej
hlavnych predstavitelov, Martina Knuta (1964), sa priznacne formoval

v tomto obdobf{ (Stadium na Vysokej $kole vytvarnych umeni koncil

v roku 1991 u prof. Rudolfa Sikoru).

Martin Knut sa od polovice 90. rokov 20. storocCia popri tvorbe inten-
zivne venoval biznisu, k malbe ako hlavnej ndplni svojej prace sa vratil
po priblizne dvadsatrocnej pauze. Nadviazal na svoju predchadzajicu
poetiku, no uz na prvy pohlad vidime odliSnd [udsku zrelost, s ktorou
k novym platnam pristupuje. Nemusime byt prave privrZzencami come-
backov - a pozndme aj v nasich novsich dejinach také pokusy, ktoré sa
nepodarili - no v tomto pripade vidno, Ze Knutovo myslenie a rukopis
z pociatkov jeho tvorby predstavuje natol’ko univerzdlnu hodnotu,

Ze nemdme Ziadnu pochybnost o umeleckej autenticite a kvalite jeho

novych préc. Zrelost ide v Knutovom pripade ruka v ruke s nezéavislostou.

Ked ¢itame forméalne odkazy na metafyzickd malbu ¢i medzivojnovi
Parizsku $kolu, m6Zeme sa pytat, kto zo sicasnych maliarov, ktori sa tak
otvorene hlasia k modernej maliarskej tradicii, ju tiez dokaze tak
adekvatne aktualizovat.

Akrylova malba ,,Co s nim, ked sa mi prihodil, tak ho Zijem* z roku
2018 je prave jednym z diel, ktoré sa projektujd do sveta modernej malby,
CiastoCne v jej dadaistickej a tiez metafyzickej podobe. Autor tu pouziva
vsetky svoje dlhodobé, ako aj aktualne formotvorné stratégie: velky
otvoreny nestruktirovany priestor (Casopriestorovid hmlovinu), na kto-

rom dej zaberd relativne mald plochu; protagonisti a redlie sti miniatirne;

zemitl farebnost; redlnu ¢i naznacenu perforaciu, ktora platnu vytvara
druhy plan a zarover treti rozmer; pribeh ako maximu, pri ktorej vzdy
tuSime vzdialend pointu; vypravny nézov, ktory odhaluje autorovu auto-
biografick afinitu k dielu. Asociativne sa ndm pri pohlade na tento
obraz vybavi ,Nevesta zobliekana Zenichmi“ (1915 - 1923) od Marcela
Duchampa, ¢o ho robi vizualne velmi atraktivnym. Zobrazené postavy sa
prelinaju, prechadzajd jedna cez druht, a teda ovplyviiuju sa a zavisia
od seba. Ich realita sa stojacou lampou projektuje ako camera obscura
smerom nahor ponad tenkymi liniami vymedzené hranice (daného
priestoru) miestnosti. Domnievam sa, Ze ide o jedno z diel, v ktorom
Knut presiahol aforizujici moment svojich vyjadreni, ¢im ukazuje urCity
spOsob pohybu v Sirokom fenoméne ,nadintimity”, podla ktorého sme
nazvali aj jednu jeho samostatnu vystavu. Ide o princip nastavenia (ne)
limitov zdielania osobnych zélezitosti, ktory je pre dnesni dobu charak-
teristicky. Miera tohto nastavenia, jej pouzivanie, a najma pozitivne
vyuZitie je nieco, Co Martin Knut skiima svojou umeleckou aj spolo-
censkou pracou.

Martin Kochan: Vedlajsie ucinky
Michaela Suranska

Vystava Martina Kochana, ktord sa uskutocnila v oktobri 2022 v Schemnitz Gallery,

obsiahla viacero poloh autorovej intermedidlnej tvorby, od akénych intervencii
do exteriéru prezentovanych ako fotografie, cez video-peformanciu a objekt, po figurativnu,
presnejsie figurdlnu sochdrsku tvorbu. Vystavené diela sledovali klucovu tému —
ludsku existenciu vo vysokorizikovej spoloc¢nosti produkovanej technicko-ekonomickym
pokrokom neskorej moderny. Ndzov vystavy, ako objasnil kurdtorsky text, vychddza
z knihy Ulricha Becka ,,Rizikovd spolocnost (1986). Priestorové dispozicie banskostiavnickej

galérie Schemnitz podporuju koncentrovany charakter vystav, a to aj v pripade

Vedlajsich uicinkov. Diela inStalované v troch hlavnych priechodnych miestnostiach

navzdjom vdacSinou dobre komunikuju, co sustreduje a extrahuje obsah.

Martin Kochan: Vedlajsie ucinky, Pdd, objekt, 2022. Foto: Lucia Hasbach

Martin Kochan: Ostboy, 2021
Martin Kochan: Kanalizdcia hlavy, 2021

Martin Kochan

Vedlajsie ucinky

kurdtorka: Lucia MikloSkovd
Schemnitz Gallery, Banskd Stiavnica
23.9.-24. 10. 2022

Verejny priestor a témy s nim spojené, jeho ambivalencia, ako aj nejedno-
znacnost situovania a urcenia ludského tela, patria do oblasti Kochanovho
dlhodobého zaujmu a umeleckého programu. Pritomné boli aj v tejto
vystave ako existencidlny prvok transformacie tela do urbannej a prirod-
nej matérie, podstaty.

Tvar a povaha stcasného priestoru je symptémom socidlneho a politic-
kého nastavenia sveta. Vychadza z prevrstvovania historie, sucasnosti
a buddcnosti, a tieto frekvencie premieta priamo do Cloveka a jeho teles-
nosti. Beckove ,latentné vedlajsie u¢inky“ st pociatocnou fazou dopadu
svetovych rizik a kriz na ¢loveka. Globalne aj individualne vnimanie
verejného priestoru sa pocas poslednych troch rokov zintenzivnilo. Pocit,
Ze sa do tohto pomerne kratkeho ¢asového useku zhustilo také netimerné
mnozstvo ekonomickych, politickych a inych kriz a redlnych globalnych
ohrozeni (ekologické, zdravotné, vojnové...), vedie k tomu, Ze spolocnost
aktualizuje veci a hodnoty, akymi si telo, zdravie, fyzicky a psychicky
vykon, vztah k svetu, k priestoru. V stave akejsi ndhlej dekonstrukcie,
vykorenenia, hlada ich pévodny alebo novy vyznam, o je po urcitom
Case vyCerpavajuce. V uvodnej informadcii o vystave bolo napisané,

Ze ,je o ¢loveku, ktory sa nachddza na pokraji sil, ktorého telo uZ nevlddze,
drevnatie, aZ sa stdva niecim inym, avsak stdle pouZitelnou vecou*. Vo
vystavenych dielach je pritomny moment neukonéenej metamorfujicej
figuralnej formy — drevené hrable ako pozostatok ,;starého rukodielneho
sveta“ st zaroven rukou [udskej kostry, atleticka socha ustrnula uprostred
vypiitej telesnej aktivity (TaZitko, 2022), telo a verejny priestor si vymiefiaji
jednotlivé prvky (hlava, piktogram, asfalt...). V prezentovanom videu
Krajinotvorba (2022) autor uprostred pola zakopal samého seba do pody
a sticasne na seba zasadil jablon.

Kochan v Schemnitzi prvykrat prezentoval Stvoricu kovovych objektov
z roku 2022. Diela vo farbach sidliskovych preliezaciek boli vytvorené
v mierke Tudského tela, ktoré sa v ich ,,zovreti“ a podpore (ako pocas
vernisaZe predviedli performeri) ocitlo v hrani¢nej polohe, proteticky
zachytené v pade. Objekty mbzu na prvy pohlad asociovat hru ¢i int telesnt
aktivitu, v skuto¢nosti si vSak z hladiska telesnosti skor stabilizujice
a paralizujice. Vystupuje tu moment balansu a skiisky vytrvalosti tela.
Stvorica objektov akoby vychadzala z principu Kochanovej telesnej inter-
vencie do exteriéru, apropriacie prvkov, pozmenenia ich prvotnej funkcie
smerom Kk nepredvidatelnym situaciam, k poukdzaniu na ambivalenciu
zazivanej skutoCnosti. Tento princip nachadzame v Kochanovych
,dialégoch® s roznorodym urbannym ,,inventarom® - s plastovymi
hadicami, dopravnymi znackami, pomnikmi a pod. (Zdroj napdtia, 2021,
Vychovné konstrukcie, 2022, Isolation a i.) alebo v diele Dieta spadlo
z preliezky, rozmernom kovovom objekte realizovanom v roku 2020.

Vedlajsie ti¢inky referovali o kritickom stave a jeho tcinkoch cez
rozpravanie subjektu. Kochanovo rozpravanie v prvej osobe odzrkadluje
globélne ,ja in situ®, pricom stiCasné in situ v SirSom slova zmysle uz
naozaj nezahftiia iba najblizSie metre ¢i kilometre Stvorcové, je omnoho
komplikovanejsie.

Vystava nas moze priviest k Spekulativnym tvaham o tom, ¢o by bolo
jej budicim pokracovanim. Nachadzanie nového typu zitia v perma-
nentnom uvedomovani si ohrozenia, na ktoré si vS§ak pomaly zvykame,
hoci s vedlajsimi i¢inkami?

Martin Kochan: VedlajSie ti¢inky
Michaela Suranska / 10 b 11



Tazko je lahko robit vystavy
Jana Babusiakova

Nedduvny projekt Ludmily Kasaj Pold¢kovej v Nitrianskej galérii Tazko je lahko Zit
je v tlacovej sprave pomenovany ako vizudlna vystavnd poéma a s bdasnickou skladbou
md skutocne podobnych viacero momentov. Jej ndmetom je emociondlny stav kurdtorky
a jej osobné znovupreZivanie sirokej $kdly reakcii na traumaticku skusenost. Sprevddzané
je latentnou frustrdciou z nenaplnenia ocakdvani seba ¢i okolia v tom, ako sa ,,md citit*.

Potulnd galéria na cesté k edukaci

Kristyna Mikesova

Od roku 2017 najezdila Potulnd galéria na tisice kilometru a navstivila
desitky mést po celém Slovensku. V loriském roce navic vyrazila i za hranice
do Polska, vystavila nejen slovenské, ale i zahranicni umélce a nabyla mezindrodniho
pfesahu. Pod zastiesujicim titulem — Co vsetko by mohla byt pravda, ale nie je -
bylo poukdzdno na velmi aktudlni problematiku konspiracnich teorii, hoaxu
a nedostatku Rritického mysleni p¥i pfijimdni informaci z online prostoru a médii.
Téma, které narustd v poslednich letech rozmérii celospolecenského problému,
bylo zpracovdno formou hudebnich vystoupeni, workshopii a vystavou umeéleckych dél.

Vyber deviatich autorov a autoriek je tieZ podmieneny tym, ako s fiou

ich diela vdanom momente rezonovali. Je to intuitivne formovany okruh,
ktory zahfna diela reflektujice nejaka formu dusevnej bolesti, izkosti
alebo prazdnoty. PocCet autorov dovolil kuratorke velkoryso narabat

s priestorom. Miestnosti venované vZdy len pracam jedného z vystavu-
jucich, ako aj skvelo zvladnuta instalacia a osvetlenie dali vzniknut
jednotne ladenym celkom s vlastnymi subtilnymi programami.

Tematizuja podvedomé vplyvy nasho vnutra, ako v komiksovo
ladenych tusovych pracach Mikuldsa Podprockého s motivom trhliny ¢i
medzery, ktoré poodhaluji nejasné struktiry v pozadi. Pocity odtrhnutia
od seba samého a diskomfort na tele aj dusi (ktoré s spojenymi nddobami)
rezonuju vo fragmentarizovanych, deformovanych a ndsilim postihnutych
ruzovych telickach Lilly Gombos, alebo aj v intimnom, takmer terapeu-
tickom kresbovom cviceni Roberta Gabrisa. Vnutorné nemdze fungovat
bez vztahov s vonkajSim, ktoré na vystave predstavuju vztahy s inymi.
Mo6zu byt manipulativne ¢i spretrhané a ndhle ukoncené, ked sme na toto
ukoncenie neboli pripraveni, co mézZeme skisit hladat v pracach Emoke
Vargovej alebo dvojice Nikoleta Gazdova a Michael Luzsica. Video
Anabely Zigovej Salto mortale, v ktorom sa venovala vyrovnavaniu sa
s odhalenim utajenej minulosti svojho otca, je vtomto smere zaujimavym
prispevkom k téme, ale svojou dlZkou (63 min.) je skor kratkym filmom
a ako taky by si podla mna skér Ziadal samostatné sledovanie (napriklad
formou premietania a diskusie s autorkou).

To st len niektoré z moZnych ¢itani vystavenych diel. Presnd inter-
pretécia ich zmyslu v rdmci vystavy vSak zo svojej podstaty nie je mozna.
Kuratorka ju narocky nechava na divakoch*Ckach. K naladeniu sa nés
navadzaju len jej zapisky vo forme umeleckej reflexivnej prozy a kratkych
statementov spolu s predstavenim vystavujicich, ktoré sa stali zdkladom
utleho katalégu. Celd vystava teda osciluje okolo osobnosti kuratorky,
ktora je stredobodom a hybatelom deja z pozicie subjektivnej Zivotne;j
skiisenosti a jej prezivania. Neprihovara sa ndm z externej pozicie, ale
prijima rolu spolu-umelkyne: volne sa vyjadrujicej kredtorky, ktora uvadza
prace vystavujucich vlastnou lyrizovanou prézou. Podobne uchopuje aj
chodbu vystavného priestoru v podobe inStaldcie z vybranych Casti jej
prozy na stenach. Pre niekoho méze byt tento vstup osobnej sféry kura-
torky prili§ voyeristicky, inému mozZno pomoZe naladit sa na koncept
vystavy, kazdopddne je nutné poznamenat, Ze tymto vstupuje do sféry,
ked i na jej texty moze byt aplikovana umelecka kritika z hladiska formy
a $tylu ¢i mnoZstva pouzitych klisé.

Vystava v dalSom plane otvara otazku poddb kuratorskej prace.

Prave tu moze byt pre profesionalnu verejnost mierne iritujica. Humanitné
vedy totiZ pre svoje oznacenie ,,makké“ trpia pocitom vedeckej menejcen-
nosti. Zrejme aj pod vplyvom tejto odborovej traumy tdZzia po aplikécii
vedeckej metddy, ktord by ich zbavila nalepky dojmoldgia. Preto aj pri
priprave vystavy syntetizujeme doterajsi vyskum, analyzujeme diela

a formulujeme zjednocujicu tedriu. Zazitok a preZivanie niekedy ide
uplne bokom. Kasaj Polackova skiima hranice, ako k dielam pristupovat,
a experimentuje s tym, ako sprostredkovat skisenost s nimi.

Nie je kuratorkou - odkryvackou vyznamu, kam sa kuratori zaradili
najma od 20. storocia, alebo interpretatorkou v zaujme angaZovanych
cielov. Vstupuje do dialégu s dielami ¢i umelcami a vytvara spolu s nimi

Tazko je lahko Zif

kurdtorka: Ludmila Kasaj Poldckovd
Nitrianska galéria

16. 12. 2022 - 19. 2. 2023

novu situdciu, €o je tiez postup, ktory uz je zndmy, ale skor skrze projekty,
ktoré maju vytvorit novud spolo¢nu situdciu s interakciou ztacastnenych
(napr. H. U. Obrist). Polackova vsak vytvara enigmaticku situdciu, ktora
je relativne exkluzivna. Jej stratégia si od publika vyzaduje isty jemnocit,
empatiu a schopnost reflexie pocitov seba i inych, ktoré si nase publikum
nie vZdy ma odkial vypestovat. Kurdtorka v tomto pripade az trochu
alibisticky pohrdla akymkolvek vysvetlenim. Hoci chdpem, Ze sama téma
je citliva a tazko uchopitelnd, niekedy moze ist o podanie pomocnej ruky
v podobe doplnkovych textov, ktoré tému nevysvetlujd, ale m6Zu ozrejmit
jej kontext (napr. aj z arteterapeutickej roviny, ktord bola spomenuta,
ale nerozvinut4, hoci nie je vSeobecne znama). V kone¢nom désledku
s ohladom na rozvijajicu sa umeld inteligenciu je mozné sa zamyslat nad
tym, ¢i toto nebude ta spravnejsia stratégia: osobny pohlad a zdielana
skiisenost totiz nie je generovatelnd ako interpretujiici umenovedny text.
O skisenosti sa pravom hovori, Ze je neprenosna. To isté moZeme,
myslim, povedat o zazitku z tejto vystavy. Je dobré nechat ju v sebe tak-
povediac ,,usadit“. Hoci nezdielame spolo¢nu skisenost a nemézeme
ju naplno preZit ani precitit, vieme sa naladit na vlastné ranené miesta,
frustrdcie a pocity nedostato¢nosti z neplnenia kritérii toxickej pozitivity.

Pohlad do miestnosti s dielami Mikulasa Podprockého v Nitrianskej galérii.
Foto: Martin Danis

Zaber z videoprojekcie Hry v zlyhdvani od Roberta Gabrisa na vystave
TaZko je lahko Zit. Foto: Martin Dani$
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Potulna galéria, mapa navstivenych miest 2017 — 2022. Dizajn: Stano Masar

Uprchlicka krize, pandemie koronaviru, valka na Ukrajin€... udalosti
ubéhlych let vzbudili ve spole¢nosti spoustu nejistot a strachu. Jako

v kazdé dobé zmatku, je i nyni uvazovani mnohych postaveno na hranu
racionality. Vlivem tzkosti z toho, co bude dél, vznikaji idedlni podminky
pro masivni sifeni dezinformaci. Témto tématim se proto v loriském roce
vénovala ,galerie na koleckach“, ktera se vydala na cestu uz celkem
popaté.

Pojizdn4 galerie ve formé panelakového balkénu, vytvofend z néklad-
niho auta, zstava u zplisobu vystavovani v otevieném prostoru, ke kterému
presla v dob€ pandemie, kdy nebylo setkdvani v uzavienych prostorach
mozné. ,, Umelecké diela medidtori Potulnej galérie vesaju na balkéne ako
Cerstvo vypraté prddlo. “ Vedle dél slovenskych umélkyn a umélct, byla
predstavena také dila tf{ zahrani¢nich host, do programu se zapojili:
Daniela Krajcova, Shooty, Dusan Zahoransky, Jarmila Mitrikov4 a David
Demjanovié, Ivana Satekova, Ladislav Carny, Erik Sikora (DZumelec),
Kundy Crew, Stano Masar, Mat€j Tale, Luchezar Boyadjiev (Bulharsko),
Aldo Gianotti (Rakousko/Italie), Dan Perjovschi (Rumunsko).

Kolektivni vystava, byla uvedena pod nazvem prevzatym z vysivky
od skupiny Kundy Crew Co vsetko by mohla byt pravda, ale nie je.

Mezi pomyslnym vypranym pradlem, byly povéseny napriklad kreslené

Potulnd galéria:
Co vsetko by mohla byt pravda, ale nie je.
15. 9. - 19. 10. 2022

patchworky Daniely Krajcové reflektujici komiksovou formou skutecné
pribéhy matek prchajicich z Ukrajiny. Karikatura Grety Thunberg stojici
pred skupinou ozbrojenych vojakd, tazicich se: ,, Nie si prilis agresivna,
dievcatko?“ z ruky Dana Perjovschi. Nebo drazdiva kresba od Shootyho,
na které se divka pté tatinka ,,Co ked’ ma niekto prepadne?“s prekvapuiji-
ci odpovédi: ,, Hlavne sa nebrdri a neobtaZuj ostatnych krikom o pomoc.
Vystava byla doprovazena koncerty pisnickaie Matéje Tale s k emocim
vybizejicimi texty o valce na Ukrajiné Ci vztazich k Rusku, pfi kterych
obecenstvo vyjadfovalo riznorodé nalady a nazory na zhudebnéna
provokativni témata.

Oproti pfedchozim ro¢nikiim byl ale lofisky program orientovan
nejen na dospélé, ale predevsim na déti, které jsou ve vztahu k fake news
nejzranitelnéjsi. Potulna galéria tak v roce 2022 cestovala kromé festivali
a akci, jako napiiklad Biela noc, také predevsim na zakladni a stfedni
skoly. Formou workshopt, her a pisni¢ek byla détem komunikovana
problematika nahlizeni na informace, které a¢ pluji vefejnym prostorem
a zdaji se byt fakty, nejsou ve skuteénosti vzdy pravdou. ,,Na workshope
deti tvoria Slovnik dobrych vlastnosti, kreslia a hraju sa s peciatkami
hoax, konspirdcia, fake news, ktoré spdjaju s citdtmi o kritickom mysleni.
Stfedoskolsti studenti pak v ramci workshopu inspirovaného Annou Witt
dostavali otazky, které je nutily k zamysleni také o budoucnosti. ,Vicsina
sa zaoberala otdzkami preZitia (Ndjdem si pracu? Budem mat peniaze?),
inych aktivita podnietila k hibSiemu zamysleniu sa nad kvalitou svojho
Zivota (Mdm sa dobre? Zijem Zivot, aky chcem? Bude moja budiicnost
takd, aki chcem?).

Pout, ktera byla prozatim zakoncena v polské Mosini a Vroclavi,
by méla pokracovat i v roce letosSnim. Po tématech z pfedchozich let,
kterymi byla uprchlicka krize, témata rasizmu a extrémismu a konspiraci,
navaze v roce 2023 opé€t na znéni vysivky od Kundy Crew, tentokrat ve
znéni romského ptislovi: Kto nemd chlieb je chudobny, kto nemd rozum
je chudobnejsi. Na bohaty program se tentokrat bude moct tésit i Ceské
obecenstvo, kterému by se méla Potulna galéria predstavit viibec poprvé.

Potulnd galéria na cesté k edukaci
[ ]
Kristyna MikeSova / 12 13



DusSan Zahoransky

Jitka Hlavackova

Dusan Zahoransky se narodil v Havifové a vyrtstal
v Kosicich, a ptestoZe je od konce svych uméleckych
studii usazen v Praze, ve své tvorbé stdle zpracovdvad
i fenomény, s nimizZ se setkal uz v prumyslovém
prostiedi mést svého détstvi. Jeho tématem se staly
socidlni aspekty prdce a jeji civilizacni promény,
informacni prehlcenti, ale také Rritika slepé pravi-
covych a ultrapravicovych ideologii a obecné témata
spolecenské spravedlnosti.

DusSan Zahoransky: Prianie, 2015, drevo, lisovana doska,
kuratori: Denisa Vaclavova a Kristof Kintera. Foto: Markéta Cerna

I kdyz DuSan Zahoransky tvofi pomoci riiznych medii pfiméfenych
tématu, situaci a divackému kontextu, zlistava v uréitém smyslu vidy
sochafem, nebot pravé materialita je pro né€j vjznamnym motivem sama
0 sobé. Rozviji ho v ambivalentné vrstevnatych sochatskych dilech

i v multimediélnich instalacich. Uz své rané dilo 300 000 000 let (1999)
zaklada na kontrastu fyzicky hmotné versus dematerializované-digitalni
varianty motivu antracitovych balvani a pfinasi tim ve své jednoduchosti
silnou vypovéd o civiliza¢nim zlomu, na némz se nachazime. OdlisSnym
zplusobem dosahuje o tfiadvacet let pozdéji podobné napéti popienim
fyzické materiality u instalace Nevolnost (4th Thilisi Trienale, 2022), kde
je Zelezny fetéz napevno svafeny v okamziku letu vzduchem v odkazu na

aktudlni dramatickou situaci muzi prchajicich pfed valeénym nasazenim.
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Dusan Zahoransky: Tiseri toho namluvi, 2015, ocelové trubky napojené
na kurenie galérie, 4 x 1,5 x 8 m. Foto: Martin Polak

Dusan Zahoransky: Author, 2012, drevo, 300 x 70 x 70 cm. Foto: Rudy Kovar

Dtlezitym aspektem je pro Dusana Zahoranského mé¥itko dila,
vychazejici z kontextu mista a konceptu, ale zaroven i z potteby zdGraznéni
urcité opomijené skutecnosti. V dile vytvofeném pro zatim nejvétsi autor-
skou vystavu Work on the Future (spolu s P. Scerankovou, Fait Gallery,
2019) tak pllro¢ni proces intimni autorské performance, kdy ve svych
béznych emailech zamérné vynechaval pismeno O, vyustil v monumen-
talni, vlastnoru¢né ukuty Zelezny fetéz z téchto opomenutych samohlasek.
Dvanactimetrovy fetéz z clanki/pismen o rozméru asi 40 x 50 cm repre-
zentuje ambivalentni vztah mezi vSe zahlcujici kancelafskou praci a stéle
méné viditelnou a ocenlovanou praci manualni. Extrémni métitko bylo
pouZito i v projektu Search and Rescue (Rezno/Regensdburg, 2020), kde
Dusan Zahoransky symbolicky nahradil mistni ndzvy monumentalnimi
napisy, kterymi vzdaval hold organizatorovi rozsahlych akei pro zachranu
uprchlikl ve Sttedozemnim mo¥i a détskym obétem z fad africkych
uprchlikd. Prosté zviditelnéni konkrétnich jmen v ndzvech (,Michael
Buschheuer Briicke’ a ,Alan & Ghalib Kurdi Hafen‘) nebylo jen aktivistic-
kym gestem, ale zaroven poukazanim na vyznam slov a ideji ve vefejném
prostoru.

Tiha, resp. vjznam, ale také redlnd hmotnost slov se v instalacich
Dusana Zahoranského stava Casto tstfednim motivem, kdy sochy jakoby
komentovaly sebe sama a svou situaci. S trochou nadsazky lze fici, Ze celé
Zahoranského dilo je specifickou formou vizualné-literarniho Zanru.
Podle autorovy osobni etymologie jde o hledani tvart slov, které déli do
riznych typd sémantickych dtvari: ,,slovolamy“, prostorové etymologie,
vefejné promluvy, fonty, manifesty atd. Nékde je text pfitomny jen latentné
(Dusan, 2019), v negativnim otisku (Manifest, 2012), nebo v podobé jedi-
ného slova zhmotnélého do podoby sochatského objektu (napf. objekt
Slovo, Kosice, vefejny park, 2016), jindy v celych vétach nebo pfitomny
v performativnim komentafi. Slova tu se svymi ambivalentnimi vjznamy
osciluji mezi poezii a ideologii, jsou vyjadfenim moci i lasky, skryvaji
kulturni a spolecenské odkazy, pfedevsim jsou ale symbolem sdileni,
tedy reprezentaci komunikace vefejného. Text coby konceptudlni gesto
v podobé prostorové instalace se takto objevuje napfiklad v objektu Small
Talk (Praha, NOD, 2017), poeticky tematizujicim konkrétni prazskou
kfizovatku slovy ,,cte/jde-potkal/minul-ho/ji“. V jesté intimnéjsi, existen-
cidlni vrstve se vznasi textova socha ,, Tiseri toho namluvi®, paradoxné
vytvofena z olovénych trubek napojenych na radiator dstfedniho topeni
(Poetry Collection, Galerie TIC, 2015).

Dusan Zahoransky: Nevolnost, 2022, ocelova retaz, stopy po zvarani,
4 x 0,8 x 1,6 m, kuratori: Marcel Bleuler, Wato Tserateli, Lali Pertenava.
Foto: Dusan Zahoransky

Dusan Zahoransky: Search and Rescue, 2020, do¢asné premenovanie ndzvu
mostu, Michael Buschheuer - zakladatel obcianskej iniciativy — oban mesta
Regensburg, drevo a kov, 6 x 8 x 2 m. Foto: Stefan Effenberger

Rozvinuté socidlni citéni a empatie umoznuje Dusanovi Zahoranskému
v§imat si slepych skvrn soucasného spolecenského systému: zbytecnych
pracovnich pozic i tkont, i naopak, vyznamu neviditelné prace socialni
zaloZené na vzdjemnosti, podpofe a péci. Jednim z nejpozoruhodnéjsich
prikladt lze uvést realizaci VéZ solidarity (festival m3, Praha, 2021), k niz
autora ptivedl zajem o lokalni charakter prazskych HoleSovic, zaloZeny
na specificky délnické historii této lokality. BEhem patrani po industridlnich
stopach a reziduich v této oblasti objevil Dusan Zahoransky druZstvo
dilen a sluzeb zaméstnavajici zdravotné postizené obcany Drutéva,
zaloZené roku 1950. Na zakladé této zkuSenosti vytvoril pfed budovou
Drutévy instalaci, formalné rozvijejici linii stavajictho zabradli, pfipomi-
najici logo druzstva, a zaroven tvofici symbolicky ,,stanek” - vystavni
prostor, v némz se ukazovaly prace jeho zaméstnanca.

Od roku 2015 vede spolu se svou Zenou Pavlou Scerankovou ateliér
multimédii na prazské AVU. V souladu s vlastnim zaméfenim tu spolecné
se studenty hledaji smysluplné cile, které lze realizovat prostfednictvim
prace s nejriznéjsimi druhy materiald, s digitalnim obrazem a zvukem,

s textem nebo performativni akci. A stejné€ jako se jejich pedagogické
pusobeni zaklada na osobni empatii, tak je pro autorskou tvorbu Dusana
Zahoranského pfiznaénym a stéZejnim ndstrojem empatie spoleenska.
Ve svém ateliérovém statementu i své vlastni tvorbé se oba vedouci hlasi
k poslani ,,brdnit, kultivovat a promériovat vefejny prostor, tematizovat
komercializaci vefejnych zon, socidlni marginalizaci, ale nezanedbdvat ani
prostor pro nonsens, poesii, vtip a hru“.
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Dusan Zahoransky: VeZa solidarity/(DrutéUa), 2021, ocelova rura, Dusan Zahoransky: Dusan — 30 pismen ,,0¢, ktoré som v obdobi pol roka
pridané zabradlie — priemer 5 m, dizka 20 m, kuratori: Ludvik Hlavacek, nenapisal do odoslanych pracovnych mailov, 2019, ocel, 12 x 0,4 x 0,4 m.
Jitka Hlavackova. Foto: Zdenék Polcar Foto: Martin Polak

Dusan Zahoransky: Search and Rescue, 2020, doCasné premenovanie nazvu pristavu,
Alan a Ghalib Kurdi - obete ute¢eneckej krizy, drevo a kov, 6 x 12 x 2 m.
Foto: Stefan Effenberger
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