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Manifesta 14: vel'ka scheéma veci

Jovanka Popova

it matters what worlds world worlds: how to tell stories otherwise

(pozn. prekl.: zdleZi na tom, aké svety svet ,,sveti“: ako rozprdvat pribehy inak) je ndzov

14. ro¢énika biendle Manifesta, ktoré bolo otvorené pre verejnost v Pristine 22. jiila
a ktoré bude v najbliZsich 100 drioch centrom umeleckych podujati pre divakov z celého sveta.

Europske nomddske biendle pod vedenim jeho zakladajticej riaditel’ky Hedwig Fijen

pocas svojej 25-rocnej historie okrem instaldcii stucasného umenia vypracovalo metodiku

vyskumu miestnych spolocensko-politickych stvislosti, ktoré vyustili do zdsahov do infrastruktury
hostitelskych miest s umyslom vytvorit udrZatelné projekty s dlhodobym odkazom.
Tohtorocnd Manifesta sa kond v Pristine, hlavnom meste takzvanej najmladsej krajiny sveta — Kosove.

Ugo Rondinone: not a word not a thought not a need not a grief not a joy not a girl not a boy not a doubt not a trust not a lust not a hope not a fear not a smile
not a tear not a name not a face not a time not a place not a thing, 2022, intervencia do Pamétniku hrdinov narodného hnutia za oslobodenie, foto: Jovanka Popova

Zostat s problémom.

Kosovo, ktoré bolo vybudované a dekonstruované niekol'kokrat po druhej
svetovej vojne v ramci Srbskej federécie a ako sticast Juhoslavie, Celi burlivej
minulosti: etnickej vojne a diskriminacii, korupcii a divokej privatizacii
verejného majetku, cestovnym obmedzeniam v dosledku svojho sporného
uznania a neustalym bojom za stabilnti demokraciu.

Kultdra a vzdelavanie vzdy patria medzi prvé obete v ktoromkolvek
konflikte a vojna v Kosove nie je vinimkou. Zaroven su aj najucinnejSim
prostriedkom na predchadzanie konfliktom, pretoZze m6zu pomoct
odstranit stereotypy, predsudky a neznasanlivost, ktoré tie rozpory sposo-
buju. Preto bolo v kontexte tohtorocného motta Manifesty 14 it matters
what worlds world worlds a reaktivacie kultirnej krajiny doleZité povedat
iny pribeh o zaloZeni nového statu Kosovo ako novej, modernej krajiny.

V uplynulych rokoch, od jeho uznania nezavislosti v roku 2008, sa
nastartoval proces nového vzdelavacieho systému s kultirnou integraciou

vSetkych komunit a mensin, proces ochrany jeho kultirneho dedicstva,
navrh novych mestskych jadier odlisnych od doterajSich historickych
centier a podpora tcasti mladych ludi na jeho obnove. Manifesta 14 sa vo
velkej miere zapaja do pribehu budovania modernej identity v Kosove.

Preto bola hlavna kuratorka a kultirna mediatorka biendle Catherine
Nichols pre jeho tohtoro¢nd tému inSpirovana citditom z knihy Donny
Haraway Staying With The Trouble (pozn. prekl.: Zostat s problémom):
ZdleZi na tom, ako myslime na iné zdleZitosti; zdleZi na tom, akymi
pribehmi rozprdvame, aby sme rozprdvali iné pribehy; zdlezi na tom, akymi
uzlami zvdzujeme uzly, aké myslienky myslia myslienky, aké opisy opisuju
opisy, akymi vizbami su zviazané vdzby. ZdleZi na tom, aké pribehy tvoria
svety, aké svety tvoria pribehy.“ Na druhej strane, ako navrhuje Haraway:
,Nasou tilohou je robit problémy, vzbudif silni reakciu na nicivé udalosti
a rovnako aj usadit rozbitirené vody a obnovit tiché miesta.“
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Ako rozpravat pribehy inak?

Architektira predstavuje najhmatatelnejsi sposob, ako vybudovat socialnu
a integrovat kultirnu a spolo€ensku identitu hlavného mesta. Pocas
dvojro¢ného obdobia projekt Manifesta 14 skiimal roztriestenost mesta
Pristiny, jeho porézne roky, jeho tvorivy a deStruktivny metabolizmus,
rizikd, ktorym je vystavené, Co sa treba eSte naucit, ¢o sa d4 napravit

a kym, politiku zmien a nevyhnutnost promptného konania.

Prostrednictvom 100-diiového interdisciplindrneho programu umelec-
kych a mestskych zasahov, performance a workshopov, pldnu vizie mesta,
ktory vypracovala CRA (Carlo Ratti Associati) v spolupraci s MIT Senseable
City Lab, ako aj konzultacii s obanmi a miestnymi odbornikmi o sticas-
nych potrebach obyvatelov Pristiny z hladiska mestského rozvoja, socidlno-
-kultdrnej a vzdelavacej politiky ich mesta, sa Manifesta 14 konala
s cielom vratit verejny priestor svojim obéanom.

Prostrednictvom obnovy verejného priestoru, Zeleného koridoru -
cesty spajajuicej obe strany mesta a veducej k laboratériu pre eko-
-urbanistické vzdelavanie (ktoré vyvinul raumlaborberlin v byvalej
Tehelni prostrednictvom inovacii pre pesie zény a iné zdsahy), je cielom
Manifesty 14 spojit infrastruktiru mesta, kazdodenné Cinnosti, vedomosti,
inStiticie a riadenie a prehodnotit a prepracovat mesto z perspektivy
,inakosti, mnohorakosti a urbanizmu rozmanitosti“, ¢im sa vytvoria
priestory, v ktorych si obyvatelia mesta PriStina méZu sami seba
predstavit ako pluralitu a komunitu.

Privatizacia Kosova bola nemilosrdna voci vSetkému, Co je spolo¢né
a kolektivne - bola individualizacnou silou pohananou trhom. Budovy,
ktoré boli kedysi ztrojom vyroby a ktoré ovplyvnili nielen ekonomické,
ale aj socidlne vztahy obyvatelov, si do zna¢nej miery nefunkcéné
a ,,mitve®.

Zaroven ozivenim priestorov, ktoré st dolezité pre kolektivnu pamat
mesta, opustenych priemyselnych budov, akou je Tehelria, zanedbané
kultirne dedi¢stvo, akym je tradicny Hammam v rekonstrukcii, modernis-
tické dedicstvo, akym je brutalisticky Paldc mladeZe a Sportu, Narodna
kniZnica, Narodna galéria a Mizeum Kosova, Narodopisné mizeum,
opustené kino Rinia, prazdny hangar tlaciarne Rilindja, cintorin pre
partizanske obete a mnoho dalSich dolezitych miest, biendle poskytuje
odpovede na to, ako architektira prindsa formu nehmotnym priestoro-
vym efektom v komunik&cii s ruinami, vojnou, paméatou, cestovnym
ruchom a kultdrnym kapitdlom. Je architektiira nastrojom Citania
etickych priestupkov a ako ich méze formovat, v dobrom aj zlom?

Akym sposobom je fyzicka architektiira symptémom ideoldgie a ako
moze sluzit ako komunikacna infrastruktiara?

Driton Selmani: To Biennale or Not to Biennale, 2021.
Palace of Culture and Youth, foto: Jovanka Popova

FLIRTING
WITH

LEFTOVERS
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Fitore Isufi Shukriu - Koja: Flirtovanie s prebytkom, 2019.
Grand Hotel Prishtina, foto: Jovanka Popova

Jednym z prikladov je byvala kniznica Hivzi Suleimani, obytna budova
vo vlastnictve obchodnika zidovského povodu Jovana Milica, ktora od
roku 1944 sluzila ako sidlo byvalého viboru Komunistickej strany Juho-
slavie v Kosove a od roku 1948 bola premenena na Pristinskd mestskt
kniZnicu. Dnes bola opustend budova obnovenad, znova otvorend pre
verejnost a premenenda na Regionalnu institiciu - Centrum pre narativnu
prax, jedno z hlavnych dejisk umeleckych zasahov Manifesty 14, tvorivého
pisania, Citania, vyskumu, archivacie a knihovnictva, i rad dalSich aktivit,
akymi sd zahradnictvo, konzervacia, self-publishing, podcasting a per-
formance. Nadacia Shtatémbédhjeté na pozvanie Manifesty 14 skiimala
kolektivnu pamat kniZnice v spolupréci s obéanmi Pristiny, pricom
vychadzala z myslienky, Ze oprava hmotnej minulosti budovy znamena
zaoberat sa aj jej nehmotnou minulostou - spolo¢nostou, kulttrou,
hodnotami a pamatou.

Preto sa biendle zapaja do historicky doveryhodného, intelektudlneho,
politického a technického procesu rekonstiticie, uzdravovania a starostli-
vosti 0 vzdjomné vztahy medzi telami, miestami, mestami a krajinou,
ktorymi sme a obyvame, aby sa vytvorili priestory pre uzdravenie,
opdtovnu komunalizdciu a vzadjomné zlepSovanie, pre lepSie pochopenie
toho, ako moze hostitelské mesto slizit ako prototyp pre budici svet.

Ked zapadne sInko, namalujeme oblohu.

Naozaj neexistuje lepSie miesto, kde by sa mohla vyrozpravat histéria
Kosova, ako impozantny Grand Hotel Pistina, historicky a architektonicky
medznik, postaveny v roku 1978 vizionarom architektom Baskimom
Fehmiuom a jeho kolegami Draganom Kovacevicom a Mishom Jevre-
movic¢om ako grandiézna 13-podlaznd budova, ktora projektovala silu
a pokrok. Budova dnes slazi ako pripomienka histérie Kosova v byvalej
Juhoslavii, jeho najtemnejsich Cias a ich nasledkov. Stelesfiuje neddvnu
histériu lahostajnosti Kosova k starym tstrednym bodom kolektivnej
pamadti a rovnako je svedkom vSetkych politickych, socidlnych a kul-
tirnych zmien. Kazdy v PriStine md pribeh o Grand Hoteli; je to miesto,
kde treba byt videny, ubytovany, ale aj miesto, kde sa deju konflikty.
Pred rozpadom Juhoslavie v ki€i krviprelievania 90. rokov bol Grand
Hotel obltibenym miestom komunistickych vodcov. Josip Broz Tito vlast-
nil byt na §tvrtom poschodi a po rozpade multietnickej krajiny bol hotel
Grand sidlom srbskych polovojenskych gangov, ktoré chceli ocistit Kosovo
od etnickych Albancov. Podla niektorych rozpravacov velil z Titovho
starého bytu srbsky nacionalista Zeljko Raznatovié, ktory na vchodové
dvere umiestnil tabulku zakazujicu vstup etnickym Albdncom a psom.

Selma Selman: You have no idea, 2022.
National Gallery of Kosovo, foto: Jovanka Popova

Beth Stephens and Annie Sprinkle: Spinavd postel’, 2012 - 2021.
Grand Hotel Prishtina, foto: Jovanka Popova

Driant Zeneli: Svetluska stdle padd a had stdle rastie, 2022. Grand Hotel Prishtina, foto: Jovanka Popova

Hotel je zrkadlom vacSiny problémov, s ktorymi sa Kosovo potyka -
endemickej korupcie a pochybnych rokovani, pokriveného programu
privatizacie Statneho majetku Juhoslavie vratane samotného hotela.

Po vojne bol sprivatizovany a rozdeleny na mnozZstvo malych podnikov
a jeho budtdcnost a majetok, ktory zahfnia cennd zbierku moderného
umenia, zostdva v limbe. Dnes zostava architektonicka identita budovy
nedotknutd, ale privatizacia v roku 2008 zanechala viditeInta stopu na
jeho lavom kridle.

Grand Hotel je centralnym miestom konania umeleckého programu
Manifesta 14. Strecha budovy je oznacena silnym neénovym ndpisom
,,Ked' zapadne slnko, namalujeme oblohu‘ a ne6novou instalaciou hviezd
od umelca Petrita Halilaja.

Umelec intervenuje tak, Ze spaja hviezdy s padlymi ideol6giami,

s umyslom pripomentit si zabudnuta dobu, v ktorej hviezdy ziarili v plnej
slave, po¢nic ich mytologickou minulostou a konciac politickou konota-
ciou, ktort nesd. Zaroven nastoluje otazku, ¢i méZeme snivat o novej
realite zaloZenej na ruinach padajiicich pamiatok. Mézeme tuzit po
novych kolektivnych Zelaniach reprodukciou tjch padajticich hviezd

a premenou ,ja“ na ,,my“?

zdleZi na tom aké svety svet ,,sveti*:
ako rozprdvat pribehy inak
Manifesta 14.

Pristina, Kosovo

kurdtorka: Catherine Nichols

22. 7. - 30. 10. 2022

Vel'ka schéma veci.

Sedem poschodi polorozpadnutého Grand Hotela zahiftia sedem r6znych
nametov rozpravania: prechod, migracia, voda, kapital, laska, ekolégia

a Spekulacie. St domovom diel v r6znych médiach, ktoré ukazuju, ako sa
vizualne rozpravanie moze stat politickym a heuristickym néstrojom.
Kazda z tychto narativnych osi je prostrednictvom mnozZstva generativnych
trajektérii myslenia spojena s dolezitymi otazkami tykajiicimi sa geopoli-
tiky, ekonomickych a emocionalnych prechodov, stavov neistoty, ale aj
principu spoluZitia zaloZzeného na radikalnej vzajomnej zavislosti vSetkého,
¢o existuje.

Vyber umelcov nas oboznamuje s dielami, ktoré poskytuji pohlad
do situdcii réznych neistych a roztrieStenych historickych stvislosti
a nabadaju nas, aby sme sa zapojili do spochybniovania vlastnych
poznatkov, skiisenosti a postojov k sticasnosti. Problémy, na ktoré sa
odvolavaju, su tragické, su to stavy politickej manipulacie, socidlnej
sklticenosti a vyliicenia, kultdarneho podrobenia a zavislosti na rade
rozhodujtcich faktorov, ktoré svedcia o kazdodennom nepokoji.
Prejavuje sa vo forme vojenskych zasahov, masovej hystérie, migracie,
nezamestnanosti a chudoby, globalnych kampani, osobnych tragédii —
st dokonalymi dokumentami vSeobecnej neistoty.

Larry Achiampong vo svojej praci zaobchadza s temnou realitou
migrantov na trhu préce; Silvi Naci skima vztah medzi pracou, kapitalom,
spolocenskou angaZovanostou a tlohou bolesti; Miryana Todorova lieci
migracné Struktiry; praca Nurie Giiell je vzdelavacou praxou v oblasti
financii a bankovnictva s odkazom na ich zodpovednost v globalne;j
financ¢nej krize; Laurence Abu Hamdam skiima ,,politiku poctvania“

v spolupréci s organizaciami na ochranu ludskych prav s cielom pomoct
procesom zvukovych svedectiev v pravnych a historickych vySetrovaniach.

Jakup Ferry odkazuje na potrebu starostlivosti v postkonfliktnej
spoloCnosti, na starostlivost, ktora je ,,viacrasova a viacgeneraCna“;
Artan Hajrullahu skiima lasku a intimitu prostrednictvom kazdodennych
vztahov; Dardan Zhegrova vyraba voodoo babiky, ktoré si urcené na
starostlivost a vyrobené z basni; Laureta Hajrullahu skima psychogeo-
grafiu izoldcie v dnesnej spoloc¢nosti; Driton Selmani pokryva témy
od politiky po ekologiu prostrednictvom plastovych milostnych listov,
ktoré mozu prezit tisice rokov ako aktudlna dokumentdcia kazdodennych
postulatov, tiiZzob a tzkosti; Beth Stephens a Annie Sprinkle rozsiruju
predstavy o environmentdlnom umeni tym, Ze spochybriujii mainstreamové
binarne pojmy pohlavia, erotického pozitku a rasy; Uyra Sodoma sa zau-
jima o zivé systémy a rozmanitost, rozpory a adaptaciu medzi krajinou
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lesa a mesta; Hana Zeqa umiestiiuje obleCenie ako néastroj komunikéacie

a prejavu suvisiaceho s traumatickym zazitkom; Mette Sterre skima fyzické,
mentélne, emociondlne a socidlne aspekty transformécie a mozZnosti
bytia, ak sme viac ako ludia; Chiharu Shiota prinasa participativny
projekt s vypovedami obCanov o zazitkovych témach, ako je narodenie,
detstvo, rodina, narod, krajina, ndboZenstvo, laska a smrt; Sahej Rahal
vytvara antimytolégie, ktoré spochybriuji dominantné pribehy, ktoré for-
muju spolo¢nost.

Fitore Isufi Shukriu - Koja zaobchéadza s opustenymi budovami,
ktorych hodnota sa stratila po vojne; dielo Drianta Zeneliho odkazuje
na ikonické brutalistické budovy ako na prostredie pre utopicku architek-
tiru; Abu Shehu rozobera krajiny prechodu stvisiace s pamatou a ekolé-
giou v krajine, ktord sa stdle zaoberd historickou izolaciou a paranoiou
komunistickej éry; Vangjush Vellahu sa pozera na tizemia konfliktu a skiima,
ako sa vytvaraju kolektivne spomienky na autoritarske rezimy; Christian
Nyampeta zaobchadza s kinematografiou ako s miestom kolektivneho
uCenia a prostriedkom spolocenského zdsahu; Natasha Nedelkova riesi
prechody v postjuhoslovanskej spolo¢nosti a osobnt identitu; Lek
M. Gjeloshi rozobera konspiracné teérie a narativne Spekulacie.

Tamtam kolektiv, zndmy transformaénymi zdsahmi v mestskom pros-
tredi, reaguje na akustiku a atmosféru priestoru opusteného kina Rinia;
Alban Muja zasahuje na vrchole byvalého obchodného domu Germia -
doblezitého miesta kolektivnej pamati, neddvno zachraneného pred
demolaciou s verejnym odporom, a zd6razinuje naliehavost diskusie
o buddcnosti verejnych budov a vysledku tvorivej rezistencie.

Rad Zenskych umelkyn zasa porusuje mandat muznosti prostrednictvom
diel, ktoré st prostriedkom na vyjadrenie politického odporu a posilnenia
postavenia feministiek a ktoré uprednostniuju kolektivne a spoloéné
spOsoby tvorby a konania zamerané na starostlivost.

Préaca Fahrije Hoti a Women of Krushe e Madhe, Polnohospodérskeho
druZstva Krusha, je svedectvom moci kolektivu a rozkladu predsudkov
o0 praci Zien a o podnikani, ktoré sa v Kosove stdle povaZuje za muZska
doménu. Sejla Kameri¢ skima politiku pamiti a jazyk ttlaku prostred-
nictvom hackovanych diel, ktoré stelesnujt formy tvorivosti, Zenského
otroctva a pribehov i sp6sobov odporu.

Tak je to aj s dielami umelkyn vystavenymi v Narodnej galérii Kosova,
ako je ukrajinskd umelkyna Alevtina Kakhidze, ktora rastliny povazuje za
priklad pacifizmu a odporu vo¢i militantnosti vo svete; Hristina Ivanoska
hovori o nedostatoénom uznévani histérie Zien v macedénskej spolo¢nosti.
Prostrednictvom insStal4cie a performance stelestiuje charakter Rozy
Plavevy, ,,maced6nskej Rozy Luxemburg®, bojujicej za prava Zien a pracu-

Driton Selmani: Milostné listy, 2018.
Grand Hotel Prishtina, foto: Jovanka Popova

Laureta Hajrullahu: 2D rastliny / bytovad verzia, 2020.
Grand Hotel Prishtina, foto: Jovanka Popova

jucich s déorazom na moznost tohto typu aktivizmu dnes; Selma Selman
prostrednictvom videoinstalacie a performancie vyjadruje svoju vlastnia
zranitelnost a ndsilie, ktoré preziva ako rémska a Zenskd umelkyria.

Osobitny priestor v Narodnej galérii je venovany digitdlnej platforme
Secondaryarchive.org, archivu, ktory skima aktualne debaty o rodovej
rovnosti, nerovnosti a feministickom aktivizme a spéja hlas viac ako
300 umelkyn zo strednej a vijchodnej Eur6py, ktoré hovoria o umeni
a politike, o ich nadeji na rovnost a o realite, v ktorej Ziji. Archiv pokryva
obdobie troch generdacii: obdobie neoavantgardy z ¢ias komunistického
rezimu, generaciu osemdesiatych a devatdesiatych rokov od padu komu-
nizmu a tretiu generdciu, ktora je svedkom politickych zmien, ktoré menia
tvar dnesnej Eurépy. Okrem kolektivu bjornsonova zo Slovenska je
Secondary archive Manifesty 14 kolaborativnou pracou viacerych part-
nerskych organizdcii vratane Nadécie Katarzyny Kozyry (Polsko), Tirana
Art Lab (Albansko), Ambasada Kultury (Bielorusko/Litva/Nemecko),
MeetFactory (Ceska republika), Easttopics (Madarsko), Oral History
Initiative (Kosovo), Center for Cultural Decontamination (Srbsko),
Artsvit Gallery (Ukrajina).

Vystava v Narodnej knizZnici Kosova predstavuje Kniznicu RomaMoMA,
ktorej kurdtorom je vytvarnik Daniel Baker a ktora obsahuje okolo
150 knih o sti¢asnom rémskom literarnom, umeleckom a kultdrnom
dedicstve, pricom kriticky skima systematické nasilie a dtlak R6mov
v Eurépe. KnizZnicu sprevadzaja diela Farie Mehmeti, umelkyne zndmej
svojimi Zivymi portrétmi rémskych Zien prezentovanych ako hrdinky
bezZného Zivota.

Umelecky program Manifesty 14 teda hlada spolo¢né pozitivne alter-
nativy pre konanie na drovni medzi politickym a intimnym, a to spajanim
roznych typov krizy — kriza identity politiky, marginalizované komunity,
nasilie voCi Zenam, systémové nasilie vo¢i Rémom, LGBT komunita,
zZenské otazky, vykoristovanie pracovnej sily, prechodné situécie,
migracna kriza atd.

Vsetky tieto pribehy vytvaraju velké schémy veci, prepojené prostred-
nictvom potencidlu umenia ako komunity a rozhodnutia ,,zostat s problé-
mom®*, vytvaranim vztahov a prepojeni ako spdsobu bytia a starostlivosti
vo svete na viacerych trovniach; a ,,zostanie s problémom* je sp6sob,
akym sa da problému porozumiet.

Bienalovat alebo nebienalovat, to je otazka.

V ramci Manifesty 14 sa nedavno uskutoénila diskusia ,,Co prinesie
Manifesta 14 na Balkan?“, v ktorej kurétori a umelci z regiénu vratane
Dardana Zhegrova, Adely Demetjovej, Sejly Kamerié¢, Branislava
Dimitrijevica a Viktorie Draganovej uvazujd o tom, ¢o méze kocovné
bienéle v PriStine regiénu pontknut.

Vzhladom na skutoc¢nost, ze Kosovo je v sicasnosti jedinou izolovanou
krajinou v regidéne, ktorej obCania stéle potrebuju viza na cestovanie do
Eur6py i na zdpadny Balkan, sa dospelo k zaveru, Ze pritomnost tolkych
umelcov, kuratorov a novindrov z medzindrodného spolo€enstva v Pristine
moze prispiet ku kultdrnej scéne nielen v Kosove, ale aj v SirSom regione
prostrednictvom satelitnych programov Manifesty v Skopje, Tirane,
Belehrade, Sofii a Sarajeve.

Biendle je prilezitostou pre mladych regionalnych umelcov, aby sa
ocitli v centre pozornosti medzindrodnych médii a odbornej komunity.

Biendle ma radikalne lokalny program: zo 103 icastnikov je 39 %
kosovského povodu a 26 % tcastnikov je zo zdpadného Balkanu, Co
prispieva k decentraliz4cii eurocentricity na medzinarodnej umeleckej
scéne, ako aj k moznosti prezentovat alternativne historické pribehy
a prinos k sti¢asnym problémom z neeurocentrickej perspektivy.

Podujatie ma vyznamny vplyv na mesto, krajinu a Sir$i region -
nielen pre pozornost, ktoru prinésa, ale aj preto, Ze znamena priliv
energie a financii do miestnej umeleckej scény. Zaroven zohrava pozi-
tivnu tlohu pri presadzovani vztahov medzi umelcami a miestnymi
organmi a donéatormi.

Biendle umoznuje uzsiu spoluprdcu medzi krajinami v regione,
ku ktorej dochadza len zriedka najma z dovodu nedostatku finanénych
prostriedkov a Strukttr, ktoré podporuja regionalnu spolupracu.

Iniciovanim projektu M14WB s ndzvom ,,Manifesta 14 Pristina_
Co-producing Common Space and Shaping Solidarity Formations in the
Western Balkans and Beyond“, biendle rozSiruje ¢innost svojho programu
nad ramec PriStiny, vratane viacerych kultirnych a obCianskych orga-
nizacii z Balkanu, ako st Mtizeum sticasného umenia — Skopje; Qendra
Harabel, Tirana; Post-Conflict Research Center (PCRC), Sarajevo; Institute
for Contemporary Art - Sofia; Termokiss, Pristina; Kosovo Architecture
Foundation, Pristina; NGO Aktiv, Mitrovica; APSS Institute, Kotor;
Hestia, Belehrad; ERIAC, European Roma Institute for Arts and Culture,
Berlin; Manifesta 14 Pristina. Cielom tejto partnerskej siete je prostred-
nictvom réznych programov a ¢innosti podporovat politiku starostlivosti
medzi roznymi komunitami zdpadného Balkanu.

Pripadne inymi slovami: , ZdleZi na tom, aké myslienky si myslia
myslienky. ZdleZi na tom, aké poznanie poznd poznanie. ZdleZi na tom,
aké vztahy sa vztahujii na vztahy“ pri spajani alebo zrazke entit, bytosti,
svetov, myslienok, systémov, ktoré su odlisné, no stéle sticastou
spolo¢ného bytia.

Znovu nalezend fantazie v Bendtkdch

Zuzana Kriskova

Presné tolik, kolik mad Bendtské biendle, nejstarsi a nejslavnéjsi mezindrodni
prehlidka umeéni na svété, navstévniki, tolik ndzoru se na néjv pribéhu jeho trodni utvari.
Ani letosni 59. rocénik se tomu nevymykad, a to i proto, Ze na rozdil od téch ptedchozich se
v mnohém lisi. To miiZe zpisobit bud rozhoiceni z nenaplnénych ocekduvdni, protoZe kdo byl
zuyRly na velkd jména zdpadniho umeéni, kterymi se diive biendle hemZilo, bude zklamdn,
anebo nadseni a vzruseni z inovativniho a odvaziného konceptu zapadajiciho do soucasné
doby a ndlady. Ta je vzhledem k ekologické krizi, vdlce na Ukrajiné, ale i svétové pandemii,
kterd zpusobila, Ze bylo biendle v nemoci téZce zasazZené Itdlii o rok odloZeno, coz se,
mimochodem, zatim stalo jen béhem dvou svétovych vdlek, oteviena prehodnocovdni
zabéhnutych vzorcii chovdni a vnimdni.

Uffe Isolotto: Krdcali sme po Zemi, Dansky pavilon 2022, foto: Marco Cappelletti, s laskavym sthlasom La Biennale di Venezia

Italska kuratorka Cecilie Alemani zvolila jako zastfesujici téma 59. ro¢niku
Benatského biendle slovni spojeni The Milk of Dreams (Mléko sni),

¢imz si oteviela dvefe do nekonec¢ného svéta fantazie. Imaginaci budici
nazev je prevzat ze stejnojmenné knihy pro déti od surrealistické malifky
Leonory Carrington. Kniha plna fantasknich hybridnich bytosti se stala
vychodiskem pro kuratorsky koncept snazici se ve svétle udalosti
poslednich let redefinovat pohled na Clovéka. Ten je od dob osvicenstvi
ovlivnén racionalismem a antropocentrismem, ktery, jak se ukazuje,
lidské bytosti pfivedl, pod dojmem vSemohoucnosti a nadfazenosti bilého
muZe - pana tvorstva, pomalu, ale jist€ do zahuby. Posthumanismus opfeny
o teze filozofky Rosi Braidotti je zde spojovan se surrealismem zcela logicky,
jakozto odvracena strana kapitalismu podfizeného racionalnimu,
zapadnimu mysleni, které se po staleti snazilo vytlacit z naseho vnimani
vSe, co se rozumu vymyka a vzpira, at uz to jsou sny, fantaskni predstavy,
magie, ritudly, povéry a myty, zdanlivé iraciondlni jevy, ale vidéno touto
optikou i zvitata, pfiroda a jak vime ze smutné historie lidstva i vSechny
nezapadni narody nebo Zeny. Alemani chce do naseho Zivota a do svéta
vlibec vratit pravo na fantazii a kouzla. K tomu ticelu povolala do Benatek
prevazné zeny umélkyné, které spole¢né s genderové neurcenymi osobami

tvofi vétsinu z vice jak sto CtyFiceti vystavujicich. VEtSina z nich pochazi
z minoritnich etnik a riiznorodych geografickych lokalit, pfipadné jsou to

vees

s v

se snazi najit vlastni kofeny. Tito vSichni se podili na hlavni ¢asti letosniho
ro¢niku Benatského bienale rozprostirajiciho se jak v centralnim pavilonu
v Giardini, tak v industrialnich kulisach byvalych lodénic Arsenale.
A vystava je to hravéjsi, barevnéjsi a na prvni pohled veselejsi, nez kdyko-
liv predtim.

V enormnim mnozstvi vytvarnych dél, ktera jsou na bienale svezena
z celého svéta, by bylo netinosné pokusit se vyjmenovat je vSechny,
k tomu slouZzi nékolikakilovy vystavni katalog nebo jeho skladnéjsi, zmen-
Sena verze. Co nas muze v letosni vystavé prekvapit je, v duchu proklamo-
vanych navratd k rozumem vyté€snéné imaginaci, prevaha tradi¢nich médii.
Zatimco v predchozich letech dominovala na bienéle videa a technologie
ve vSech podobach, pamétnici si jisté vybavi jednu z hlavnich atrakci
posledniho bienale v roce 2019 v podobé obrovského robota hlasité
stiikajiciho a roztirajiciho rudou barvu po prosklenych zdech od Sun
Yuan a Peng Yu, letosni ro¢nik se vraci k ryze manudlnim dilim a prim
tak vedle sporadicky se vyskytujicich videoinstalaci hraji pfevazné obrazy
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Vladimir Nikoli¢: Prechddzka s vodou, Srbsky pavilén 2022,
foto: Vladimir Nikolié
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Marianna Simnett: Odrezany chvost, 2022, s dodato¢nou podporou Societe,
Berlin; Zabludowicz Collection; British Council, foto: Roberto Marossi,
s laskavym sihlasom La Biennale di Venezia

Gabriel Chaile: Rosario Liendro, 2022
© Roberto Marossi, s laskavym stihlasom La Biennale di Venezia

Felipe Baeza: Holé ako otvorené mdso, 2022,
s dodatocnou podporou Maureen Paley, London
© Roberto Marossi, s laskavym stihlasom La Biennale di Venezia

a sochy. Hned v ivodu néavstévniky vitaji sochy antropomorfizovanych
zralokd umisténé na fasddé centrdlniho pavilonu, spektakularné nainsta-
lovand socha Slona od Kathariny Fritsch nebo snové obrazy Cilské umél-
kyné Cecilie Vicuiia, které daly vizualni podobu celému bienéle. Podobné
fascinujici uvitani kuratorka Alemani na divaky nachystala i v Arsenale,
kde p¥i ptichodu oslni technickou dokonalosti rozmérné Cernobilé grafické
tisky zpodobnujici myty, symboly a ptibéhy tajného spolecenstvi Afro-
-Kubénci od graficky Belkis Ayon. Ta na biendle vystavovala své tisky jiz
v roce 1993, tehdy se ji shodou okolnosti nepodatilo do Itdlie odletét
osobné, ale s pomoci svého otce odvezla do vice jak tficet kilometra vzda-
lené Havany své obrovské grafiky a za pomoci cizi italské Zeny je na
biendle dopravila. To je jen jeden z mnoha zajimavych pfibéhd, které se
k vétsiné vystavujicich vaze. Podmaniva je i tfikandlova videoinstalace
Marianny Simnett, kterd si vytvorila svou specifickou, subversivni vizualitu,
diky které jeji videa okamzité rozpozname. Kdo letos navstivil v prazské
Narodni galerii vystavu Digitalni blizkost, okamzité se mu tato dila spoji.
V Benatkach Simnett prezentuje svlij nejnovéjsi pocin The Severed Tail
vtahujici nds do perverzni BDSM ,,pohadky* o praséatku a jeho useknutém
ocasku. Ze sochait fascinuje Argentinec Gabriel Chaile, ktery v odkazech
na bohatou multikulturni historii své rodné zemé vytvari obrovské sochy,
jejichz tvary vychdzeji z archetypdalnich symboll odkazujicich na pred-
kolumbovskou kulturu Jizni Ameriky. Vedle precizné provedenych maleb,
soch a videf je tentokrat na biendle dan prostor i uméni neskolenych
autord. Naivni uméni nachazi vedle profesiondli svou novou podobu
a ziskava na ptlisobivosti jako v ptipadé haitského malite Frantze Zéphirine,
jehoz obrazy visi jen o kousek dal od pFitazlivich maleb kombinovanych
s kolazi Mexicana Felipe Baeza, ve kterych ozivaji jeho predstavy o bytos-
tech na pomezi mezi clovékem a rostlinou. Vedle soucasnych umélca je
koncept vystavy rozsiten o pét historickych exkurz, tzv. kapsli do minu-
losti, nejdéle sahajicich do 19. stoleti, které ve vétsiné ptipadt vyzdvihuji
zeny umélkyné jako inovatorky v oblastech, kde panuje predstava o ryze
muzskych Gspésich, nebo poukazuje na umélecké prosttedky zZenské
emancipace. Prvni takovy ndvrat, nazvany Whitch’s Cradler, je vénovany
avantgardnim umeélkynim - od té€ch zndmych jako je Meret Oppenheim,
Toyen, po jiz zminiovanou Leonoru Carrington, nebo méné zndmou
Remedios Varo, ale nechybi ani zdznam taneéniho vystoupeni svétové
hvézdy Josephine Baker. Nasleduje Corps of Orbite, Technologies of
Enchantment, Seduction of the Cyborg a jedna z nejzajimavéjsich A leaf
a gourd a shell a net a bag a sling a sack a bottle a pot a box a container.
V odkazu na sci-fi povidku Ursuly K. LeGuin stavi do popredi lidskou
schopnost péce, sdileni a predavani, ktera je vlastni Zendm a ktera je pro
vyvoj lidstva dlileZit€jsi a pfinosnéjsi nez maskulinni potieba expanze,
nadvlady a dominance vedouci k opanovani ptirody ve snaze ji podrobit,
tudiz znicit. Kromé kiehkych soch Marie Bartuszové nebo obrazi Bridget
Tichenor zaujmou tvarové i barevné prekvapivé keramiky Toshiko Takaezu,
umélkyné s japonskymi kofeny, kterd Zila na Havaji, ale pfesto vytvarela
dila na prvni pohled zapadajici do predstavy o japonském uméni.
Specifikem Bendtského biendle jsou narodni pavilony, které k sobé
tradi¢n€ poutaji nejvétsi pozornost, ¢imz kazdoroc¢né zastinuji hlavni
vystavu. Letos je opak pravdou, zatimco dtive se v kazdém ro¢niku nasel
pavilon, do které se stdla fronta a ktery byl senzaci celé prehlidky, jako
naptiklad v lotiském roce pavilon Litvy s operni arii odehravajici se na
pozadi plaZzového slunéni, za coz byla odménéna Zlatym lvem, letosni
ro¢nik zadny takovy highlight nenabizi. Proto se zde mliZeme pozastavit
nad absenci Ceskoslovenské tcasti. Jak zndmo, Ceskoslovensky pavilon se
nachazi v nejprestiznéjsi ¢asti, tedy v Giardini, kde nem4 vlastni pavilon
ani hostitelska Italie. Mit pavilon v této Casti je tedy Cest, pfesto zlstal
letos prazdny. V situaci, kdy je kvili valce na Ukrajin€ uzavieny jen pavilon
Ruska, umistény tamtéZ, a ten ns, ptisobi zaviené dvefe Ceskoslovenského
pavilonu obzvlasté nepfijatelné. V roce 2019 spadl na prosklenou stiechu
pavilonu strom, tehdy v ni vystavoval Stanislav Kolibal. Ani tfi roky od
této v podstaté markantni uddlosti, kterd by se dala elegantné vytesit
finanéni investici, nebyli zstupci kultury v Ceské a Slovenské republice
schopni se dohodnout a stfechu opravit. Néco, co by mélo byt prioritou,
se stalo horkym bramborem, ktery se pfehazuje z jedné ruky do druhé.
Naprava je, zda se i pres silny apel z kulturni sféry obou zemi a navrhy
co délat dal, v nedohlednu. Zatim se tak nad pavilonem Ceskoslovenska
kromé otaznikd, co s nim bude dél, vznasel, ve snaze upozornit na tento
alarmujici fakt, jen Vojtéch Frohlich zavésen beéhem slavnostniho otevieni
jako vlajka na stozdru. Nezbyva, kromé vyvijeni tlaku na osoby, které
muzou zajistit opravu stiechy, nez doufat, Ze p¥isti ro¢nik se uz takové
fiasko opakovat nebude.

Maria Eichhorn: Premiestnenie konstrukcie. Nemecky pavilon 2022, detail: Zaklady zadnej steny z roku 1909; spoj medzi Castami budovy z rokov 1909 a 1938;
zadna stena budovy z roku 1909, vnitornad stena z roku 1938, zburana v roku 1964; napisy na stene; vchod do pravej bo¢nej miestnosti z roku 1909, zamurovany
v roku 1912; vyskum omietkovych vrstiev; vchod do pravej bo¢nej miestnosti z roku 1909, zamurovany v roku 1912, znovu otvoreny v roku 1928, zamurovany

v roku 1938, pohlad na vystavu © Maria Eichhorn / VG Bild-Kunst, Bonn 2022, foto: Jens Ziehe

Abychom nezistali jen u popisu, je tieba se zamyslet nad megaloman-
skou ptehlidkou typu bienéle celkové. Ptesto, Ze je letosni roc¢nik vice ¢i
méné povedeny, vizudlné podmanivy a skrz naskrz protkany empatii
a citlivosti vii€i vSem skupinam obyvatel, ZivoCich a organismti, nesmime
se zapominat ptét, zda méji tyto vystavy ve mésté, které trpi ndporem
turistd vice nez jakékoliv jiné v Evrop€, smysl. Je vice nez dobfe, Ze se
kritika kapitalismu, posthumanismus, feminismus, dekolonizace a post-
kolonialni svét, ostatné v soucasné dobé to neni ani jinak mozné a asi
nenajdeme vyznamné piehlidky umeéni, kde by pravé tato témata nebyla
tim nejhlavnéjsim. Presto si kazdy soudny navstévnik musi uvédomit,

Ze v situaci, kdy stojime na prahu environmentalni katastrofy, je predstava
kolik finanénich prostfedkii a neekologickych cest, at uz vzduchem,

po vodé nebo na silnici, jenz bylo zapottebi, aby se mohlo viibec bienale
uskuteCnit, naprosto Silena. Je ziejmé, Ze svét uméni se bez velkych
prehlidek typu biendle, kterych je letos poZehnané pfes kasselskou
Dokumentu po Manifestu v Pristing, neobejde, protoZe se o to nikdy ani
nesnazil. Musime se ale ptat, zda preci jen neni mozné nalézt skrze pokoru
a vSeobecné uskromnéni se z kolotoCe pokrytectvi a snobismu cestu ven.
Zatim si stale nevime rady, a tak budeme v pompéznich kulisach benat-
skych palacti mluvit o tietim svété, utiskovanych etnikach, kritizovat
kapitalismus se sklenici Aperolu v ruce, zatimco lidé, o kterych je Fec,

se nejen do Benatek, ale ani do Evropy, nikdy nepodivaji. Fantaskni svét,
ktery se v Benatkach na par mésici stvoril, nds tak Sikovné odvani od
reality do svéta snl a kouzel, kde se nenudime a kde vlastné zdanlivé
zadné problémy neexistuji.

The Milk of Dreams

59. Bendtske biendle, Bendtky, Taliansko
kurdtorka: Cecilia Alemani

prezident: Roberto Cicutto

23. 4. -27 11. 2022

Maria Bartuszova: Bez ndzovu, 1984-86, s laskavym sihlasom:
The Estate of Maria Bartuszova, Kosice, a Alison Jacques, London
© The Archive of Maria Bartuszova, Kosice, foto: Gabriela Garlatyova
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Lucia Tallovda — Monuments,

Primacidlny palac Bratislava

Richard Gregor

Predstavme si, Ze su stale este iba 90. roky 20. storocia. Mame u nds
pomerne ostru vytvarnu kritiku. Svoju pracu nevidi vo vzajomnom pochle-
bovani, ale najma v (sice sebou definovanej, no predsa) zodpovednosti

k dejinam umenia. V recenzovani svojej turbulentnej doby sa na pozadi
vyrovnavania s minulostou zodpoveda tym idealom umeleckej pravdy,
ktorych sa dlho (pocas normalizacie, 20 rokov, 7 300 zobudeni, Stvrtinu
zivota) nemohla doZadovat. Tieto idedly teraz rétoricky dohana tak,

Ze jej az pretekaji z ust.

V takejto situdcii by sa objavila vystava Lucie Tallovej s anglickym
nazvom Monuments v Primacidlnom paldci v Bratislave. Vystava vybornej
maliarky, inStalovand neodmysliteInym rukopisom svojho muza, architekta
a galeristu Tomasa Umriana vyobrazuje mestské dominanty povojnovej
bratislavskej architektiry, a to na prvy pohlad v ndladovej, Zanrovej podobe.
Vraciam sa k porevolucnej kritike preto, lebo kontroverznost témy moder-
nej, respektive akejkolvek socialistickej architektiry sme si v tych rokoch
uvedomovali obzvlast vyrazne - bola nasim najprirodzenejsim teritériom,
no neboli sme si isti, Ci sa s riou dokazeme, alebo chceme identifikovat.

Vystava, ktora je sticastou festivalu Dni architektiry a dizajnu (DAAD
2022), je velmi efektna, no kritik 90. rokov by sa ako prvé opytal, aky
vyznam ma presvitanie prvkov vystavnej architektiry do platien obrazov.
Kazdé jedno platno zo zadnej strany totiz ,,projektuje v pripade beznej
svetelnosti pravouhlid konstrukciu, na ktorej je zavesené. Nemad to pre
obrazy ziadny vyznam, nepriddva im, ¢o by chybalo. NavySe, vystavenej
malbe tym priddva jej vlastny ,lightbox“, odhalujuci taktiez viditelny
kriZ blindramu. Tolko k formalnej nadprodukcii, ¢o sa adjustacie tyka.

Skutocnou otazkou - a tu treba priznat, Ze vystava kladie ozaj
podstatné otazky - vsak je, Co je silnejSie: motiv, alebo jeho zobrazenie?
Vieme, ze modernd povojnova architektiira u nds zaziva posledné
desafrocia krusné obdobie. Starostlivost o 1fiu je ndro¢nd, limes romanus
vSeobecného zaujmu o zachranu modernity je zatial trencianskoteplicky
Machnac, vsetci sledujeme nicenie Istropolisu a vieme, Ze s jeho aZ vojen-
skym dobytim a pomalym tryznivym rozoberanim odchddza tiez kus nasej
vlastnej, hoci stale nie iplne pochopenej identity. Do toho vchadzaja

Tallovej ,,dymové“ obrazy pyramidy Slovenského rozhlasu, Namestia
slobody, premostenia SNG, uz spominaného Istropolisu a dalSich archi-
tektonickych ikon, ¢o vyznieva ako dokonaly marketingovy tah. Pop-
-realistické zobrazenie urbannych dominant, ktoré dokaze jednoznacne
identifikovat cela populacia, musi predsa kazdého potesit. Preco je teda
ich zaradenie do dejin nasej sicasnej malby rozpacité?

Tallovej séria vznikla pocas pandémie, podla autorkinych vlastnych
slov zlahka, tvorila ich pre seba samotnu a bez Specifického dovodu.
Pandémia 2020 - 2021 bola pre vsetkych prekvapenim a rovnako kazdému
vo vizualnom umeni sposobila okamziti reakciu v podobe zlomu ¢i nového
stylu. No bolo a je zrejmé, Ze urcita éra — nech ju nazveme vierou v nikdy
nekoncdiaci hodnotovy progres po roku 1945 v Eurdpe sa rozvijajicej
mierovej kapitalistickej spolo¢nosti — kon¢i. Domnievam sa, Ze podobny
pocit vytriezvenia mala generacia neoavantgardy 60. rokov 20. storocia,
ktorej idealy o poludsteni tvare socializmu skoncili pri pohlade na ochotu
Tudi ,,normalizovat” okupacny rezim po roku 1968. Prave tato dejinna
skisenost je spoluzodpovedna za rozpaky, s ktorymi prijimam Tallovej
nové malby. M6j dsudok vSak nemusi byt presny, pretoZe s podobnou
kontroverziou boli pomerne dlhy ¢as prijimané aj Kollerove série malieb
podTa socialistickych optimistickych bratislavskych pohladnic. Nebolo
totiz isté, ¢i islo o vysmech, alebo ,,chlebovku®, ktorti mu brali do komisu
v obchode Dielo. Dokonca aj prvi monografisti Juliusa Kollera (Aurel
Hrabusicky a Petra Handkova) to vnimali s otdznikom. Koller, ktory tiez
vyuzival ndladovi pop-artova poetiku a jednoduchy priamodiary vizualny
kéd, to vsak napokon vybojoval do vitazného konca. V kontexte jeho anti-
vytvarnej tvorby, prace s amatérmi a (24/7) ochoty pristtpit na akikolvek
instituciondlnu, slovnu ¢i vytvarnd hru sa ukazalo, Ze aj takato ,,hra“

s rezimom a nami vSetkymi sa pocita(la).

Dnesnd situdcia je odlisna od vytvarnej vychovy kollerovskych
pohladnic. Ak niekto vytvori takyto hyper-rezonujuici cyklus de facto ako
komorny (intimny) pocin, potom nie je dplne najlepsi napad osadit ho do
historickych sdl radnice hlavného mesta, pretoze sa okamzite spolitizuje.

Lucia Tallova: Pohlad do instaldcie vystavy Monuments v ramci festivalu Dni architektiry a dizajnu (DAAD 2022), Primacialny paldc v Bratislave, foto: Nina Pacherova

Obzvlast dnes, ked sa v Bratislave mozno po prvy raz od roku 1989
nastavuje a deje redlna politika (s pozitivami i negativami). Prave teraz je
potrebné, aby umenie bolo vo svojej podstate kritické. Tallovej séria nie je
kriticka. Azda je utopicka v snahe vyuzit autorkin vypracovany vizualny
prejav pre dosadenie radikalne iného motivu, nez by sme u nej obvykle
oCakavali. MdZe to mat dve &itania: dedinska kapela hra Cajkovského,
alebo symfonicky orchester hra mars. Citime tam vyznam, hodnotu,
rozhodnutie, motivaciu i gesto, ale rusi nés isty nepomer. Kym nevzniknt
dalSie obrazy, ktoré by tento rozpor uzemnili, bude tato otazka otvorena.
Bud vyhra Tallova ako maliarka, alebo moderna architektira ako stabilna
hodnota, alebo, v najlepsom pripade, obe — pre nds je to vo vietkych
ohladoch ,,win-win“ situdcia.

Existuje vynikajici obraz, mozno trochu zabudnuty, kedZe je v sikromnej
zbierke. Juraj Kollar namaloval v roku 2011 pomerne velkd olejomalbu

s nazvom Most SNP. V betoénovych Castiach architektiry nasiel zatisie,
konkrétny vyrez hmoty a nim doslova zaplnil platno. Dotkol sa zaroven
urcitej totality architektonického brutalizmu, zaroveri si zachoval
jednoznacnu identifikovateInost svojho vyjavu a navyse este vytvoril
vyborné dielo na rozhrani modernistickych i sic¢asnych kvalit. No na
druhej strane Kollarov bratislavsky Most SNP nebol sticastou Sirsieho ¢i
dlhodobejsieho vytvarného programu, iZe toto porovnanie ma
konceptualne limity.

V rovine stcasnej slovenskej malby isto existuje mnoho otazok, ktoré
by sme si mali polozit, aby sme dokazali rozliSovat jej tri dominantné
zlozky: trendové tematizacie, samoucelnd formdlnu variativnost a malbu,
ktora je skutocnym hladanim svojej sticasnej podoby (tu pripastame
aspechy i omyly). Kritickost k sebe samému obsahuje aj predvidavost,
ako mozu zverejnené diela pdésobit, hoci aj v kratkodobom meradle,
na jednej vystave Ci v ,,podriadeni sa festivalu. Bude preto isto zaujimavé
sledovat, ako budu Tallovej diela dalej v slovenskom (bratislavskom) pros-
tredi pracovat - to, kde sa v kratkom Case ocitnd, urcite zodpovie niektoré
z otazok, ktoré som tu polozil.

Juraj Kollar: Most SNP, 2010, olej na platne, 170 x 230 cm, foto: archiv autora

Julius Koller, z vystavy Balkén na Kudlakovej 5,
Galéria Cypriana Majernika, 2012, autorka povodnej fotografie: Kvéta Fulierova,
foto: Lucia Bartosova, archiv Galérie Cypridna Majernika

Lucia Tallovd - Monuments, Primacidlny paldc Bratislava /
’ °
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(Staronovd) vykladni skiiri

ceskeho ,,designu® v Brne

Josefina Vidlakova

V lété roku 2020 vyhldsila Moravskd galerie v Brné ponékud netradi¢ni otevienou vyzvu
smérovanou na Ceské designéry. Uddlost se konala v souvislosti s rekonstrukci
Umeéleckoprumyslového muzea a piipravou na jeho otevieni. Nové akvizice posouzené
,,yhezdvislou odbornou porotou“ byly zafazeny do nové sbirky a koncepce muzea pod ndzvem
ART DESIGN FASHION. Nové zakoupené predméty mohou ndvstévnici shlédnout
od listopadu minulého roku v prekoncipovanych prostordch UPM. Vzhledem k diskusi,
kterou kontroverzni pojeti expozice vyvolalo v minulych mésicich mezi akademiky,
si toto téma zaslouZi ohlédnuti. Kde je hranice mezi stdtni a soukromou instituci?
Nemeél by byt ticel muzejni instituce redefinovdn?

'i -
=

Kristof Kintera: Démon rastu, 2021, foto: archiv Moravskej galérie v Brne

Dobu probihajici pandemie se MG v Brné rozhodla vyuZzit k akvizicim
v oblasti ¢eského designu. Udalost méla zaroven podpoftit autory v dobé
koronavirové Kkrize a také rozsifit institucionalni sbirku. Zpisob vybéru
dél, ktery MG zvolila, je ale pro statni instituci pfinejmensim neobvykly.
Prostfedkem se totiz stala oteviend vyzva, ktera trvala v obdobi od
Cervence do zafi 2020. Prihlasit se mohli ,,designéii i designérskd studia
ze vSech oblasti uZitého umeéni - produktovy design, mdda, Sperk, reklamni
a produktouvd fotografie, graficky design, ilustrace a animace” (viz TZ MG,
10. 7. 2020). Vybér byl omezen jednak finanénim limitem, preferovana
byla dila do 150 000 K¢, a také dobou vytvofeni, a to po roce 1989.
Celkem MG prijala 586 ptihlasek z nichz bylo nasledné vybrano 69 dél
k zakoupeni. Akvizice v celkové hodnot€ 2,5 milionu korun zahrnuji dila
z oblasti Sperku, médy, produktového designu a dalSich odvétvi, které MG

definuje terminem ,,design“. Ucel akvizic popisuje Jan Press (Feditel MG)
nasledovné: ,, Ceskd republika tak md $anci ziskat do svych sbirek repre-
zentativni vzorek Ceského designu. “ Zdali se vsak jedna o ,,reprezentativni
vzorek®, je sporné. O néem takovém by se dalo hovofit v pripadé, Ze si
akviziéni komise galerie sama vybere ze §kdly soucasné produkce a nejre-
prezentativnéjsi autory oslovi. Formou oteviené vyzvy bylo vybirano
,pouze“ ze vzorku prihlasenych. DalSim aspektem je pak cenové omezeni
vybiranych dél. Ackoliv pochopitelné, na druhou stranu je pak cenou
limitovéana kvalita.

Takovy pfibéh Ceského designu, ktery chce MG vypravét, je pak nutné
nelplny a nabizi se otazka: Je zde skutecné vystaveno to nejlepsi ze sou-
casného Ceského designu?

mARkeTing

Otaznik visi také nad nékterymi Cleny akvizi¢ni komise. Kromé internich
¢lentt MG: Rostislava Korycanka, Ondfeje Chrobdka a Andrei Bfezinové,
byla k vybéru prizvana také ,externi odborna porota“. Kromé rady etablo-
vanych historikli uméni, pedagogt ¢i kuratorti a dalsich, se v této komisi
objevuji také jména spojend s médii a komercni (nikoliv odbornou)
scénou. Pfikladem mize byt Valentina Nizk4 (Séfredaktorka magazinu
ELLE), Ondfej Lipar (vykonny editor - Vogue CS), Karolina Vrankova
(publicistka - ¢asopis Respekt) nebo Zuzana Sedmerova (projektova ma-
nazerka - CzechTrade), ktera se ve vefejném prostoru prezentuje heslem
,,Design neni umeéni, ale marketingovy ndstroj (viz LinkedIn) a dalsi.

O tom, zdali je soucasné smérovani MG s orientaci na design marke-
tingovym nastrojem, mlze byt polemizovano. Dila zakoupena skrze
OpencCall byla poprvé verejné vystavena v ramci festivalu Designblok
(fijen 2020). Potadatelem akce je spolecnost Profil Media, kterd udili také
napiiklad Ceny Czech Grand Design. Zakladatelkou a feditelkou projektu
je Jana Zielinski, ktera byla soucasné ¢lenkou externi odborné poroty
akvizi¢ni komise, sama se podilela na akvizicich m6dy pro Moravskou
galerii. Kromé toho Zielinski prispéla také napriklad tvorbou doprovod-
nych texth ke stdlé expozici, které jsou bézné svéfovany kuratortm.

Je takto hloubkové napojeni na soukromy sektor ze strany statni muzejni
instituce v poradku?

ART DESIGN FASHION: Expozice soucasného designu

Hlavni linka soucasné stdlé expozice je rozdélena do ¢tyf primédrnich
Casti: Jeskyneé: panorama designu (mapuje ,,vyvoj designu® od 19. stoleti
po rok 1989), Black&Light depo (otevieny depozitat keramiky, porcelanu
a skla), déle expozice Design 2000+ (sbirka soucasného designu) a Fashion
2000+ (odévni design po roce 2000). Ve vystavni koncepci se, bohuzel,
pomérné tézko orientuje a neni zcela zfejmé, jak na sebe jednotlivé casti
navazuji. Celkovy dojem je tak, bohuzel, pomérné roztfistény.

Za primarni nedostatek mlZe byt povazovano samotné pouZzivani
terminu ,,design“, jehoZ terminologické pojeti neni v textech blize
vysvétleno. Pojem nevymezuje konkrétni oblast uméni, ale naopak svym
vyznamem kategorie presahuje a je mezioborovym terminem. Samotné
pojmenovani expozice — ART DESIGN FASHION - se tak z Sirsiho
hlediska zda byt spiSe marketingovym tahdkem neZ popisnym heslem.

Kromé akvizic zde zminénych nakoupila galerie také napfiklad dila
z predchozich vystav Maxima VelCovského nebo studia Olgoj Chorchoj.
Zatimco tyto akvizice navazuji na zamétreni budované sbirky, naopak,
intervence od Krystofa Kintery (Démon rustu I1.) koncepcné nezapada.
Monumentélni a vizualné plsobiva instalace poutd pozornost navstévnika
hned po vstupu do budovy muzea. Jak navazuje na stalou expozici ¢i jaky
ma dilo vztah k odvétvi produktového designu, se ale pozorovatel nedozvi.
Ackoliv je dilo v tomto prostoru mimofadné zajimavé na pohled, zd4 se
taktéz byt pouze marketingovou strategii. Neni tlohou kazdého kuratora
vysvétlit svlij zamér a obh4jit umisténi jednotlivych prvka? Méla by byt
vizudlni pritazlivost dostate¢nym argumentem?

Za povsimnuti stoji také edukativni rovina expozice. Jak bylo pozna-
menéano Martou Filipovou a Matthewem Rampleym: ,, Bylo asi snahou
autoru koncepce minimalizovat textovou zdtéZ a maximalizovat ptisobeni
samotnych objektil, ale zvolend mira redukce radikdlné sniZuje edukationi
stranku expozice. “ (viz Artalk.cz, 13. 12. 2021) Predevsim textové materialy
k expozici Fashion 2000+ nemaji nic spole¢ného s kuratorskymi ¢i muzej-
nimi texty. Povahou se jednd spi§ o komentaf vhodny pro média nez
o odborny text. Nedozviddme se zde, bohuZel, nic o konkrétnich vybranych
navrhétich, ani o zde vystavenych odévech a jejich jedinecnosti v rdmci
tvorby autord. Dojem vykladni skfin€ umocnuji i popisky, které jsou na
oblecenych figurinach pripevnény ve formé visacek, jako bychom se sku-
teCné v obchodé s médou nachazeli. Médni dopliiky zde vystavené ve
vitrindch nejsou, bohuzel, oznaceny nijak, ani jménem autora. Pfikladem
muze byt koruna od Sperkafky Janji Prokic, kterou nema navstévnik moz-
nost identifikovat, pokud se sam v oblasti ceského Sperku neorientuje.

Podobnym dojmem pusobi také Black&Light depo — depozitaf skla
a keramiky. Ackoliv je zpFistupnéni kompletni sbirky skla a keramiky
bezesporu skvélym pocinem, informacni rovina i zde chybi. Vysledné se
tak divdk sezndmi s objemem a rozmanitosti produkce, ale nedozvi se
souvislosti. Slovy Lady Hubatové-Vackové: ,, Muzejni prostor by nemél byt
redukovdn na show-room a na nekomentovanou pomijivou vizudlni
podivanou, kterou viddme na mildnském Designweeku nebo na prazském
Designbloku. “ (viz ¢lanek na Artalk.cz, 17. 12. 2021)

ART DESIGN FASHION
Umeéleckoprumyslové muzeum Moravské galerie
permanentné expozicie

Ackoliv muzeum ndvstévnika informuje, Ze expozice neni zatim plné
dokoncena, oficialni otevieni jizZ probéhlo, dokonce odsunuto vlivem
pandemické situace. Césti, které jsou navstévnikim piistupné a za jejichz
navstiven{ plati vstupné, by tedy kompletni byt mély. Soucasnému stavu
expozice schazi jednak edukativni pfesah, ale také odliSeni od koncepce
komer¢nich galerii. ,, Muzeum jako verfejnd instituce by nicméné nemélo
slepé prijimat status quo tvarovany jinymi — byt relevantnimi — aktéry.
JestliZe veletrhy a prehlidky, které se v nasem kontextu uskutecriuji, nena-
bizeji dostatecnou Skdlu prFistuptl a zpusobtl uvaZovdni, které by umoznily
potiebny rozvoj stdvajicich diskurzii a praxi, pak je potieba zpétnovazebni
mechanismus mezi dilcimi institucemi narusit a vstoupit na neprobddané
tizemi,“ fika Klara Pelouskova (teoreticka designu na UMPRUM, text viz
Artantiques.cz, inor 2022).

Statni nebo soukroma instituce?

Podpora mladych ¢eskych autori je nezpochybnitelné pozitivnim krokem
ze strany muzejni instituce. Opatrnost by vSak méla byt kladena na rétoriku,
se kterou je navenek operovano. ,,Zménénd podoba Uméleckopriimyslového
muzea v Brné piedstavuje pomyslnou vykladni sk¥iti Ceskych designérii
a jejich produktu. “ (viz web Moravské galerie v Brné)

Definici ulohy muzejni instituce lze vyCist z § 2 odst. 4 zdkona
¢. 122/2000 Sb., o ochrané sbirek muzejni povahy a 0 zméné nékterych
dalsich zékont: ,, Muzeem je instituce, kterd ziskdvd a shromaZzduje pfirod-
niny a lidské vytvory pro védecké a studijni ticely, zkoumd prostiedy,
z néhoz jsou piirodniny a lidské vytvory ziskdvdny, z vybranych prfirodnin
a lidskych vytvorti vytvdii sbirky, které trvale uchovduvd, eviduje a odborné
zpracovdvd, umoZniuje zptisobem zarucujicim rovny pristup vsem bez rozdilu
jejich vyuZivdni a zp¥istupriovdni poskytovdnim vybranych vefejné prospés-
nych sluzZeb, pFicemz uicelem téchto cinnosti neni zpravidla dosazeni
zisku. Galerii je muzeum specializované na sbirky vytvarného umeént.

Ucelem muzea neni vyzivani navstévnika k ndkupu a sebe-pfirovnani
k ,,vykladni skfini“ tak rozhodné neni vhodné. Nehledé na zde jiz vyse
zminéné roviny, komercni zaméreni koncepce muzea je vetrejnosti pfimo
v expozici prezentovano naprosto neskryté. Ukdzkou je vystava Jiti Pelcl
design (26. 11. 2021 - 26. 2. 2023), ktera je retrospektivou tvorby jednoho
z prednich Ceskych autord. Za povsimnuti stoji kontrastni Zluto-Cerné
nélepky s ndpisem: ,, Tento predmeét je ke koupi v design shopu v pfizemi*,
které jsou umistény vedle vybranych predméta zde vystavenych. Ackoliv
je dnes zcela béZné, Ze muzea disponuji obchody se suvenyry apod., tako-
vyto zpisob plsobeni na navstévnika pfimo v expozici pro statni instituci
béZny rozhodné neni a jeho vhodnost by méla byt diskutovana.

Zavér

Nové oteviené UPM v Brné je ukdzkou dlouhodobé snahy vedeni MG,
silné orientované na tzv. Cesky design. Historickd neorenesan¢ni budova
byla v rdmci dlouhodobého sméfovani proménéna v novodobé muzeum
designu, kde se stietdva staré s novym. Novd koncepce stdlé expozice vSak
upozadila historické predméty ve sbirkdch muzea a misto toho dala témér
veskery prostor novym akvizicim. Hodnota téchto dé€l v kontextu ¢eského
designu je vSak vice nez spornd, pakliZe kritéria pro jejich vybér do znacné
miry urcovala jejich konkurenceschopnost v komercnim sektoru. Je prazsky
Fashion Week, m6dni magazin Elle ¢i Vogue, nebo festival Designblok
ukazatelem historické hodnoty, kterou je tfeba uchovavat pro dalsi gene-
race?

Na druhou stranu, pozitiva lze najit jednak v samotné podpore mla-
dych umélcd, ale také v zaméfeni na monografické pfedstaveni autora
Ceské scény, jako jiz zminéného Jifiho Pelcla. Nehled€ na to, Ze investice
tohoto objemu do oblasti tzv. uzitého uméni, je pfinejmensim neobvykla.
Na poli déjin uméni stoji tato oblast dlouhodobé spis na okraji badatel-
ského zajmu. Vyména stalé expozice UPM je tak z urcitého pohledu
hotkosladka. Ackoliv je preneseni pozornosti na soucasné uzité umeéni
vesmes pozitivnim priklonem, na druhou stranu vyvstava otazka:

Jaka budoucnost ¢ekd historické predméty, které byly nyni odsunuty
do depozitare?

(Staronovd) vykladni skiiri ceského , designu“ v Brné / 14 ° 15
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Rozorvané objatia: nie sme na documente pdtndst,

sme na lumbung jedna!

Ursula Maria Probst

Fridskul Common Library, Fridericianum, Kassel, foto: Victoria Tomaschko

,Make friends not art.“ Takto znie jeden zo sloganov umeleckého kolektivu
ruangrupa z Indonézie, ktory na zaklade rozhodnutia medzinarodného
poradného zboru v zloZeni Frances Morris, Amar Kanwar, Philippe Pirotte,
Elvira Dynagani Ose, Ute Meta Bauer, Jochen Volz, Charles Esche a Gabi
Ngcobo prevzal umelecky dohlad nad documentou patnast. Stalo sa vobec
po prvykrat, ze taktto velka vystavu kurdtoruje cely kolektiv umelcov

a umelkyn (Iswanto Hartono, Reza Afisina, farid rakun, Ade Darmawan,
Mirwan Andan, Ajeng Nurul Aini, Indra Ameng, Daniella Fitria Praptono,
Julia Sarisetiati). Skuto¢nost, Ze sa od Cias Okwui Enwezora po rokoch
opat dostali k slovu kuratori nepochadzajtci z Eurépy, vyvolala velké
oCakavania. Vzbudilo to nadej, Ze globdiny juh v umeleckom svete konecne
dostane primerany priestor a s nim aj platforma pre udrzatelnt trans-
forméaciu do dnesného dna zanedbavanych otazok ohladom dekolonizacie
a protestu proti sicasnym vladnucim kapitalistickym a patriarchalnym
struktiram. Ruangrupa, ktora vznikla v désledku liberalizacie Indonézie
po skonceni Suhartovho autokratického rezimu v roku 2000, od samého
zaCiatku svojej existencie presadzuje antihierarchické a demokratické
metddy a prostrednictvom vystav, festivalov, publikacii a rozhlasovych
stanic podporuje rozvoj nedostato¢nych profesionalnych umeleckych
struktar v Indonézii. Ruangrupa pésobi mimo trhu s umenim a vybudovala
alternativny ,,Ekosistem‘ zaloZeny na networkingu s inymi kolektivmi

a zucastnila sa na medzinarodnych vystavach, ako sd Bienale Gwangju,
Biendle v Istanbule a Singapurské biendle. V jej ponimani{ ,,Ekosistem“
predstavuje ekosystém, tizemie, na ktorom Ziju rastliny, zvierata a [udia
vo vzajomnych komplexnych vztahoch. Systém skiimajtci pravidla ekolo-
gického spolunazivania vytvorila v spolupréci s botani¢kami a botanikmi
a obyvateImi Kasselu umelkytia Ilona Németh, ktord oslovila OFF-Bien-
nale Budapest, ktorud zas ako kolektivnu organizaciu pozvala documenta.
V projekte Floating Gardens (2011 - 2022) navrhla Ilona Németh lieéiva
zahradu buddcnosti, ktora pldva na dvoch rovnako velkych umelych
ostrovoch na rieke Fulda a na ktorej miestni zdhradkari pestuji bylinky

a bio zeleninu. Tomuto modelu Zivého ekosystému sa podarila symbidza
populdcie tvorenej regionalnymi rastlinami, ktoré Cistia zem od toxickych
latok.

Tohtoro¢na documenta je Uplne ind, jej zaklad netvoria témy, ale sedem
zakladnych hodnot, ktoré charakterizuja lumbung: lokalne ukotvenie,
humor, stedrost, nezdvislost, transparentnost, Setrnost a regeneracia.

Vo svojom politickom jadre lumbung zahina interakciu kultiry a hospo-
darstva a vo svojom pévodnom vyzname oznacuje polnohospodarsku
tradiciu dedin a architektiru ryzovych stodol, v ktorych farméri sklado-
vali prebytok svojej irody. Lumbung pre ruangrupu predstavuje Ustredny
bod jej kuratorskej prace, ktorej efekt mé byt dlhodoby a zalozeny na
spoluprdaci, solidarite, udrzatelnosti, prerozdeleni zdrojov a odstranovani
nerovnosti. Jej praca s lumbungom zahfiia tri siete, ktoré si kladd za ciel
fungovat ako trvalé platformy: lumbung inter-local, Kassel Ekosistem

a lumbung Indonézia. Obavy, Ze by ruangrupa mohla dplne rozloZit zapad-
ny koncept umenia, sa nenaplnili. Artefakty st stdle sticastou documenty.

Do megaprojektu documenta patnast, ktory vystavuje na 32 miestach,
sa zapojilo viac ako 1 500 umelkyti/umelcov a aktivistiek/aktivistov, poso-
biacich predovsetkym ako kolektivy, kultirne organizacie alebo archivy:
*Foundationclass* Collective, Another Roadmap Africa Cluster (ARAC),
Asia Art Archive, Baan Noor, Collaborative Arts and Culture, Black
Quantum Futurism, Boloho, Britto Arts Trust, Centre d‘Art Waza,
Chimurenga, Fafswag, Gudskul, Ikkibawikrrr, Inland, Keleketla! Library,
La Intermundial Holobiente. Spolo¢na tvorba je zdkladnou charakteristikou
lumbungu, ktory poskytuje akusi inventtiru alebo prierez kolektivnych
praktik, ktoré by v zmysle ekologickej udrzatelnosti mohli udavat smer aj
dalsiemu vyvoju umenia. Uz pred otvorenim vystavy sa lumbungska ko-
munita zacala stretavat s kasselskou mestskou spolocnostou a jej réznymi
komunitami v ruruHaus na namesti Fridericanum Platz a na injch miestach
aj s ,,Ekosistémami“ umelcov a umelkyn a vytvarala tak spolocné impulzy
pre trvalo udrzatelné zmeny. S tymto cielom boli zriadené Specidlne
pracovné skupiny, ako napriklad Galéria lumbung, Kiosk lumbung,
lumbung.space a Radio lumbung.

Prave pre koncentraciu délezitych tendencii a perspektiv sa documenta
dodnes povazuje za jednu z najvyznamnejsich velkych vystav sicasného
umenia. To, aka velka je potreba vyuZzivat sicasné umenie ako platformu
na diskurz, a zdroven to, ako vel'mi na to chybajui a aké ndrocné je ndjst i

vyvinit vhodné spdsoby a jazykové prostriedky, ukazuje nekone¢ny rozruch
okolo Gdajnej antisemitskej rétoriky documenty patnast. Documenta si
od zaciatku svojej existencie zaklada na vel'kej miere umeleckej slobody,
ktoru teraz ohrozuju pretrvavajice obvinenia z antisemitizmu. Sloboda
umenia je vSak jednym z najdolezitejSich zakladnych prav v Nemeckom
spolkovom prave, ktoré treba chrénit, a to aj v tazkych ¢asoch. Zodpoved-
nost v tejto veci maji aj médi4, ktoré sa vsak tejto téme v relevantnom
spravodajstve nevenuju.

Niekol'ko tyzdnov pred otvorenim vystavy boli v anonymnom blogo-
vom prispevku na webovej stranke Biindnis gegen Antisemitismus Kassel
(Aliancia proti antisemitizmu Kassel) vznesené obvinenia z antisemitiz-
mu voci palestinskemu umeleckému kolektivu The Question of Funding.
Obvineny bol z podpory kultirneho bojkotu Izraela, ktory bol publiko-
vany v ¢asopise Die Zeit a ktory prevzali a nasledne $irili Casopisy Spiegel,
FAZ a Siiddeutsche. Hoci uz predchadzajice diskusie ukazali, aky
dolezity je otvoreny dialég, avizované kolo rozhovorov We need to talk,
ktoré bolo ohlasené uz v maji, sa neuskutocnilo. To vyvolalo rozruch
a polemiky. Vo vSeobecnosti tak vyvstava otdzka, ako sa vysporiadat
s tym, ked hostitel'ska krajina, v tomto pripade Nemecko, presadzuje
politickt doktrinu - pravo Izraela na existenciu je sicastou nemeckého
narodného zdujmu - a ked palestinski umelci zi¢astriujici sa na vystave
spochybnuji existenéné pravo Izraela. Ak4a komplexna je tato otdzka,
ukazuje aj skutoCnost, Ze od samotného vzniku Izraela z st mnohych
zidovskych politikov/politiciek a intelektudlov/intelektuédlok zaznieva
poziadavka na vznik dvoch §tatov, k Comu vSak dodnes nedoslo, ako
aj kritika straSnych podmienok v tdboroch, v ktorych Palestincania Ziju,
a v neposlednom rade to, Ze protiizraelské vyhldsenia st vysledkom dis-
kriminacnej politiky Izraela. Média prilis undhlene siahaju po chytlavom
vyraze antisemitizmus, ktoré znemozriuje vydavat akékolvek kritické
vyhlasenia.

Tlacova konferencia documenty patnast, ktora sa konala 15. jina 2022
na Stadiéne Auestadion v Kasseli, sa niesla v znameni oslavy radosti zo
Zivota a vitality. Jednym z vrcholov podujatia bolo vystiipenie lumbungs-
kého umelca Agusa Nur Amal PMTOH, ktory za pomoci obrazovky
z farebne namalovaného karténu a vtipného pdsobivého spevu v Style
karaoke vyzval pritomné umelkyne/umelcov, politicky/politikov
a novinarky/novindrov, aby pre ochranu klimy urobili viac. Na zdklade
predchéadzajicich skdsenosti zo spoluprace so skolami pracoval s detmi
priamo v teréne a verejne apeluje na to, aby sme sa deti viac pytali na ich
nazor. Zastupcovia ruangrupy, vtedajsia vykonna riaditelka documenty
Sabina Schormannova (ktorej zmluva bola predcasne ukoncena 16. jila
2022 v dosledku verejného tlaku) a rovnako vedenie mesta zasttiipené
primédtorom Christianom Gesellem vyjadrili stihlasné stanovisko a kratkou
reakciou odmietli akékolvek obvinenia z antisemitizmu. Mnohi z 1 500
umelkyn/umelcov a kolektivov boli na konferencii pritomni a stadiénom
sa ozyval burlivy potlesk. Sotva niekto z pritomnych tusil, Ze sa v tej chvili
zaCalo odratavanie k Skandalu, ktory mal naplno vypuknit o par dni
neskor na oficidlnom otvoreni documenty kvoli satirickym karikatiram
People’s Justice indonézskeho umeleckého kolektivu Taring Padi. Je naozaj
obdivuhodné, ako rychlo doslo na zdklade nespravneho pochopenia
povodného zameru plagatu k odstideniu v nemeckom prostredi, ktoré je
vzhladom na svoju nacistickii minulost na antisemitské obrazy vysoko
citlivé. SkutocCnost je vSak taka, ze plagat bol povodne sticastou kampane
proti militarizmu a ndsiliu a vystavovany bol uz v rdznych kontextoch.

Je vSeobecne zname a bolo to uz prepierané napriec¢ vSetkymi médiami,
Ze monumentélny transparent, ktory je zaroven velkometrdZnym obrazom
znazornujlicim mnozstvo dejov, elementov a postav (a ktory bol vystaveny
na viditelnom mieste pred Fridericanum a ktory neskor na tlak politikov
a verejnosti museli demontovat), zobrazuje karikattiru ortodoxného Zida
s cigarou a symbolom SS na klobtku, ako aj dalSiu postavu s prasacou
tvarou, ktord md prilbu s ndpisom Mossad a okolo krku ¢ervent Satku

s Davidovou hviezdou. Na pozadi vlastnej nacistickej zlo¢ineckej minulosti
za pomoci neustdleho rozoberania v médiach a politike doslo k fixacii na
tieto dve karikatiirne postavy, ktoré samy osebe na transparente vobec
nedominovali. V jednostranne ladenej diskusii o antisemitizme sa vSak
zabudlo detailnejsie prihliadat na kontext, v ktorom toto dielo vzniklo.
Podla umeleckého kolektivu Taring Padi nebol antisemitizmus v Indoné-
zii v ¢ase vzniku diela pred dvadsiatimi rokmi vobec témou. Transparent
vznikol ako odstrasujica vypoved pri vyrovnavani sa s hrézostraSnou
histériou Suhartovho rezimu, ktory podporovali Spojené staty a Stat
Izrael. V tomto smere transparent funguje ako index faSistickej tyranie,
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Molem Mailo a Nara Makgoth: Madeyoulook: Mafolofolo, 2022
Hessenland, Kassel, foto: Frank Sperling

Més Arte Mas Accién (MAMA): Sepoty podkérnych chrobdkov, 2022
Greenhouse, Kassel, foto: Nils Klinger

Agus Nur Amal PMTOH: performance lumbung umelca na tlacovej konferencii
documenta fifteen, 2022, Auestadion, Kassel, foto: Nicolas Wefers

The Nest Collective: Vrdtit odosielatelovi, 2022
Karlswiese (Karlsaue), Kassel, foto: Nils Klinger
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Nha San Collective, Nguyen Phuong Linh & Truon Que Chi: Mangrovovd jablori, 2022, Stadtmuseum, Kassel, foto: Nils Klinger

ktorého sucastou boli holokaust a nacizmus. Kritiku nedbanlivého zaob-
chadzania s antisemitskou symbolikou, hoci aj z neznalosti, vSak treba
brat vdaZzne. Namiesto uvazovania o kontexte tvorby People’s Justice, ako
to bolo aj v pripade izraelskych intelektudlov, prislo prili$ rychle rozhod-
nutie o odstraneni plagatu. Ako vo svojom facebookovom prispevku
napisal umelec Dan Perjovschi, ktory pre documentu pripravoval priebezne
noviny, aj nemecky fejton forsiroval spravodajstvo, ktoré umelcov

a umelkyne documenty umlcal, pripadne im vObec nedal priestor

na vyjadrenie.

Médid burlivo reagovali titulkami ako Tdto documenta sa zapise do
historie ako antisemitistickd sou (Berliner Zeitung, 28. jula 2022) alebo
Na hrane (Zeit, 29. jula 2022), ked sa opéatovne objavili obvinenia, Ze
kresby v brozire Presence des Femmes od umelca Burhana Karkoutlyho
obsahuju antisemitské obrazy. Brozira je sticastou projektu Archives
des luttes de femmes en Algerie, ktory dokumentuje histériu alzirskeho
Zenského hnutia a Zenskej mobilizdcie. Tato nezavisla iniciativa, ktora
zalozila antropologicka a vyskumnicka Awl Haouati ako reakciu na velké
masové nepokoje (Hirak) v Alzirsku v roku 2019 a ku ktorej sa pridala aj
vyskumnicka Saadia Gacem a fotografka a archivarka Lydiu Saidi, po-
skytuje material aktivistov a aktivistiek a Zenskych zdruzeni v diaspére.
Pokus nového obchodného riaditela documenty Alexandra Farenholtza
poukazat na skutoCnost, Ze predsa aj prokuratira aj documenta po
preskimani dospeli k zaveru, Ze nejde o pripad hanobenia Zidovskych
0s0b, nebol Gspesny. Vivratila to reakcia $éfa vzdelavacej institiicie Anne
Frank Meron Mendela, ktora obsahovala mnozstvo protiargumentov.
Opét sa rozprudila oCierniujica kampan proti documente a hrozilo,

Ze dojde k jej predCasnému ukonceniu. To sa nateraz nestalo, no faktom
documenty v neustdlom tsili o obmedzenie $kéd nakoniec vydali tlaCovi
spravu, v ktorej uznali zlyhanie kontextualizacie a dali jasne najavo,

Ze kresby nie st vystavovanymi umeleckymi dielami, ale archivny material,
hoci aj ten by mal podliehat kontrole v stivislosti s antisemitskymi odkazmi,
a preto boli kresby z vystavy odstranené a vznikla odborna komisia,

ktora m4 celd problematiku odborne posudit.

Ako znacka stoji vystava documenta tiez pod tlakom kvét. Do polovice
jej 100-diiového trvania navstivilo 32 vystavnych miest a diela viac ako
1 500 umelcov doposial 410 000 navstevnikov (na documenta 14 to bolo
445 000 navstevnikov). Enormne vysoka je ucast studentov, na skolskych
vychddzkach a workshopoch pre §koly sa zacastnilo uz viac ako 25 000
Studentiek a Studentov. V stlade s hodnotami lumbungu - Stedrosti
a solidarity sa predalo 3 000 vstupeniek solidarnosti (zakipenim jedného
listka je poskytnuty jeden volny listok dalSej osobe). 70 % navstevnikov
documenty pochadza z Nemecka a 30 % zo zahranicia. Obzvlast populdrny
je program Meydan, odohravajici sa na namesti alebo v parku pocas
troch vikendov trvania documenty.

Nasa prehliadka nezacina v centre, v mestskom muzeu Fridericianum,
ani vo velkej hale documenty, ani v barokovom Aueparku, v mizeu Otto-
neum, v priestoroch byvalej hlavnej stanice Kulturbahnhof, v Mestskom
muzeu, v Muzeu sepulkralnej kultiry alebo v podchode Frankfurter StraRle/
FiinffensterstraRe ani vystavou Grimmwelt Kassel, ale za¢ina pozdlZ rieky
Fulda, ktora sa tieZ stala vystavnym miestom documenty, konkrétne
v poziCovni lodi Ahoi (kde sa nachddza uz spominany ekosystém Ilony
Németh) a v Casti, kde sa nachddza rondel. Podla ruangrupy bol vyber
miest organicky, tak to bolo aj s ulicou Hafenstralle 76, ktord sa nachadza
v tesnej blizkosti dalSich mestskych Stvrti vo vychodnej Casti mesta Kassel,
konkrétne Stvrte Bettenhausen, Unterneustadt, krytej plavarne Hallenbad
Ost, Namestia nemeckej jednoty alebo Kostola sv. Kunigundy. Hoci ruan-
grupa nebola prva, ¢o vystavu preniesla mimo klasickych vystavnych
miest, jej usilie o decentralizaciu rozsirilo dejisko documenty patnast este
viac do mestskych Casti, ktorych panoramu charakterizuji prazdne tovarne
moderného priemyslu zo 60. a 70. rokov.

ROzne medzinarodné umelecké iniciativy sa stretdvaji v Hiibnerovom
aredli. Jatwangi Art Factory vyuziva loZiska hliny z indonézskej Majalengky
ako zdroj pre svoju umelecki a zvukovud produkciu, a tym posiliiuje
kolektivnu identitu regiénu. So svojim projektom Kota Terakota zdielaji
priestor s Trampoline House, ktory bojuje za prava utecencov z Danska,
ako aj s tanecnym, divadelnym a umeleckym festivalom sur le Niger
v Ségou/zdpadnd Afrika. Ide o kultdrny projekt, ktory sa venuje miest-
nym ekonomikam a svojimi aktivitami sa usiluje o spomalenie migracie
mladych umelcov a umelkyn do hlavného mesta Bamako. So vSetkymi
ziCastnenymi skupinami bol vypracovany spolo¢ny harmonogram vyuZzi-
tia priestorov na workshopy a javiskové podujatia. Filipinska umelkyria,
filmarka a aktivistka za Tudské prava Kiri Dalena tu predstavuje svoju
5-kandlovi videoinstalaciu Pila, Pila (Lines) (2002), ktora ukazuje, ako
ludia pocas korony a tvrdého lockdownu vo filipinskom hlavnhom meste
Manila stali kvoli 500 gramom ryZe (denna davka jedla pre 5 os6b) v rade
od druhej hodiny rano. Dalena rozdala mikrofény a nechala l'udi hovorit
pri ich dlhom ¢akani na lepSiu budtiicnost. Zo svojho rozpoctu na docu-
mentu pozvala filipinske aktivistky a aktivistov a spolupracuje aj s kolekti-
vom RESBAK (Response and Break the silence against the killings) na
proteste proti ,,drogovej vojne“ prezidenta Rodriga Duterteho, v ktorej
uz prislo o Zivot 30 000 dilerov a drogovo zavislych. Instalacia Borrowed
Faces (2019 - 2022) od vydavatelstva Fehras Publishing Practices (zalo-
zeného v Berline v roku 2015) na Hafenstrasse 75 je odprezentovana ako
fotoroméan. Podrobne skiima vydavatelstvo v arabskom jazyku, jeho vza-
jomné prelinanie s politikou a kultirnou produkciou a z toho vyplyvajuci
vnutorny boj jej predstavitelov. Miestom prezentdcii a vystipeni haitskej
skupiny Atis Rezistans (Umelci odboja) Ghetto Biennale (prislo ich 30) je
rimskokatolicky Kostol sv. Kunigundy, ktory biskupstvo pre isté stavebné
nedostatky opustilo a odsviatenim zbavilo ndboZenskej funkcie. V zdhrade

La Intermundial Holobiente: Theaterschlag, 2022, The Holobiente Trail, 2022, Compost heap (Karlsaue), Kassel, 2022, foto: Nils Klinger

kostola je postaveny stan, v ktorom sa predavaji maloformatové obrazy
za 100 eur. Floating Ghetto visiace zo stropu v kostole odkazuje na ulice

v Port au Prince. Na empore sa nachddza Museum of Trance od Henrike
Naumann, zatial ¢o scenare soch André Eugenesa z kovovych pozostatkov
s obrovskymi penismi, drevenymi maskami a rohmi a posmrtnymi maskami
pripominaji obrady voodoo.

The Nest Collective je vo vychodnej Afrike povazovany za kultiirny
vlajkovy projekt. Zalozil ho finan¢ny institit HEVA s cielom zabezpecit
férové p6zicky mladym kreativcom v Afrike. Prostrednictvom svojho
dystopického pavilénu postaveného z prikryvok a balov latky uprostred
parku Karlswiese kritizuje zoskupenie The Nest Collective export
pouzitého oblecenia zo Zapadu (v Nemecku sa kazdy rok vyzbiera
a odosle jeden milién ton pouzitého textilu) do Afriky a videoinstalaciou
v interiéri ju davaju do suvisu s africkou politikou identity a formovanim
etickych identit. Videoinstalacia Return to Sender-Delivery Details (2022)
konkrétne skiima, ako hromady pouZitych textilii zo zdpadu a kvoli nim
vznikajuce siete second handov vytlacaju lokdlne kultary vyroby textilu.
V bezprostrednej blizkosti sa nachdadza Yatai Trip Project (2021 - 2022)
od Cinema Caravan'‘s (ktori sa oznacuju ako skupina primatov z rodiny
Good Vibes Hominides) - bylinkova parnd sauna v tvare jadrového
reaktora vo FukuSime.

Ako kolektiv kolektivov spdja v roku 2007 zaloZeny Arts Collabaratory
25 organizacii z Latinskej Ameriky, Afriky, Stredného vychodu, Eur6py
a Azie. Ich spolupraca sa prejavuje v ,,bangas“ — v osobnych stretnutiach,
kooperaciach a vyrocnych valnych zhromazdeniach, ktoré spédjajua rozne
Casy a priestory.

V ramci priprav na documentu vyslo niekolko Cisel newslettru docu-
mentamtam. Kimina Filma a Rojava pracuje vo vojnou zni¢enom syrskom
regidone Rojava, aby vybudovala infrastruktiaru pre vyrobu filmov, kino-
predstaveni a pre vzdelanie, ktoré poskytni nastroje na posilnenie
a socidlnu rehabilitaciu traumatizovanému obyvatelstvu. Pre dokumentu
patnast kolektiv autorov kuratoroval filmovy program s filmami z komu-
nity. V centre documenty dostava priestor Instituto de Artivismus Hannah
Arendt (Instar), ktory sa povazuje za protiklad kubanskych kultdrnych
dejin a ktory vziSiel z jednej umeleckej akcie (text Hannah Arendt Ele-
mente und Urspriinge totaler Herrschaf, 1951, ¢itala 100 hodin) aktivistky
Tanie Bruguera v mdji 2015. INSTAR je akronym, ktory znamend povzbu-
dzovat, navadzat alebo podnecovat a svoj obsah rozvija v kontexte social-
nych sieti. Vystavy sa tu menia kazdych desat dni, spolu sa tu predstavi
20 umelcov a umelkyn. InStaldcia List of censored Artists (2022), pozostava
zo zbierky textilnych tubusovych masiek s potla¢ou tvari cenzurovanych
umelcov/umelkyn a intelektualov a zostane k dispozicii pocas celej doby
trvania vystavy. Vystava demonstruje represalie z nedavnej minulosti,
¢o postihli l'udi pracujtcich v kultarnom priemysle na Kube, ktori reago-
vali na vizenie drzanim hladoviek. V hoteli Hessenland sa ponorime

do polotmy multimedialnej zvukovej instalacie Madyoulook (2022),

ktora vznikla spolupracou Molema Mailoa a Nare Makgotha a ktora sa
zaoberd kultirnou praxou kazdodenného ¢ernosského Zivota v Johannes-
burgu a otdzkami, ako je priestorova distribucia, privlastnenie priestoru,
premiestnenie, a témou néavratu.

Jednym z vrcholov documenty fifteen je zahrada od Tuan Mami/Nha
San Collective, ktory na jej vybudovanie pozval Vietnamcov a Vietnamky
zijuce v Nemecku. Pouzit mali rastliny z vlastnej zdhrady v pustatine
rozprestierajlcej sa za W 22. ZaloZenie Nha San Collective v roku 2013
sa datuje od vzniku Hanojského stidia Nha San, ktoré v roku 1998 otvorili
umelci Nguyn Manh Duc a Tran Luong pre mladych umelcov, kolektivy
a kreativnych [udi a z ktorého pochadzaja dblezité impulzy pre rozvoj
stcasného umenia vo Vietname.

,,Jo, €o pre mnia documenta patnast znamend, je moznost Gplne inej
kultiirnej politiky, pretoze otvara nové navrhy spoloc¢ného Zivota na zemi,
ktord uz hori, topi sa a roztdpa,“ zverejnil Charles Escher (poradny zbor
documenty) na Facebooku 7. augusta 2022. ,White Invaders you are
living on stolen land“ je napisané na jednej z plakiet Aboriginal Embassy
od umelca Richarda Bella, ktoré uprostred namestia Friedrichsplatz pred
Fridericianum pontka ttocCisko pre tych, co hladaji odpocinok. Odvolava
sa na protest ambasady Aboriginal Tent Embassy, ktord bola zalozena
v roku 1972 oproti Starému parlamentu v Canberre. Politicky aktivny
umelec Richard Bell patri ku komunite Kamilaroi, Kooma, Jiman
a Gurang Gurang, ktora protestuje proti nespravodlivej politike vocCi
Aborigénom. Na streche svieti elektronicka infotabula. Matematik najaty
Bellom vypocitava neustéle sa zvysujice ndjomné, ktoré ttoc¢nici dlhuja
povodnym obyvatelom od doby, ked prevzali ich podu.

Skutocnost, Ze doslo k nedostatkom v organizécii a k prerozdeleniu
rozpoctu, vyvolala u niektorych umelcov a umelkyn frustraciu a hnev
a viedla, ako napriklad nemeck filmarku Hito Steyerl, k predCasnej de-
montdazi jej multimedidlnej instalacie. Documenta sa teraz snazi obmedzit
Skody aj tu. S cielom vzajomného porozumenia a ucenia sa zintenzivnila
program medidcie a zverejnila viacero textov. Documenta patndst sama
osebe tvori protikoncept trhu s umenim a umenie chépe ako proces parti-
cipacie vedomosti a schopnosti, ako komundlny proces, z ktorého rezultuju
nové formy ekonomiky, nové rieSenia pre umenie a kultiru a udrzatelnost.
Na documente patnast mozno v tomto smere néjst nespocetné mnozstvo
navrhov. Méze byt nieco krajsie ako predstava lumbungu ako novej
spolocenskej formy?

Rozorvané objatia: nie sme na documente pdtndst, sme na lumbung jedna!
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OFF-Biennale Budapest, Bootsverleih Ahoi, Kassel, June 12, 2022, e T i i "":‘-'-»_:':_:-:"--; ':.__.‘:__‘--
foto: Frank Sperling B . —— e — e ey

Wajukuu Art Project: Wakija Kwetu, 2022, documenta Halle, Kassel Instituto de Artivismo Hannah Arendt (INSTAR), INSTAR archiv, Zoznam
foto: Nicolas Wefers cenzorovanych umelcov, 2022, documenta Halle, Kassel, foto: Juraj Carny
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Dan Perjovschi: Velkorysost, regenerdcia, transparentnost, nezdvislost, dostatok, lokdlna kotva
a predovsetkym humor, 2022, Fridericianum Kassel, foto: Nicolas Wefers

Rozorvané objatia: nie sme na documente pétndst, sme na lumbung jedna!
Ursula Maria Probst
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