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Kuratorské vedenie Casopisu je fascinujica vyzva. Celé roky
uvazujete nad tym, preco sa niektorym témam dlhodobo nikto
nevenuje, preco sa publikuji pochvalné PR texty, ktorym chyba
akykolvek kriticky zéklad, preco su niektoré témy tabu a iné tplne
ignorované a zrazu dostanete prileZitost. Jazdec bol pre mna vzdy
Casopisom s pribehom. Vznikol z redlnej potreby pisat (na nastenku
v Galérii Cypridna Majernika). Je pre mria Cest prevziat ho po
zakladatelovi Richardovi Gregorovi a §éfredaktorke Mirke PutiSovej-
Sikorovej a pokdsit sa o vylepSenie niektorych nastaveni. Ako zakla-
dajuci Séfredaktor Casopisu Flash Art Czech and Slovak Edition
vstupujem po rokoch opét do priestoru, ktory mi je blizky a od
ktorého mame asi vSetci oCakavania, ktoré realita dlhodobo neuspo-
kojuje. Co teda prindsam do asopisu Jazdec?

Napisat text o jednej vystave, jednom diele je pre skiseného
teoretika dloha na par hodin. S Casopisom Jazdec by som sa rad vydal
na zloZitejSiu cestu. Chcel by som sa pokdsit o iniciovanie komplex-
nejsieho, ¢asozberného a kritického spracovania narocnejsich tém.
Ked by ste potrebovali zistit, v ¢om sa 1iSili kuratorské koncepcie
poslednych troch riaditelov Kunsthalle Wien zistite, Ze texty tohoto
typu chybaju aj v zahraniéi. NemdZeme sa preto Cudovat, Ze napriklad
pbsobenie Ivana Jancara v GMB (1998 - 2020), Niny Vrbanovej
v KHB (2016 - 2021), Alexandry Kusej v SNG (2010 - 2021), alebo
zhodnotenie vyvoja zoStatnenej Danubiany po roku 2011 st témy, do
ktorych sa vlastne nikomu kriticky pastat nechce. Rovnaky priestor,
ako Statnym galéridm by sme ale radi poskytli aj nezavislym iniciati-
vam, galériam, neziskovkam, kde jednotlivci s nasadenim obrovskej
energie vykondvaju pracu, ktord je pre umelecku scénu rozhodujtca.
Ako prvu predstavuje Kristina Hermanova v aktudlnom déisle
Trnavskd galériu Vyklad, najbliZSie sa pozrieme na posobenie
HotDock project space.
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inhulm Milomir Boskovi¢, Courtesy of

Prinasat budeme aj texty komplexne hodnotiace celoZivotni tvorbu
vybranych autorov. Dnes predstavujeme Mariu Bartuszovd a Marka
Blaza. Maria Bartuszova sa v najblizsich diioch docka prvej vypravnej
monografie, ktort pripravila Gabika Garlatyova, recenziu napisala
Lucia Stach Gregorova. Celozivotny prinos nedavno zosnulého Marka
Blaza spracoval jeho dlhoro¢ny suputnik Vladimir Beskid. V strede
Jazdca budeme pre Vas pravidelne uverejiiovat velky plagat, tentokrat
sme ho venovali Markovi Blazovi.

Kedze sa ukazuje, ze pandémia COVID-19 dlhodobo pozmeni
pravidla fungovania nielen umeleckej scény, rozhodli sme sa sériou
textov aktudlne zmeny mapovat. Prvé dva texty pre nas pripravila
Zuzana Duchova. V rubrike venovanej jednému dielu sa Richard
Gregor venuje Eve Moflarovej. Pokracovat budeme aj v edicii
prekladovych textov a zameriame sa na tpechy slovenskych autorov
v zahranici.

Ked?Ze je pre nds mimoriadne dolezité fyzické (papierové) vydanie
nasho Casopisu, pripravujeme novu stratégiu distribtcie, ako aj digi-
talneho vydania Casopisu Jazdec. NajblizZSie vydanie Casopisu Jazdec
bude venované architektuire a dalSie klimatickej krize, ak mate k tymto
témam Co povedat, napiSte ndm na jazdec.redakcia@gmail.com.

Tesim sa, Ze drzite v rukdch nas Jazdec a verim, Ze v jeho
spoloCnosti zazijete par vzrusujtcich chvil.
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Nalomené stavy melancholie
Marka BlaZa

Vladimir Beskid

VZdy je ndrocné prelistovat celoZivotnii tvorbu
umelca na niekol’kych strandch a vypichnut
niekol'ko jeho diel. Zvldst ak ide o talentovaného

a mladého autora, ktorého tvorba sa predcasne
uzavrela. Tvorba Marka BlaZa (8. oktéber 1972 -
10. marec 2021) bola zaloZend na poetike paradoxu,
inverzii vztahov, narusani kontextov a odlahcenej
hre prvkov a vtipnych situdcii. Ide predovsetkym

o nastolenie obrdtenej optiky, o vymenu
konvencnych pozicii a tiloh, o vytvdranie absurdnych
spojeni. ProtireCivost scén a situdcii je potrebné
vnimat ako spojité ndadoby vytvdranej reality, kde
,USetko md svoj koniec, len palica dva®. Od druhej
polovice 90. rokov minulého storocia, v ktorych
BlaZo vyrazne vstupil na slovensku scénu, prindSal
cely register osobitych znakov a formuloval rad
charakteristickych ,,nalomenych‘ situdcii.

Osobitnd kapitolu v jeho vizudlnych hrach a kombinacidch tvori fakt,

ze Marko BlaZo sa na prelome storoci aktivne venoval hlavne tvorbe
objektov-stavebnic, 3D realizacii s nosnou reflexiou architektury.

V tomto svete papierovych skladaciek (vtedy populdarnych vystrihovaciek
a papierovych modelov z ¢asopisu ABC) nachadzame ,,zrkadlovy“ model
Eiffelovej veze na Sachovnici a obratenej taburetke (Piata veZa, 2003),
maketu benatskej zvonice ako palmy v Crepniku (Stiostrovie Bim-Bam,
2002) ¢i kolekciu motylov s vysostnymi znakmi leteckych armad na
svojich kridlach (Motyli efekt, 1996). Za jednu z vrcholnych realizécii
skladaciek povazujeme presvedCivid reverznu instaldciu 3D/4D (1996)

- sériu obratenych papierovych skladaciek domov negativne vloZenych
do beténovej podlahy. Tato obratend architektiira domov bola zapustena
priamo do beténu na Cesko-slovenskej vystave Sorosovho centra
sicasného umenia Interiér verzus exteriér v industridlnom prostredi
byvalej fabriky Cosmos v Bratislave. Tieto skladacky moZno metaforicky
uvadzaju jeho dalSie smerovanie a groteskné scény zo sveta obrateného
naruby.

U Marka Blaza bola vZdy nosnou kresba, linearny zaznam ¢i nakres
idey. Kresby vznikali najprv rucne ako prirodzeny zapis vytvarnej
myslienky a v poslednom obdobi Coraz va¢smi modeloval scény priamo
v pocitaci. Tento spOsob uvaZovania sa odraza aj v podobe maliarskeho
jazyka. Ide zvac¢sa o plosnu akrylovi malbu bez rukopisnej faktiry
so silnou obrysovou linkou a grafickym prepisom tdstredného motivu.

Po roku 2010 u neho prevlada produkcia digitdlnych printov s moznym
maliarskym vstupom ¢i komentarom. Zakladnym parametrom maliar-
skeho uvazovania je jeho detsky svet, spomienky a asociativna hra mimo
logickych vztahov. Ide predovSetkym o jeho vnitorny introvertny svet.
Jeho typickymi znakmi st ,,zauzlené“ situacie a neCakané stretnutia,
ktoré narusaju zauzivané pravidla. Charakteristickym momentom sa stava
opakovany ndvrat k tym istym ikonografickym motivom a ich osobitej
symbolike, ktoré umelec stdle mnoZil, navrstvoval a obsesivne hromadil.
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Nosnym znakom v tomto smerovani bola stprava stylizovanych
modelovych vlacikov (1993 - 2012), ktora sa prelinala celymi
desatroCiami. Raz je to vlakova suprava formovana do ostrych uhlov troj-
uholnika (Rychlik, 1996; Viaky II, 1997), inokedy zaparkovand stiprava
v rohu leziaceho Stvorca s alogickym nazvom Kruh (2006) ¢i na sebe
navrstveny vlacik, co cestuje v pravouhlom systéme (Poschodovy vlak I,
Duel, oba 2007). V novsich verzidch vznika objekt, kde navrchu ide naivis-
ticky Cierny vlacik a pod nim otvory plochého viaduktu, ktoré sa odlepujt
od steny ako vyplazené papierové jazyky (Viadukt, 2003), ¢i vlacikové
stipravy v tvare trojuholnika vytvarajiice plachtu na topiacej sa lodi ,,anti-
titanicu“ (Bermuda Triangle 1 - 3, 2007; Antitanic, 2008). Jeho bezprost-
nedaleko Zelezni¢nej stanice, kde postivanie vagénov vnimal ,,ako
organovu hudbu“, ale aj menej znamy fakt, Ze jeho dedko Anton Tekel
bol dlhoroény ZelezniCiar. K tomu sa pridruzuje celd séria préc s literar-
nym mravcom Ferdom (mélokto vie, Ze Marka pocas stadii prezyvali
, Ferdo®). Hrdina rozhodne putuje po krivych kolajniciach ¢i odvazne
dviha nad hlavu dlhé kolajnice (Dlhd cesta; Neskoré obdobie, obe 2002).

Umelec vystupuje nadalej v role ,,naivného architekta“, kde staré
budovy, hrady a kostoly vystupuju ako organizmy, do ktorych Marko
premieta svoje spomienky, bolesti a tizby. Popri ikonickych vla€ikoch
druhym castym motivom, ktory dominuje na BlaZovych platnach a digital-
nych printoch, st kostoly a kostoliky s podivne sa spravajicimi veZami:
prerazené kostolné lode s perforaciami v tvare srdca (Btida 2, 2010) Ci
z kostola na lastire vystupujiica veza az do podoby troch ihiel, ¢o hraja
na nebeskom gramoféne (Majdk s hlbokou panordmou, 2006). Nasleduje
statna hus s hlavou kostola, z ktorej vyviera pokritena hadicovita veza,
¢o kresli opitu Ciaru po oblohe (Ucitel’ka, 2017), ¢i leziaci kostolik, ¢o
,,d0j¢ci“ malé kostoliky, a vzadu sa hromadi podivny kidel nadutych
tankov (Pdvod sveta, 2005). V tejto stvislosti osobita kapitolu tvoria
u Blaza kostolné interiéry gotickych katedral a kaplniek. U nich je
CitateIny isty ,,horor vacui“ - posadnuté zapliianie obrazov mnoZstvom
elementov do posledného miesta. Neusporiadan4d masa malych orga-
nickych buniek, natlaenych v architektire gotickych lodi a klenieb,
vytvdara pestrofarebni necitatelnu Struktaru (Sainte Chapelle I - 11, 2010;
Zimnd katedrdla, 2012; Horor vacui I — 111, 2016). Prvotnym impulzom pre
tieto katedralne Struktiry bolo okizlenie parizskou kaplnkou Sainte
Chapelle pri jeho Studijnom pobyte vo Francuzsku, ale aj premietanie sa
detského ocarenia domacou Katedralou sv. Alzbety v KoSiciach.

Pravdepodobne najzndmejs$im a najcastejSim ndmetom, ktory sa neu-
stale vracal v autorovej tvorbe, je ikonickd Hokusaiho Vina (ukijo-e
Vel'kd vlna pri Kanagawe, 1830 — 1833). Z nepreberného mnoZstva jej
varidacii vyberiem len dve nosné interpretacie — prerastanie viny do
kapustnej hlavy (Hokusai 1, 2010; Hokusai 5, 2010) a vstup Ziletky
(Hokusai 2, 2010; Hokusai 2A, 2011; Mapa, 2013). Kym v pripade kapusty
ide o zlozitl prirodnt Struktiru, kde podla slov autora ,,usetko sa zlieva
do bludného kruhu, vir, labyrint civilizdcie aj vlastnych bludov, rez mozgu,
ironicky komentdr k Zivotu“, v pripade Ziletky je to opacny protipdl.
Ziletka predstavuje chladny kalkul, ,,ndstroj exaktného vyskumu a hygie-
ny“, nastroj racionalnej analyzy aj paralyzy. Vsetko reze, oddeluje, katego-
rizuje. Kapusta zastupuje Zivelnost, labyrinty, rizémy (ked Marko tvrdil,
Ze nerozumie svetu, ktory ho obklopuje) a ziletka opacne znamena ostry
rez, zasah, nasilny mechanizmus ¢i raciondlnu klietku, ktora znova
obmedzovala jeho slobodu a imaginativnost. To by obrazne mohli byt aj
limity jeho sveta — nesptutanej kreativity a socidlnej uzavretosti. V jednej
z poslednych variécii natiahol Marko symbolicky cez celd scénu dlhy
plechovy vinity plot (Vina za plotom, 2012). Motiv Ziletky sa Casto vysky-
tuje aj samostatne - v znaku jin a jang (Bozk, 2011), prekryva diagonalne
Laokoonovu skupinu (Gitara, 2011) a Ziletkovy filter sa premieta na roz-
pixelovani neprehladni Struktiaru v podobe nepreberného mnoZzstva
otvorenych digitdlnych okienok (Fatamorgdna, 2012). BlaZo neustale
pouzival aj mnohé citacie z dejin umenia - po Hokusaiovi nasleduje
Warholova Campbellova polievka, Munchov Vykrik, botticelliovsky Ferdo
mravec na lasttire (Warhol I - 11, 2010; Ticho, 2017; Zrodenie Venuse,
2005) a pod. Proces komunikécie cez dejiny pokracuje aj v digitdlnych
tladiach: obrovska raketa s motivom mandaly na Spici, Co sa vritila do
interiéru Giottovej kaplnky Scrovegniovcov v Padove (Gagarin 2, 2010)

a nakoniec Leonardova Poslednd vecera prebita siluetami dvoch Ciernych
autobusov (Posledny autobus, 2012).

Blazo s pasiou a posadnutostou modeluje absurdné situdcie beznych
predmetov. Dokdze tazit z ich podivnych stretnuti a kolizii a vytvarat
nové podivné stretnutia: manifestacne zvacseny a zlomeny krém na ruky
Indulona prave vytlaceny z tuby (Skywalker mec, 1997), kostol s leZiacou
vezou na nemocnicnej posteli (Pacient, 2001), traktor, ktory orie pomo-
cou kotvy (Pole, 1998), ¢i ndamorna karavela s radom velkych klGcov
v klu€ovych dierkach namiesto vesiel a s rozhrnutou oponou namiesto
plachty (Peepshow, 2003). V tomto duchu beZi aj pohravanie sa s podob-
nostou zibkovanych okrajov postovych zndmok a cimburia hradobnych

murov (Trip 1-3, 2008) Ci prezentacie zatvaracich spendlikov, o mani-
festane prepichuju zhora vezu v Pise, ¢i zboku prebodavaju fudska
panvu (Pisa 2, 2007; Kometa I - 1V, 2006).

V niektorych platnach je mozné vnimat silne autobiografické prvky,
ktoré prinasaju scény utrpenia stvisiace s depresivnymi stavmi autora.
Za taky motiv je mozné povazovat skupinu jasnocervenych kostolov
s hadovitymi veZami, ¢o zvazuju a dusia zvierané teleso. Raz ide o kostol,
ktory mucivo obtaca postel (Bolesf, 2004); inokedy o lietadlo spitané
svorkou Cervenych kostolov na kridlach aj na trupe (Autocenziira, 2008)
alebo o majestatnu lod, na ktorej su previazané lietadlo, vlaciky, dvojity
kriz a vedla nich bezmocna polfigiira topiaceho sa (Night Swimming,
2008). Atmosféru ,,medzi dvoma tabletkami® vyjadruje aj zvacsena Salka
Caju, kde sa zjavuje praveka Venusa a na niu uz v rade Cakaji imaginarne
tabletky v podobe hamburgerov (Primavera di Trevi, 2017). V poslednom
desatroci (po roku 2010) Marko Blazo Coraz intenzivnejsie zahustuje,
navrstvuje a multiplikuje zdsobnik svojich osvedéenych ikonografickych
prvkov. Ide o osobnu archeolégiu, zrychlujice sa pridenie znakov. Ako
nuté dieta. Maly svet sa prepojil s tym velkym. Moje vytvory maji vlastni
logiku... Hrdm sa s myslienkovymi asocidciami, s dielom ako so staveb-
nicou, ako s velkou hrackou. InSpiruji ma tvary, ktoré sa dajii spolu
origindlne montovat. Strihdm, koldZujem. Spdjam kompozicie, miesam ich
navzdjom a priddvam dalSie vrstvy.“ To prinaSa dynamické simulované
priestory metropol, kde su jednotlivé prvky remixované, napresované
aj roztancované v jednom blaznivom obrazovom vire. Kumulacia
a zmnoZovanie diskov, kruhov, kostolov so zalomenymi veZami, pretina-
juacich sa dialnic a paralelnych tras, o prechadzaju srdieckovymi stre-
chami domov, prinasaju energické dekonstruktivne kompozicie s kritic-
kym podtextom dnesnych dni (Follow Me, 2007; Taxi Marathon, 2007,
Seven Glasses, 2008). Pridavanim a mutaciou vlakov, lodi, mostov,
papierovych vystrihovaciek Ci drobnych pocitadovych ikon vznika roz-
pixelovanie celej scény a farbisty kaleidoskop (Large Project I, 2008;
Tornado II, 2009; Fatamorgdna, 2012). Maliar Cerpa motivy nielen zo
svojho detstva a vnuatornej databazy, ale aj zo zasobnika dejin umenia
a prenasa ich do vlastnych simultannych svetov a transformacii.

Vtedy viac vychadza zo svojej ,,ulity”, prelamuje svoju uzavretost a pripra-
vuje svojské stavebnicové hybridné spojenia histérie a osobnych vizii.

V obrazovom poli sa ¢asto objavuje veZa v Pise, aténska Akropola

a Pergamsky oltar, stredoveké hradby ¢i egyptska Nefertiti v hlave kacera

Donalda (Nevestinec, 2004; Tympanon, 2009; Nefertiti, 2017). Tieto
,prevtelovania“ pamiatok minulosti zastupuji schranky individudlnych
tiZob, planov a obsesii.

Zivotopisné redlie Marka BlaZa maju este jednu osobitost. Nezac¢inaji
tradi¢ne vysokoSkolskymi Stidiami, ale vychadzaju z rodinného zazemia
a silnej vizudlnej vybavy doma. Umelec pochddza z rozvetvenej vytvar-
nickej (povodne trnavskej) rodiny: jeho otec Frantisek a mamka Katarina
(Ka Tekla) st umelcami na volnej nohe, jeho strykovia Pavol a Stefan
Blazovci st tiez umelcami, aj jeho starsi bratranec Cyril Blazo (1970)

z Bratislavy je, akoZe inag, tieZ viznamny umelec na nasej scéne. AZ ku
koncu jeho Zivota sa podarilo pripravit spolo¢nt ,,rodinni“ dvojvystavu:
otca a syna na jednom brehu a mamky Katariny na druhom (GJK Trnava
2020, kuratori: Vladimir Beskid, Alexandra Tamasova). Aj tato zostava
potvrdila silné prepojenie a vzajomné ovplyviiovanie sa v rodine.

Navyse, Marko sa dal na umelecki drdhu aj vdaka nesmiernej podpore

a uznaniu rodi¢ov. Nakoniec zdielal s nimi cely ¢as spolo¢ny ateliér
nedaleko Namestia maraténu mieru v KoSiciach. Otec FrantiSek Blazo
priniesol uz koncom 60. rokov minulého storocCia pionierske spojenie
kolaze, komiksu, grotesky a sekvencnej postupnosti scén. ISlo o rozmerné
obrazové plochy (obyCajne na preglejke) husto pokryté spletitymi
pribehmi, zaplnené mnozstvom plosnych figarok v karikatarnych polo-
héch. V tejto vystavnej dvojexpozicii otca a syna bolo jasne vidiet ich
spoloc¢né Ci podobné vychodiska: plosné zobrazenie figtr a scén, kaleidos-
kopické skladanie a sekven¢né radenie epizdd, remixovanie starsich

a osvedcenych motivov, citdcie z dejin umenia a pod. V aktudlnej tvorbe
islo o prvotné modelovanie scén v pocitaci, o ich veselé pestrofarebné
,rozpixelované vizie, ale aj ich digitdlne dekompresie s kritickym
podtextom.

Marko Blazo bol rodeny KoSic¢an, sem sa po Studidch vratil a tu stravil
cely svoj tvorivy Zivot. Po ukon&eni kosickej SUPS-ky absolvoval v rokoch
1991 - 1998 vysokoskolské stidia na bratislavskej Vysokej skole vytvar-
nych umeni (v Otvorenom ateliéri prof. Rudolfa Sikoru) so studijnymi
pobytmi na akadémii v Dijone (1993) a na americkej The Slippery Rock
University (1994). Uz pocas Stidii realizoval niekol'ko prac, ktoré rozvijal
aj neskor: Cierne natiahnuté tiene zvierat v rdznych tvaroch, jedno z diel
sa dostalo aj na obalku ¢asopisu Profil (Tiene, 1993); Hodiny, ¢o stoja na
minttovej nohe (tento absurdny objekt bol neskér realizovany
v jednom budapestianskom byte), €i kabinetnd instalacia s rozzuvanymi
ZuvaCkami (Pamdt, 1994) — obrateny stol hore nohami so Zuvackami po-
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lepenymi odspodu €i povestna zbierka nafiiknutych Zuvaciek v muzedlnej
skrinke (Zbierka bublin, 1994). Tu sa znova objavuju spomienky z detstva
a znadme ruzovkasté Zuvacky Pedro z Tuzexu. Blazo bol velmi aktivny na
vytvarnej scéne, mal pocetné domdce aj medzinarodné vystavy. Pocas
svojho tcinkovania ziskal aj cely rad oceneni: napr. v roku 2001 sa stal
laureatom Ceny Oskara Cepana, v roku 2005 ziskal Grand Prix na
16. ro¢niku Stcasnej slovenskej grafiky v SG v Banskej Bystrici. Nasledo-
vali dalSie zahrani¢né ocenenia: vitaz Artsland Award v americkom Los
Angeles (2009), v rokoch 2009 - 2010 finalista Strabag Art Award Interna-
tional vo Viedni, v roku 2012 ziskal Shortlisted Celeste Prize v Rime atd.
Dovolte mi aj niekol'ko osobnych poznamok ku kuratorskej
a priatel'skej spolupréci s Markom. Bol som kuratorsky pri jednej z jeho
prvych samostatnych vystav Cerstvého absolventa VSVU v koSickom
Mizeu Vojtecha Lofflera v septembri 1998 pod nazvom Melanchdlia.
Ostatne, aj pri vydani jeho prvého katalogu k tejto vystave (spolu-
vydavatel Galéria Soga v Bratislave, kuratorky Petra Hanakov4, Sandra
Kusd). Nakoniec sme spolu pripravili aj jeho posledni samostatnt
vystavu s otcom FrantiSkom pod ndzvom Preskupenie/Nejasnd sprdva
v trnavskej Galérii Jana Koniarka (oktéber — november 2020) a jej reprizy
v koSickom Miizeu Vojtecha Lofflera (december 2020 - m4aj 2021). Tym sa
okruh naSej partnerskej spoluprdce symbolicky uzatvoril (aj ndzov tohto
textu je prevzaty z prvého Markovho katalégu)...

A medzitym bola, povedzme, velkd Ceska ,jazda“ koncom 20. storocia -
pridanie jedného ,,0* na tsteckd ZOO, ¢im vzniklo obavané cislo ,, 2000
(Public District, 1999), vystava , Leveland“ v prazskej Galérii Vaclava
Spalu - nazov vznikol odobratim pismena zo slova ,,Cleveland®, & ,,poroz-
bijané* karténové krabice v muzeélnych vitrinach vo Veltrznom palaci
Narodnej galérie v Prahe (medzindrodny projekt Vzdialené podobnosti,
NG 1999). Umelec v priebehu rokov spolupracoval aj inymi historikmi/
historickami umenia ¢i kurdtormi/kuratorkami, spomernime aspon Petra
Tajkova (MVL Kosice 2004; MG Miskolc 2005); Juraja Carného (Galéria
Priestor Bratislava 2006), Barboru Gerzovu (NG Nitra 2012; VSG Kosice
2013) ¢i Petru Hanakoviu (White and Weiss Bratislava 2017).

Som nesmierne rad, Ze som mohol prejst Cast jeho Zivotnej cesty
spolocne s nim, obohatilo ma to. Aj ked tato cesta nebola jednoducha
i priamociara. Nadalej vSak s nami zostdva autonémny hravy svet Marka
BlaZa (1972 - 2021) a potreba jeho objavovania. V riom stéle vystupuje
ako osobity architekt systémovych tletov a ndhodnych stretnuti, ktoré sa
poznacené subtilnostou jeho myslenia a psychickej projekcie...
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. Marko Blazo: Follow Me, 2007, akryl na platne, 200 x 300 cm,
GJK Trnava O 545

™

Marko Blazo: Piata veZa, 2003, objekt, papierovy model, Sachovnica,
stolicka, 100 x 36 x 36 cm

|«

Marko Blazo: Caravela Izabella, 1996, objekt, papierova vystrihovanka
reverzne poskladana, 40 x 20 x 30 cm
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Marko Blazo: Trpaslik, 2003 (autoportrét, koncept), z archivu autora
Marko Blazo: Buda / HUT, 2004, akryl / platno, 145 x 200 cm
Marko Blazo: Sedem brdn, 2004, akryl / platno, 200 x 150 cm

Marko Blazo: 3D4%4D, 1996, instalacia, papierové vystrihovanky

architekttr, reverzne poskladané, laminovany farebny xerox,
beténova podlaha

s

Marko BlaZo: Cinska corrida, 2001, objekt, postové znamky, Spendliky,
polystyrén,15 x 20 cm

Kto pomoZe Slovensku?

Co-to o umeni v (korona)krize

Zuzana Duchova

Sme v krize, to je uzZ jasné. Ako sa dd v tomto svete neistét zamysliet
nad situdciou a smerovanim? Za ndzov ¢lanku umyselne preberdm ndzov
obcianskej iniciativy vzniknuvsej pocas prvej vlny. Myslim, Ze stdle reflektuje urcitu
bezradnost Rritickej masy slovenskej reprezentdcie i obcanov. A hlavne dlhodoby chaos v tom,
¢o by mala byt prdca institicii, vldd, a aké je miesto sukromnych iniciativ. Komu a ¢omu tu treba
pomdhat a ako? Ako pomdha umenie i ako pomdhat umeniu a umelcom.

Koncept pomoci

Rokmi sa zauzivala spolocenska del'ba prace a tito pracu si [udia medzi
seba idedlne delia podla svojich schopnosti a moznosti. Jednému lepsie
ide praca s lopatou, druhému napriklad s huslami. Dal$im kritériom
dolezitosti prace je popri osobnom prospechu a sebarealizacii aj prospes-
nost celku. Spolo¢nost dospela k dohode, Ze kazdy sa bude zivit urcitou
potrebnou Cinnostou, z ktorej sa ujde aj inym, aby sam jednotlivec
nemusel obhospodarovat vsetko.

Mensi problém nastane, ked o ddlezitosti jednotlivich profesii —
najma tych umeleckych - rozhoduje ,,neviditelna ruka trhu“, ¢iZe hlavne
to, ako sa da bezprostredne, rychlo a bezbolestne dostat k peniazom.
Rozumna spolocnost vie, Ze tzv. nevyrobné sféry prinasaji do pomysel-
ného spoloc¢ného domu aj dalsie hodnoty, ktoré sa neprejavia vo finan-
ciach, alebo sa minimalne neprejavia v jasne a rychlo odCitatelnej podobe.
A tiez to, Ze prevencia je lacnejsia ako liecba. St to vSak procesy kom-
plexné a pri ich manaZmente sa treba aj pravidelne hibkovo zamyslat.
Navyse, systém je stale premenlivy, Cize aj v minulosti vyskiisané opatre-
nia pouzité v inom kontexte nemusia zabrat.

Predajom diela svojich ruk si bezprostredne nezarobi ani ,,bezny slo-
vensky konceptualny umelec®. Zivobytie z grantov, dotécii, verejnych
financii nepovaZujem v tomto kontexte za pomoc niekomu, kto je slabsi,
ale stcast spolocenskej dohody o fungovani demokratickej spolocnosti.
Ludia a Iudské spolocenstva sa v§ak neustdle menia, reaguji na mnoho
vonkajsich i vnutornych podnetov a v tomto zmysle je potrebné neustéle
rozdelovanie zdrojov prehodnocovat a spytovat. Pandémia nastolila
zmenu ako normu a odhalila viac rovin problému: zas sa posunul do
bodu nula nekoneény dial6g o dokazovani vyznamu umenia ako takého
a jeho stale prakticky nulova vyjednavacia pozicia. Ukazalo sa, Ze ani
nevieme, kde vSade mame umelcov a kultirnych pracovnikov, a nieto ako
ich vytrhnut z krizy. Ukédzala sa zraniteInost ekosystému odvetvia umenia,
ktory bol brany ako nieco slobodné a kreativne, €o si uz nejako poradi,
ved to ma v ndplni prace. Spomerime si na niektoré vyroky predstavitelov
Ministerstva kultiry o teSeni sa na to, kedy to uz (samo?) prejde a umelci
vybuchnti v kreativite. Zivot grantovych systémov nie je pomoc, mala
by to byt normadlna vec. O plate lekéra tieZ nehovorime ako o pomoci
vznesenej dusi, ktora sa odhodlala na spoloCensky naro¢nu drahu.
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Ako je zndme, kreativita bude prekvitat tam, kde do nej investujeme.
Nie je to vSak také jednoduché, Ze staci jednorazovo finan¢ne investovat
na tom spradvnom mieste. Ak by to tak bolo, tak tu takéto tvahy nemam
preco pisat. Investovat treba aj nieco, o v ekonémii nazyvame socialny
kapital. Generuje sa napriklad a predovsetkym kvalitngm vzdelavanim.
Ked sa nieco zanedbd na tolkych miestach naraz, pri skutocnej krize sa
niet o Cudovat panike a kompletnej paralyze. V oblasti umenia a kultary
sa ukazali dva problémy — dlhodoby a akidtny. Kultdra alebo, ak chceme,
kreativita pontka aj mozné rieSenia. Je katalyzatorom spolocenskej disku-
sie, pomdha formulovat nazory, rozpravat pribehy... Je zaroven predme-
tom zarobkovej Cinnosti, prispieva k uchovavaniu dedicstva pre dalsie
generdacie. Je fascinujtce, Ze v krize eSte stdle nemame vyrieSent otazku
,preco“. Takze ani nehrozi pytat sa ,,ako“. Ako pomdct? Kultira nie je
spomenutd v pldne obnovy Slovenska. Pritom sa bez jej medziodborovosti
a komplexnosti nedokdZeme v stiCasnom svete zaobist. Osoba zardbajtica
si na svoje Zivobytie i¢inkovanim v inscenaciach experimentalneho
divadla nie je izolovand od celej ostatnej reality. (Skor televizne spravy sa
stali zivym experimentdlnym divadlom, ale to uz je ind téma.)

Hodnota a cena

Kultdru, ktorej stcastou je aj umenie, sa snazia mnohi ekonomizovat.
Zvlast dnes, ked ide mnohym aktérom doslova o krk. Znie to logicky,
ked vycislime prinos umeleckej ¢innosti do celkového HDP, politici
urcite ,,padni na zadok“ a pohrnt sa pomahat, schvalovat reformy, ktoré
spravia zo Slovenska kultirnu krajinu, kde je radost zivit sa umenim.
Preco to vsak nefunguje tak jednoducho?

V ramci festivalu Novd drdma 2012 sme organizovali konferenciu
Hodnota umenia a jeho hodnotenie, ktorej vystupy nezaskodi si kazdjch
desat rokov zopakovat. Ekoném Arjo Klamer upozornuje na fakt, ze
(kulturne) statky maju okrem svojej ceny aj hodnotu. Tvrd4d ekonomizacia
ma za nasledok pomerne limitujice inStrumentalne chdpanie nasej exis-
tencie. Je potrebné si uvedomit, Ze néastroje ako peniaze ¢i status nemo6zu
byt nasim cielom samym osebe, pouzivame ich len k dosiahnutiu
cielenych hodnét. Toto vedie k potrebe oZivenia diskusie o hodnotéch,
ktoré su tou pravou odpovedou na otazku o dévodoch a spésobe nasej
existencie. Pre hladanie odpovede Klamer pontka napriklad Styri klastre
hodn6t, ktoré je potrebné vziat do tivahy. S to:
¢ Transcendentdlne hodnoty — ktoré si cenia fenomény ako krésa,

vecnost, emocie.
¢ Spolocenské hodnoty - ktoré oceriuju aktivity dblezité pre spolocnost

- ako lokalna ¢i narodna identita, civilizacia, tolerancia...
¢ Socidlne hodnoty - cenia si spravanie Ci cinnost, ktord robime

s cielom dobrych vztahov.
¢ Osobné hodnoty - ocenuji osobnostny rast, zlepSovanie poznatkov

a zrucnosti.

Kultdra ani umenie sa nedaji exaktne spocitat, ale spolo¢nost musi
byt schopna urcit ich hodnotu. Hodnota pritom nie je dand, musime ju
stanovit sami. Je potrebné do verejnej debaty priniest hladanie odpovede
na otdzku, o to je umenie, a v dialégu s vladou ¢i politikmi vyjednat pod-
mienky fungovania tohto sektora. Nie je mozné sa nadalej spoliehat na
vladu samotnt. S otdzkou hodnoty umenia stvisi celd nova oblast zame-
rani na hodnotenie umenia, v rdmci ¢oho proti kvantitativnym
ukazovatelom (pocet predanych listkov, poCet pracovnych miest atd.)
vznikd mnozstvo indikatorov kvality (napriklad tzv. kreativny index).

Kto m4 hodnotit kvalitu? Experti? Elita spoloénosti? Ci samotna
verejnost? Je to velmi zlozita oblast, ktord si do buddcna vyzaduje kon-
senzus na viacerych stranach a drovniach.

Ucinnej$im néstrojom legitimizécie hodndt umenia by mohla byt
(na rozdiel od ekonomickych argumentov) skor ovela vacsia snaha umel-
cov a manazérov komunikovat s ostatnymi a ziskat ich na svoju stranu,
zahrnut ich do diskusie o umeni. Cielom ma byt pomoct pochopit umenie,
uzivat si ho, ¢o vyZaduje Sirenie cennych informacii a mnozstvo diskusii.
Ludia musia ziskat ur€ita senzitivitu pre umenie. Tato logika je podla
Klamera najdoleZitejsia, pretoZe je udrzatelna. Vychadza z ozajstného,
hibkového zdujmu o umenie a hodnoty s nim spojené — na rozdiel od poli-
tikov, ktori maji malokedy o umenie skuto¢ny zdujem.

[®]

Kto nam poméze?
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kého a dlho budovaného status quo v par okamihoch tplne rozsypat.

V &ase krizy akoby sme nepotrebovali navitevu galérie na preZitie. Co je
urcite aj pravda, ale len v dost kratkodobom ¢i kratkozrakom kontexte.
Dlhodobé zatvorenie galérii, klubov, zaujmovych krizkov a dalsich miest
predstavuje skokovi nahlu stratu Zivého osobného kontaktu aktérov

a doélezitych oblasti konfrontacie. Umelecka prax sa, pravdaze, ,nevypla®.
St to len otazky hladania a oslovovania publika mimo fyzickych stretnuti,
alebo sa tato pandémia postarala o hlbSie nezvratné zmeny v celkovom
systéme Zivota na Zemi? Pandémia sa stala bezprostredne naliehavou
témou umenia, metédou tvorby, obmedzenim a zaroven vyhodou.

Trichlime za ,stratenym normalom* a cez okuliare spomienkového
optimizmu si neuvedomujeme, Ze normélne a vyvazene sme ako celok
prestali Zit uz davno pred koronou. Klimatolégovia a aktivisti na to
peknych par rokov upozorriuja. RieSenie klimatickej krizy je podobne
komplexnym javom ako postihnutie impaktov umeleckej a kreativnej
produkcie. Viaceri sa nazdavaju, Ze koronakriza je prave jej integrdlnou
stcastou. Zhodneme sa na vSeobecnych zdkladnych principoch, ale stéle
zostdva vyzvou, ako konkrétne v presne meratelnych krokoch pristipit
k hlbsej transformacii spolocnosti a priemyslu. RieSenie akdtnych prob-
lémov prinasa tiez svoje limity - manazment verejného zdravia a instantné
hasenie humanitarnej krizy nardZa denne na otazky poslusnosti a slobody,
roztrieStenost ndzorov a hoaxy. Umeleckd prax sa nevyhne tejto krize
existencie ani tymto témam. Kym pred niekolkymi rokmi boli vystavy
s environmentdlnou tematikou doménou prirodovedcov ¢i ,,hipikov*,
dnes je to velka oblast hladania odpovedi, ale aj spravnych otazok.

Podla viacerych sprav z EU patri kultdrny a kreativny ekosystém
medzi najviac postihnuté krizou COVID-19, ktord urychlila sic¢asné
trendy riadené globalizdciou a digitalizdciou. Kombindcia restriktivnych
hygienickych pravidiel a hospoddrskej recesie sposobila okamzité poklesy
vynosov a hotovostnych tokov, ako aj zrychlenie Strukturdlnych zmien.

Je potrebné hladat zdroje a podporu a (znovu)vysvetlovat nevyhnutnost
umeleckej ¢innosti ako takej. U nds sme znovu v pocCiatkoch spolocenske;j
diskusie, ¢i vObec dotovat nekomercéné umenie a ako. Nastava mieSanie
dotacii nekomerénym umeleckym aktivitdm s kovidovou pomocou komu-
kolvek, kto sa zaobera kultirnou a kreativnou ¢innostou bez ohladu na
jej kvalitu ¢i spolocensky impakt, o kritickom mysleni ani nehovoriac.
Pokial vSak relevantné elity nevyrieSia nejako ,trvalejSie” otdzku hodnoty
umenia pre spolo¢nost, rozdiel medzi premyslanim a komerciou, budeme
sa marne dokola s kazdou novou garnittirou snazit z Ciastkovych dat
poskladat jeho cenu.
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Demaskovala sa vS§eobecna nemohtcost a naplno odhalilo to, Ze svet
je riadeny hlavne otdzkou zisku a okamzitej moci. Nevyrobna sféra ako
umenie i aktivizmus sa redlne ocitli na spodku zoznamu dolezitych profe-
sii. EU sa nepyta, kto nam pomdZe, ale rovno vyzyva k iniciative. Nie je to
vsetko, ale je to asponi nieco. Jednym z praktickych nastrojov je iniciativa
Novy eurdpsky Bauhaus, ktora stiera hranice medzi vedou a technol6-
giou, umenim a socidlnym zaclenenim v usili o dizajn, ktory najde rieSenia
na kazdodenné problémy. Umelci, dizajnéri, inZinieri, vedci, podnikatelia,
architekti, Studenti a dalsi sa m6Zu zapajat do diskusie a tvorby politik
riadenia stavebného sektoru, na ktory je naviazané mnozstvo dalSieho
biznisu i vyskumu. Co je na tejto iniciative zdsadné, je jej snaha
o komplexnost a inkltziu, akokolvek kliséovito to znie, a presvedCenie,
Ze by sme si mali pomdct v podstate vSetci a koordinovat by to mali
odbornici. Nie politici vedeni snahou o0 moc a vplyv. Systémové zmeny
sa nespravia samé, treba na ne vplyv kritickej masy vedcov a realnych
odbornikov z praxe. Je to urcite nesmierne pracne rieSenie, ale vSetky
skratky v tejto oblasti vedu len do slepej ulicky.

Viacero inSpirativnych logickych tivah o tychto systémovych riesSeniach
¢i pseudorieseniach zaznelo v nedavno publikovanom rozhovore Lenky
Kukurovej s umelcom Oliverom Resslerom. Ressler naznacuje, Ze sticas-
nou Castou reakciou politikov na (klimatickd) krizu je snaha preniest
zodpovednost - v nasom kontexte pomoc - na spotrebitelov: jazdite
vlakom, menej lietajte, konzumujte miestne vyrobky, dajte si na strechu
solarny panel. Pandémia ukazala, Co je jasné uz celé desatrocia: aj ked
existuje nadmerna spotreba, ktoru treba riesit, zmena spotrebitelskych
vzorcov (napr. menej cestovania pocas pandémie) nezniZi emisie na
potrebnt troveii. Struktiira systému nés niti Zit spdsobom Zivota, ktory
nici svet, a to pokracuje aj pocas globalnej krizy verejného zdravia. Jedi-
nou Sancou na odvratenie klimatického kolapsu je preto zameranie sa na
kolektivnu akciu s cielom krok za krokom odstranit kapitalizmus. Musi
sa zmenit sp6sob vyroby energie, medzinarodny obchod, zrychlend
vyroba a spotreba, spdsob vyroby potravin a povinnost pracovat. Tieto
parametre si mimo dosahu jednotlivych spotrebitelov, su vSak pric¢inou
nadmernej individualnej uhlikovej stopy. Prave koronakrizu nemézeme
pri premyslani o jej prekonavani od tej klimatickej oddelit. Kauzalne
suvislosti medzi vypuknutim pandémie a zmenami Zivotného prostredia
nie su jasne vystopovatelné, ale jedna k druhej logicky odkazuja.
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1. Lucia Dovicakova: We did not expect that, akvarel, 2020

2.3.4.5.
Aldo Giannotti: Corona Drawings, 2020

Bohuzial, nezijeme vo svete, kde politické rozhodnutia nasleduju po
zvazeni vedeckych faktov: rozhodnutia sleduju logiku moci a penazi.
K tomuto faktu sa prave snazi postavit iniciativa New European Bauhaus.
Aktivisti to vSak s politickou volou nevidia prili§ ruZovo. Pre€o sa pocas
pandémie opakovane dotoval tazobny priemysel, vyrobcovia automobilov
a letecké spolo¢nosti, namiesto toho, aby bola kriza vyuzita ako
prilezitost na redukciu a odklon od priemyselnych odvetvi, ktoré nicia
klimu? Zas a znova je preto jedinou Sancou zintenzivnenie politického
boja - uzatvara Ressler. Pochybuje, Ze existuje moznost boja s klimatickou
krizou v ramci systému zaloZenom na raste a konkurencii. Co potrebu-
jeme, je zastavenie rastu (nerast, degrowth) a spolupraca napriec vSetkymi
sektormi. V ramci kapitalizmu mo6Zeme ocakavat armady opeviiujice
hranice proti klimatickym uteCencom namiesto toho, aby sme vyuzili
velmi kratky Cas, ktory zostdva na odvratenie najhorsieho, na zaciatok
podstatnej systémovej transformacie. To plati aj pre umelecky svet alebo
trh s produktmi, ktorych ciel je ,,uslachtily®.

P6vodne bol tento text zamyslany ako tvod k reflexii viacerych vystav
o pandémii, ktoré sa konali v naSom prostredi za posledné mesiace.
Témy sa vSak neCakane zacali prili§ kosatit, takZe vybranymi konkrétnymi
vystavnymi projektami vo verejnych i nezriadovanych institiciach sa
budeme zaoberat v druhej Casti.

Pouzita literatira:

Kukurova, Lenka: Imagindciou proti klimatickej smrti: rozhovor
s Oliverom Resslerom, in: 34.sk, 2021.

Zlata, Denisa: Hodnota umenia. Od ekonomickych argumentov
k networkovej podstate, in: FlashArt, 2012.

Kto poméZe Slovensku? Co-to o umeni v (korona)krize / 8 ° 9

Zuzana Duchova



DIUIUN OYIUIDRIAR OYIUSDINS aNRdY / 29p2v/

pocitacovd grafika, sietotlac, 70 x 100 cm, 2001

3
3
¥
¥
S
Q

S
=
=

f
==============_r.i)a
"R’

<%




Vyklad v Trnave
Kristina Hermanova

Galérie v netradicnych vystavnych priestoroch nie s na Slovensku nic¢im novym.
Dalo by sa skor povedat, Ze najvicsiu vlnu zakladania takychto miest mdme za sebou.
Vznikaju vicsinou vdaka velkému entuziazmu mladych jednotlivcov, ktori v ramci svojej
komunity vnimaju nedostatok priestoru pre kulturu a umenie mimo hlavného prudu
a ndjdu kapacity, ako to zmenit.

Podobne vznikla v Trnave zaciatkom leta 2016 galéria Vyklad. Pévod
ma v komunitnom a umeleckom uzle Kubik napadov, pri jej zaCiat-
koch stéli fotograf Peter Lancari¢, projektovy manazér Matus
Hlin¢ik, kurator a estetik Peter Molari a dve vizualne umelkyne
Kika Minarickova a Martina Chuda (1). Sikromny majitel vykladov
poskytol priestor zadarmo, rezijné naklady zaplatilo mesto Trnava,
ostatné bolo na organizatoroch. Vystavny program sa teda zacal bez
dlhov a bez rozpoctu, a trva uz Siesty rok.

Vyklad, galéria ,,off space“ vo verejnom priestore

Priestor, v ktorom prebiehaja vystavy, ma daleko od tradicnej bielej
kocky povazovanej za idedl. Ide o dva vyklady na prizemi budovy na
Hlavnej ulici. Pévodne patrili podniku Otex, ktory v nich aranzoval
metrazny textil a odevy. Na dalsich poschodiach st byty. Vyklady nie
st oknom ¢i presklenou stenou nejakej miestnosti, za sklom nepokra-

.....

zadnd stena je tieZ priehladnd a otvdracia, umoziiuje vstup dovnutra.

Ulica, do ktorej vyklady pontikaji svoj obsah, je jedna z najfrekvento-
vanejSich v Trnave. Vznika tu mozZnost interakcie nielen s publikom,
ktoré za umenim cielene mieri, ale tiez — a hlavne - s divdkom, ktory sa
s vystavami stretdva nahodou. K tejto nevyZiadanej konfrontacii so
stcasnym umenim pristupuji okoloiduci r6zne: niektori si ju nev§imnd,

niektorych to vyrusi, zaujme, niektori sa dokonca (!) pristavia a prezeraju.

Vacsina prezentdcii je vizudlnou intervenciou do pesej z6ny spoza
skla, niektoré vystavy z Vykladu vystupuju do verejného priestoru inter-
akciou s divakmi. Performance Jakuba Kapiciaka (Intenzivne vyuZitie
majetku vo vyklade, 2016) bola autorskym ¢itanim knihy vo zvukotesnom
vyklade, priCom divdk mal jedint Sancu, ako odhalit jej obsah - vstipit

do vedTajsieho vykladu a paralelne s autorom si Citat a zaroven performovat.

V projekte Paradigma (2017) Jany Misekovej boli divaci tieZ prizvani

k acasti na performance - k autorke so zaviazanymi oCami vstupovali

do vykladu, aby fiou manipulovali a jej rukou na tabulu pisali a kreslili
vlastné vyjadrenia. Vysledna instaldcia, ako zdznam performance spojeny
s aktivnou t€astou navstevnikov, zostava kolektivnym dielom a vychadza
z autorkinho konceptu, ktorého témou bolo skiimanie vzdjomného
ovplyviiovania Cloveka a kultury.

Klaudia Korbeli¢ vo vystavnom projekte Cez vzduch a virtudlny
svet ma (Ne)vidno (2019) naplnila vyklady zlatymi f6liami a nafik-
nutymi balénmi v tvare jednotiek a ntl, ktoré okrem pozlatenej bub-
liny reprezentuji binarnu ststavu vyuzivand v digitalnom virtual-
nom prostredi. Aj tu bolo divakovi umoznené vstipit do priestoru
vystavy, aby sa sdm brodil hromadou informacii nejasnej hodnoty.
Tento jednodiiovy happening, ktory autorka povazuje za nutnd
stcast diela, bol zaznamenany a v postprodukecii vzniklo video.

To bolo spristupnené dalsim divakom formou QR kédu nalepeného
na vyklade.

Fyzické expandovanie do verejného priestoru spoza skla vykladu
je ojedinelou zalezitostou - stalo sa tak pocas vystavy Jana Kostau
(Project Physical, 2021), ktory svojim projektom skiimal paralely
medzi umenim a Sportom a motivacie k stutaZzeniu. Autor na Hlavnu
ulicu okolo- idicim do cesty postavil €ast vitazného stupienku. Jeho
pomyselné prvé miesto bolo cez bariéru skla nedosiahnutelné. Divak
bol vSak napriek tomu vyzgvany k pouzitiu stupienka inStalaciou
drobnej grafiky vo vnutri vykladu v neprimeranej vyske.
do verejného priestoru sa javi ako premarnend sanca na jedine¢nd
komunikaciu s publikom. M6zZe to byt, pochopitelne, administrativne
komplikované, ale nie nemozné.

Site specific

Specificky atypicky vystavny priestor sa pontika na vyuZitie pre site-
specific umenie ¢i inStaldcie in situ. Vyklady, v ktorych galéria sidli,
maju za sebou svoju minulost, nesti odkazy svojej niekdajsej funkcie
v pamati obyvatelov Trnavy.

Ako vyklad v pévodnom zmysle (teda zaskleny priestor, do ktorého
sa vyklada pontkany tovar) ho pouzili viaceri umelci. Vyuzili genius
loci tohto miesta a vystavili figuriny, odevy, tovar s ,cenovkami“ ¢i
metrovy textil. Otis Laubert (Knihkupectvo Laubert, 2021) realizoval
inStalaciu odkazujicu na obdobie v minulosti, ked sa vo vyklade
naozaj vystavovali knihy.

Miestnymi je priestor, kde sa vyklady galérie nachddzaju, ludovo
oznacovany ako ,,pod stlpami®, paradoxne tam v$ak Ziadne stipy nie
su. Martin Kochan (Migrujtica architektiira, 2017) v galérii postavil
mohutné ZIté stfpy, ktoré sem ,,migrovali“ z panelakov v Hlohovci.
priestor galérie vizualnou povahou svojho diela, pripadne instalaciu
prispOsobuju architektonickym podmienkam a charakteru priestoru.
Casto sa vyuZiva bariéra medzi dvoma vykladmi, aby sa vystava roz-
delila na dve obsahovo odlisné Casti. Niektoré diela medzeru medzi
dvoma vykladmi vyuzivaji v ramci celku ako nositelku vyznamu.
Barbora DaniSova vo vystave Different Battlegrounds (2016) predel
vyuzila na vyjadrenie ¢asového a hodnotového posunu, Miro Trubaé
v projekte Disturbia (2016) nainstaloval do kazdého vykladu jednu
figurinu, Adama a Evu, u ktorych nikdy nedéjde k naplneniu ich
fyzického kontaktu.

K dielam, ktorych podobu absoliitne ovplyvnilo miesto expozicie,
patri vystava Eriky Mikl6Sovej Paranoja je krdsna (2019). Autorka
premalovala miesto pred vykladom - kamerovym systémom sledo-
vanu pesiu zénu. Vzniknutd malbu opéat premalovala v podobe
pokréenej drapérie, ¢im vznikol vzhladom na realitu trikrat defor-
movany obraz. Cielom bolo upozornit divaka na to, Ze stoji presne na
tom istom mieste, ktoré zaznamendva malba, Ze je videny, sledovany
a nahravany.

AngaZované zacCiatky

Moznosti percepcie diel vo Vyklade, ktory svoj obsah prezentuje
kazdému okoloidicemu bez ohladu na jeho zaujem, sa na takomto
Specifickom mieste 1iSia od normaélu. Pri priprave vystav v galérii vo
verejnom priestore je asi potrebné na to brat ohlad, o pripustaju aj
kuratori galérie. Neradi by vyvolali konflikt a nechut, poburili
verejnost nie¢im explicitnym ¢i kontroverznym. Je to ohladuplné

a diplomatické gesto. Chyba tomu sice liberdlnost az drzost nezavislej
kultdrnej scény, ale realizacny tim galérie Vyklad zvolil takyto pristup
a treba ho respektovat.

Napriek tomu sa galéria vo svojej dramaturgii orientuje aj na pre-
zentaciu spoloCensky angazovaného umenia ¢i vystavy s tematikou
celospolocenskych problémov. Z doterajSej tridsiatky vystavnych
projektov, ktoré sa vo Vyklade uskutocnili, sa k najaktualnejsim
a najsledovanejsim spolocenskym témam jasne vyjadrila

Vyklad v Trnave
Kristina Hermanova
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dvojtyzdniova vystava Peklo kobiet (december 2020). Reakcia na eska-
laciu situécie v Polsku po sprisneni interrupéného zakona dostala
podobu angaZovanych plagatov slovenskych autorov a autoriek (Bar-
bora Demovicova, Daniel Golias, Martina Chuda, David Sima a Mi-
chal Sumichrast), ktori tak vyjadrili solidaritu s polskymi Zenami.
Hned v prvom roku existencie galérie sa zdalo, Ze
celospoloc¢enské témy budd dramaturgickym programom a
Specifikom galérie (2). Vysta- vovali tu Dudas Brothers (Sale, 2016),
ktori vo Vyklade reflektovali tému ute¢enectva a migracie. Martina
Chuda vo svojej angazovanej instalacii
s nazvom KamufldZ (2016) vystavila holubice usité z maskacovej lat-
ky, Peter Lancari¢ (Expozicia, 2016) narazal na problematiku
pouZzivania
a zneuzivania osobnych tdajov vo virtualnom svete ¢i ochotu
zdielania vlastného stikromia s nezndmymi [udmi. Zuzana KuZmova
(Cas-obeta, 2017) vo svojej instaldcii evokujticej piknik v trave s visi-
acimi fragmentami Zenského tela - prsnikmi, z ktorych kvapka
mlieko, komentovala spoloCenské hodnoty, stereotypizacie vnimania
a otazky rodovej identity. Tato prvotna Specializacia galérie sa
postupne rozplynula a v sicasnosti uz ako zamyslany dramaturgicky
program galérie nie je postrehnutelna.

Priestor pre mladych

To, Co si galéria od svojich zaciatkov drzi az doteraz, je orient4cia na
zacinajucich umelcov (3). Velka Cast z vystavujtcich je naozaj na zaciatku
svojej kariéry, niektori sa (alebo v Case vystavovania boli) Studentami
umeleckych skol, priestor dostala aj umelkyiia bez umeleckého vzdelania.
Této vlastnost galérie Vyklad (a aj injch nezavisljch galérii s podobnym
nastavenim) je v umeleckej praxi velmi pozitivna - prindsa casto
neoverené mena, ktoré by v kamennych institicidch bez vhodného port-
félia a zivotopisu neobstali. Najmladsi umelci (ale aj kuratori, ktori s nimi
spolupracuji) mézu byt osviezenim a mozZnosti prezentacie eSte pocas
Skoly Ci tesne po nej zifalo potrebuju.

Galéria vznikla ako artist-run space. Takéto galérie zvyknu v zacCiat-
koch poskytovat priestor svojim vlastnym prevadzkovatelom. Vo Vyklade
vystavovali traja umelci z minulého i sticasného timu (Martina Chud4,
Peter Lancaric, Kika Minarickovd) a ich spriazneni vytvarnici. Je to
obvykly postup - sledovat osobnu linku, spolupracovat so zndmymi,
vystavovat lokalnych umelcov. Ked sa po istom Case zoznam mozZnosti
vyprazdnil, galéria presla na tvorbu vystavného planu formou open call
- vzdy zaciatkom roka vypiSe otvorend vyzvu na vystavné projekty.

V snahe objektivizovat vyber sa kazdorocne formuje komisia zostavena

z timu Vykladu a externého ¢lena komisie. Tymto spésobom sa napliia
cely program galérie od roku 2019. Ide o pasivnejSiu formu vedenia

a tvorby dramaturgie - vyskladat program len z toho, Co sa samo pontka.
Preto majua vystavy rovnaky charakter — ide o sélo vystavy jednotlivcov,
pripadne dvojic, nikdy nie o kolektivny kurdtorsky vystavny projekt.

Pri vybere a koncipovani vystavného planu z prihlaSok z otvorenej
vyzvy nardZaji kuratori galérie na priestorové a finanéné limity. Casto
prihliadaji nielen na kvalitu prihlasenych vystavnych projektov, ale aj na
realizovatelnost vystavy z produkéného hladiska. Z pohladu zriadovatela
ide o nezavislu galériu, ktora vznikla zdola, z potrieb a nadsenia komu-
nity. Preto ma rovnako ako ostatné kultiirne institicie tohto typu slo-
bodu v tvorbe vlastného programu, za ktor plati neistotou v oblasti
financovania svojich aktivit.

Nonstop

Okrem vsetkych vyssie uvedenych kateg6rii (nezavisla, off space, artist-
run space) sa na galériu Vyklad najviac hodi pomenovanie nonstop (4).
Zo svojej podstaty je dostupnd 24 hodin denne, ¢o znie v Casoch pandé-
mie a z nej vyplyvajucich reStrikcii ako nesmierna vyhoda.

Pocas obmedzenia spolocenského Zivota na fyzickej tirovni kultdrne
centrd Ciastocne stratili svoj komunitny charakter a boli nitené nahradit
ho dostupnostou vo virtudlnom priestore. Galéria Vyklad zostala aktivna
aj v obdobi lockdownu, a hoci nebolo mozné usporiadat vernisaz ¢i ina
hromadnt akciu, chodci na peSej zone mali stdle rovnakd Sancu vystavy
vidiet. Svoju aktivitu galéria dokumentovala a zdielala na svojich pro-
filoch na socialnych sietach aj na svojej stranke, ktorej vizualna
prehladnost a aktudlnost by mohli byt pre viaceré galérie inSpirativnymi.

1. Miro Trubac: Disturbia, 2016

2. Dudas Brothers: Sale, 2016

3. Jan Kostaa: Project Physical, 2021

4. Instalacia vystavy Otisa Lauberta: Knihkupectvo Laubert, 2021
5. Klaudia Korbeli¢: Cez vzduch a virtudlny svet ma (Ne)vidno, 2019
6. Martina Chuda pri instalacii svojej vystavy KamufldZ, 2016

7. Peklo kobiet, 2020

8. Vernisaz vystavy Zuzany Kuzmovej: Relati()ns, 2020

Eva Mofldarova
BEZ NAZVU / INSOMNIA, 2012

Richard Gregor

Vo svojej rubrike sa planujem dlhodobo zaoberat dielami,
ktoré raz budti v niektorej zo zbierkotvornych galérii sucastou stdlej expozicie
slovenského vizudlneho umenia 1. polovice 21. storocia.

Ide o velky obraz, ¢o je dnes tak trochu trend, no v pripade figuracie je
vzdy ur€ujuce, ¢i nés postava presahuje — bud k nej vzhliadame, alebo sa
ku nej sklaniame. (Napriklad krajinny vyjav ttto variabilitu neumoziiuje

- scenéria fyzicky ramec obrazu vZdy presahuje, ¢ize don vzdy nazerame.)
V tomto pripade teda vzhliadame k monochromatickej Stylizovanej
figtire, jej esovita kompozicia avizuje otdznik. Zenski postavu ohrani¢uji
sebaisté linie, no prave ich prisne vedenie potlaca akékolvek emdcie.
Celkova akénost alebo hybnost postavy je kvoli tvrdej kresbe zakryvajicej
pocity diskutabilna. Konce (vrcholy a baza) pozdiZnych tvarov st
zakoncené velkymi Ciernymi bodmi, ktoré nas vracaji k bartoSovskym
prvodotykom, len st robustnejsie, a k bartuszovskému prejavu gestom,
ktorym sa v jeho ponimani urcuje pomer energie a kapacity cloveka

k svetu. (Eva ich po prvy raz zverejnitelne pouzila vo svojej bakalarskej
praci, ktord sme s Bedtou Jablonskou v roku 2005 zaradili do vystavy
Prievan v stcasnej slovenskej malbe.) Stredom obrazu a tym aj postavy,

v diagondle progresivne smerom nahor, prebehol dej, ktory po sebe
zmazal vSetky stopy. Vyradil tym z figliry centrum jej telesnosti (ak
chceme: sexualitu ¢i reprodukciu) a na toto ostentativne a dominantné
prazdno nasmeroval nas zaujem o pointu. Ide o prazdno po nej alebo
pred nou? O kéd, ktory uz chyba, alebo eSte nenastal?

Telo je rozdelené na dve Casti, ktoré spolu koreSponduju priblizne tak,
ako dve Casti krajiny, ktoré sa tektonicky pred starociami oddelili.
Vidime, Ze vzdialené plochy do seba na dialku zapadaja, a tak
premyslame, akou architektirou ju premostit. Zaroven tusime, zZe nepri-
tomné jadro obrazu nedokazeme nikdy sami definovat - obraz je bud
o Cakani na rekonstrukciu predchadzajticeho stavu, alebo o tiizbe po
nie¢om, ¢o bude nové, co vsak do tohto ,,puzzle”“ zapadne, akoby bolo
vytvorené na mieru. M6Zeme preto povedat, Ze predloZeny ¢lovek tu strada
po emocnej a rovnako aj po telesnej stranke, no pritom je v protiklade

k svojmu rozpoloZeniu vyslovene neexpresivny. Zivy, ale jeho jemna
motorika je nahradena boxerskou rukavicou, gulou na nohe, ¢iernou
svitoZiarou, kolesami v pohybe - trojica mohutnych bodov isto evokuje
nielen tieto, ale mnoZstvo dalSich prirovnani.

Samozrejme, ide o malbu s autoportrétnymi prvkami. Eva v naSom
rozhovore v lete 2020 hovorila o uréitom prerode, ktory pred rokmi
zazila, ale nepustala sa do SirSieho vysvetlovania, a ja som ju doi nenutil.
Mozno sa vyjavi v inom diele, konceptudlne alebo v symboloch - bola
by ho skoda kvodli mojej zvedavosti demaskovat v popiske k obrazu. No
nejakd ndvest, ako pokrocit v tejto ivahe, sa predsa pontika. Mohli by
sme povedat, Ze dielo ma autoportrétne Crty prave v rovine zaml¢aného
pribehu, hoci lepsie bude asi hovorit o sebareflexivnych naznakoch, ktoré
nam dovoluji dopracovat sa k pravde len do uréitej hibky. IstezZe, je to
predpoklad pre dlhodobo prepojeny cyklus diel, ktory sa bude priebeZne
objasniovat dalsimi, aZ pokym sa nedovysvetluje. Aktudlne m6Zeme v snahe
o dekddovanie vidiet neochvejnu istotu a mohutnost v psychoanalyzu-
juacej rovine figurativnej malby, a tiplne opozitni krehkost a nestabilitu
pri zobrazovani (neZivych) predmetov a veci. Dvojp6lovost pristupu
v metaforickom zmysle potvrdzuje aj nazov tohto diela Bez ndzou/
Insomnia, ktorym autorka obraz nepomeniva/pomentva. Moze ist
o nerozhodnost, ktorou dielo na kvalite urCite netrati. Ale skor si myslim,
Ze odréaza hladanie jazyka novej symboliky, ktora v sticasnej malbe
dlhodobo potrebujeme. Symboliky, ktord nadviaZe na nie€o, o malbu
v minulosti robilo silnou a ¢o dnes v zadlahe komeréného tspechu akosi
nevidno. Pre nepritomnost prisnejsej kritiky si¢asného umenia je
uspesny stredny prad pascou aj pre naSich najtalentovanejsich umelcov —
doklady pohybu tak budeme, podobne ako v minulosti, nachadzat mimo
hlavnych ohnisk.

oflarova: Bez ndazvu/Insomnia,
platne, 2012 | 285 x 199,8 cm

drovd (r. Krutdkovd), nar. 1981

m Mikuldsi, v rokoch 1999 — 2005
Katedre vytvarnych umeni
dii Technickej univerzity

Siciach (prof. Juraj Bartusz).
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ZaZit nieco skutocné
Recenzia monografie
Marie Bartuszovej

LLucia G. Stach

Dlhoocéakdvand monografia sochdrky Marie
Bartuszovej (1936 — 1996), ktoru zostavila Gabriela
Garlatyovd (dalej GG), je vébec prvym hibkovym
spracovanim tvorby tejto dnes uz medzindrodne
vysoko oceriovanej a obdivovanej umelekej osobnosti.
Vznikla z primdrneho vyskumu oeuuvre, ktoré autorka
chronologicky a tematicky roztriedila a vo viacerych
vrstvdch kontextudlne rozsirila.

Ako pise, témami diel Marie Bartuszovej (dalej MB) vSak nie sua ,,uzavreté
cykly a ani témy v zmysle vymedzenia hlavného sujetu ¢i literdrne
tvoreného obsahu®, ale ,,mentdlne a duchovné koncepcie, tvorené intui-
ciou a vzdpdti kontrolované racionalitou umelkyne, spdjajtice psycho-
logické rozmery a socidlne aspekty (tvorba pre slabozraké a nevidiace deti),
ktoré sa v priebehu tvorivého casu prelnuli do podoby organicky
Struktirovaného sochdrskeho diela“. (GG, s. 12) Spracovala primarny
material aj archiv v pozostalosti MB, oprela sa aj o pamét rodiny, najma

o spomienky a nazory sochdrkinych dcér Anny a Veroniky. Popritom
podrobne analyzovala Bartuszovej metddy a postupy, ktoré uviedla do
suvislosti s jej dennikovymi zapismi. Vytazila mozné vplyvy, vyhladala
zdroje a citlivo utkala pradivo kontextu Zivota a tvorby umelkyne, ako

aj geografickej a sociopolitickej situdcie, v ktorej posobila. Na zaklade
tejto Struktdry mohla pontknut pevné interpretacné ramce programu
MB, jej postavenia a vjznamu v Ceskoslovenskom a (vychodo)eurépskom
umeni druhej polovice 20. storoCia. Garlatyova vel'mi poctivo kriticky
zhodnotila vystavné aktivity a reflexie tvorby MB od jej zaCiatkov koncom
50. rokov 20. storocCia az po stucasny diskurz, odbornu a publicistickd
spisbu. Vytvorila catalogue raisonné ako zakladnu pre poznanie MB,
ktory spolu s informaciami a intrepretaciami v tejto knihe vznikli pre
buddicich/e badatelov/ky a kuratorov/ky moznosti ako nazerat na tvorbu
MB z dalsich perspektiv bez tapania v predtym casto opakovanych
nepresnostiach, schematickych vykladoch a mytoch.

Podla Garlatyovej charakterizuje pristup umelkyne intimne preZivanie
umenia stiznejlce s prirodnymi dejmi a fungovanim univerza. PribliZuje
jej vyuzivanie poznatkov z vedy v kombinacii s jej intuitivnym vedenim
a hrou. Jej programové nastavenie povazuje za ,,konceptudlnu metédu
pri experimentovani s materidlmi (najmd sadrou, kameriom a plexisklom)
a remeselnymi moZnostami sochdrstva, ktoré divdk spdtne spozndva 0sob-
nym preZivanim jej umenia“. (GG, s. 9) MB vSak podla autorky tvorivo
skimala aj dalSie biologické, ekologické a behaviordlne procesy, ako
odhaluju jej poznamky: ,,Méj dych je sucastou vesmiru pulzujticeho.
(MB in GG, s. 9) Preto sa socharkina autorska koncepcia ,,umenia ako
Zivého organizmu®, stala zakladom aj pre metodologick Struktiru mono-
grafie. (GG, s. 9)

Spomedzi primdrnych pramenov zo zZivota umelkyne pripomenieme
analyzované a citované texty LLuby Belohradskej, Tamary Archlebove;j,
Zuzany Bartosovej a Vladimira Beskida. Druht skupinu pramerniov tvoria
texty, ktoré vznikli po roku 2000, respektive po roku 2007, po konani
vystavy documenta 12. (GG, s. 16) Luba Belohradska ako prva upozornila
na MB a od konca 60. rokov 20. storocia ju zasttpila v niekolkych
vystavach a katalégoch. V rozhovore publikovanom v katalégu vystavy
Socharky sa zmiefiuje o svojej prvej navsteve v ateliéri u Bartuszovcov
v roku 1967: ,)V porovnani s Bartuszovymi vytvormi sa mi Mdriina tvorba
javila ako ,vniitorne sustredenejSia‘. PovaZovala som za potrebné presadit
oboch Bartuszovcov do §ir§ieho povedomia, to sa mi aj podarilo, ked’
opdtovali moju vyzvu a oboslali 1. triendle slovenského sochdrstva
v Piestanoch v lete toho istého roku. Mdriu reprezentovala plastika DdzZd
v tvare ,nadZivotnej‘ kvapky.”“ (GG, s. 18)

,,Priatelsky vztah bol zdkladom aj pre profesijnti komunikdciu so
slovensko-madarskou historickou umenia Tamarou Archlebovou, ktord
0 jej tvorbe napisala tri texty", ktorymi ,,priam vdsnivo upozornila na
nezndme dielo Bartuszovej, a to najmd recenziou na jej kosicku vystavu
v Galérii Zvdzu slovenskych vytvarnych umelcov roku 1988; prispevok je
vzdcnym najmd preto, Ze vychddza z priameho kontaktu s umelkyriou.

T. Archlebovd ako jedna z mdla navstivila sochdrku v koSickom ateliéri,
kde ziskala informdcie v rozhovoroch pocas jej 3-driového pobytu‘. (GG,

s 19) Archlebova priniesla aj podklady pre stvislosti s inymi autormi/
kami, spomina C. Brancusiho, J. Arpa, H. Moora, L. Fontanu, I. Nogu-
ciho, S. Kolibala, A. Simotovi, E. Kmentovu. ,,Pousiva oznacenia diel

M. Bartuszovej ako skladacky, dalej terminologiu: haptické sochdrstuvo,
organické sochdrstvo, vidi prepojenie jej tvorivej metody s happeningom

a gestudlnym umenim. PiSe o autorkinom vymedzeni kontrastu organic-
kého a neorganického, plného a prazdneho, o dévode pouZitia materidlu
sadry, o vyuZivani tlaku, gravitdcie a pod. V textoch vsak neuvddza, kedy
a v akom rozsahu umelkyriu cituje.“ (GG, s. 19) Pri prilezitosti Gicasti
umelkyne na vyznamnej prehliadke documenta 12 poskytla Zuzana
Bartosova na publikovanie v katalégu vystavy upravend a skratend verziu
svojho textu z roku 1991, kde sa venovala najma vyznamu bielej farby.

Po tspechu na documenta 12 zastupovala MB Galerie Riidiger Schottle

v Mnichove. S galériou spolupracovala v Nemecku pOsobiaca Ceska
kriticka umenia Noemi Smolik, ktora publikovala recenziu v Casopise
Artforum, kde spomenula v stvislosti s jej dielami aj ,,druk sexudlne pod-
mieneného ndsilia, ndsilia denne pdchaného na Zenskom tele“. (GG, s. 24)
Vladimir Beskid prizval MB k tcasti na kolektivnych vystavach Labo-
ratérium Presov a Elektraren T v roku 1993. V roku 1997 spolupracoval
aj na vyznamnom kuratorskom projekte 60/90 Petry Hanakovej a Alexan-
dry Kusej s dvojicou MB a Denisa Lehocka. (GG, s. 21) Ndcrt stavu
doterajsieho poznania a analyza prameriov k vyskumu diela Marie
Bartuszovej uzatvaraju texty Katariny Bajcurovej a Marie Oriskove;.

V prvej kapitole Praha. Keramikdrka. Sochdrka venovanej analyze
ranej tvorby MB autorka odkryva, aky vyznam malo pre MB skolenie
v umeleckom remesle a zameranie na keramiku uz na strednej skole
a po jej ukonéent, ked stravila rok na praxi v keramickej dielni ULUV
v Stéchoviciach. ,,V tyichto dielriach sa stretla s réznymi technikami a ma-
teridlmi: s kameninou pdlenou pri vysokej teplote, Samotom, porceldnom,
odlievanim, modelovanou a na kruhu to¢enou keramikou, glazovanou,
engobovanou. UZ v Bechyni ziskala skiisenosti s procesom prdce na vzniku
formy. To jej umoZnilo pochopit technické nuansy procesu, najmd
schopnost predstavit si pozitivny tvar ako negativny.” (GG, s. 41) Délezity
bol pre niu vplyv Otta Eckerta a prilezitost zicastnit sa este ako Maria
Vnouckova plastikami Vtak a Pav svetovej vystavy EXPO 58 v Bruseli,
kam boli vybrati aj absolventi prazskej VSUP. (GG, s. 41)

V podkapitole Materska nadoba ako podstata sochy sa GG venuje
vztahu MB k uzitkovym predmetom, ktoré vytvarala pocas studia, ako
porcelanovy jedalensky servis Ci Cajové kanvice, malé figuralne keramiky,
vazy Ci lampa. Zaroven ich vidi ako predznacenie jej chapania drobnej
plastiky v kontexte vnimania ludskej podstaty v soche. Pripomina, Ze Cast
stboru nadob z jemnej a Samotovej keramiky z roku 1961, ktoré tvorili
diplomov1 pracu Marie Vnouckovej, sa nachadza aj v zbierke SNG.
»Skusenost s keramikou cibrila jej remeselnii zruénost, pri ktorej si mohla
overit technologické moznosti materidlu, napriklad v tvorivom skiumani
fyzikdlnych javov cez modelovanie, odlievanie, glazovanie, vypalovanie
a tieZ pri vyuZivani vlastnosti keramickych materidlov (porceldn) a aj
pripravnych sochdrskych materidlov ako hlina, sadra ci plastelina.

Nauvyse, v tomto obdobi mali vytvarnici aktudlne informdcie o r6znorodych
keramickych pristupoch a technikdch. Vo velkej oblube bola napr. japon-
skd keramika, o ktord sa zaujimala aj Maria. Hned po ukonceni $tidia

v roku 1961 zacala s modelovanim plastik z hliny. V tomto prechodnom
obdobi, ked’ uz nemala k dispozicii $kolskii keramickil dielriu, zacala s ex-
perimentdlnym odlievanim sadry do elastickych foriem - detskych balénov
a prezervativov, pri ktorom findlny tvar vznikol uZ pri prvom odliati,
niekedy dopracovala tvary rezanim a jemnym brusenim; aZ v neskorsej
tvorbe nechala vysledny tvar bez zdsahu ako vysledok procesu odrdZajiicom
pritomny priestor a ¢as.” (GG, s. 46) Dalej cituje MB: ,,Moje pokusy

o vlastny vyraz zaéinaju malymi plastikami modelovanymi z hliny, z jedno-
duchych oblych tvarov vychddzajicich z prirody — kvapka vody, obilné
semeno, puky kli¢iacich rastlin, éasto motiv klicenia, tvary pripominajtice
delenie buniek, alebo dotykanie buniek. Modelovanie som postupne
nahradila odlievanim dokonalych tvarov z nafukovacich gumenych
balonikov priamo do sadry.“ (GG, s. 46)

Rozhodujica bola vtedy aj zmena zameru MB, ked socharske bozetta
a modeletta ako trojrozmerné skicovanie budtcich diel povysila na svoj
ciel, a paralelne pozdvihla sadru z tlohy pripravného materialu na vy-
sostny finalny umelecky prostriedok. ,,Nddoba, predmet s dnom a stenami
vytvdrajucimi jeho duty tvar, bola pre mladii sochdrku vychodiskovou. ...
Obraznost nddoby symbolizuje celostného cloveka, jeho telesnu a duSevnii
schranku.” (GG, s. 46) ,,Tao je nddoba jeZ prazdnd je nevycerpatelnd aniZ
je tieba ji kdykoliv znovu naplnit tak $ird a tak hlubokd jak byla by rodicem
veSkerych veéci: v ni vsechno ostré se udéld hladké a vSechno téZké se udeld
lehké a vSechno slepé tu prohlédne a vSechno sloZité se zjednodusi.* Tento
tryvok preéitala GG v kniznici MB z knihy Tao Te Ting, ktord bola

Podkapitola Cisté dokonalé formy 1961 - 1965 (Cesta na Slovensko
do Kamenina a Kosic) popisuje zivot MB, ked sa v roku 1961 vydala za
svoju dlhorocnu lasku - za spoluziaka Juraja Bartusza, ukon¢ila stidium
a porodila dcéru Annu. Rozhodnutie opustit Prahu bolo pragmatické,
ale aj intuitivne vzhladom na traumatické vojnové a povojnové roky.

GG spomina zazitok malej Marie stvisiaci s odsunom ¢eskych Nemcov
na zaklade tzv. BenesSovych dekrétov, ked otec ukryval jej matku, ¢esku
Nemku v pivnici zahrabanid pod kopu uhlia. Kym sa rodina natrvalo pre-
sidlila od Mariinych rodicov z Prahy do Kosic, nakratko byvali aj u matky
Juraja Bartusza v Kamenine. Tam zacala pracovat na modeloch
preliezaciek a Smykaciek pre deti. (GG, s. 50)

Dalsie kapitoly Tectici tvar - intuicia sochy, Gravistimulované tva-
rovanie a Socha ako kvapka vody sa podrobne venuju prvym plastikam
MB zaloZenym na organickych fyto- a zoomorfnych tvaroch v autorskych
metddach gravistimulovaného tvarovania v 60. a 70. rokoch a v pneumatic-
kom odlievani v 80. rokoch. ,,0d zaciatkov to boli prirodné procesy a cyk-
1y, ktoré pocas svojej tvorby priebeZne skiimala v tvarovych kredcidch,

v materidlovych a technologickych inovdcidch tém zrodu, klicenia, rastu,
dozretia plodu i jeho rozpadu a zdniku. ... V 80. rokoch si Maria Bar-
tuszovd pocas svojich prechddzok fotografovala teciicu rieku a jej brehy.
Vytvdrala si ich ako skice doc¢asného momentu, ktoré sa odrdZaju v jej
sadrovych reliéfoch s vloZenymi kamerimi, v plastikdch s kombindciou
kameria a sadry, napr. aj v cykle Topenie snehu, spdjajiicom protikladné
principy zmrznutej a topiacej sa kvapaliny. Tvary jedinecnych okamihou si
nacrtdvala do skicdra v snahe kresbou zachytit tiito premenlivost,
napriklad ako vodopdd, tryskajiici prameni, alebo po skle okna stekajtice
pramienky kropaji daZda. Kresba jej sliZila ako podklad na formulovanie
moZnosti ako sochdrskymi prostriedkami materializovat prirodny proces,
ktory chcela zviditel'nit aj pre nevidiacich, urobit ho hmatatelnym:

Pro slepce dést na okné; Voda + dést + kliceni. Dotek.” (GG s. 73)
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Druha kapitola sa venuje tvarom, jeho premenam a skladbam,
dolezitym témam a motivom, ako zrnko, klicenie, krajina-telo Ci vajce.
GG sa venuje aj hladaniu socharskeho experimentu MB v konfrontacii
s aktudlnymi tendenciami osobnosti zdruzenych v Klube konkretistov,
kde bola spolu s J. Bartuszom kratko aj ¢lenkou. Cituje jeho vediceho
teoretika Arséna Pohribného z textu publikovaného v 80. rokoch, kde
charakterizuje MB ako zastupkyriu kridla imaginécie (neraciondlneho
pristupu): ,,... reliéfy Bartuszové piipominaji svym volnym rozloZenim
skofepiny organické architektury a jsou jedny z pronich pfikladu iraciondl-
niho konkretismu® (s. 169), s ¢im autorka polemizuje uvedenim proto-
feministickych tém MB ako telo, materstvo a krajina. Dalej rozkryva ako
socharka ,,rozvinula architektonické principy do sofistikovanejsej formy
biomorfnych architektir, do poeticky vyznievajiicich priestorov
v Skrupinouvych reliéfoch”. (GG, s. 169) Zaujimava je ivaha GG o vztahu
MB ku Frantiskovi Kupkovi, obidvoch Bartuszovcov ku kozmoldgii
avantgardistu Antona Jasuscha a k mysleniu v§znamného kinetistu
Gyulu Kosice.

V kapitole ,,Své“ plastiky nahliadneme do motivov, ktoré najviac
odrazali intimitu a Zensku skdsenost MB. Hoci nepouzivala odliatky tela,
nardbala s fenoménom odliatku otlacku ruky alebo prstov, s priehlbina-
mi, ¢o vznikli stlaéenim, a dalej ich skladala do organickych skladacliek.
.,V ramci tvorby tvoria osobitu skupinu soch s figurdlnou koncepciou.
Sochdrka sa zaoberala motivom postavy, celej figury a polfigury i konotd-
ciami na fragmenty tela, v ktorych aj s pomocou kresieb a zdpiskov vieme
ndjst tvary usnych boltcov, jazyka, penisu, prsnika, pokraéujicich do
riasenia pripominajucich obliny Zenského brucha evokujiice tvarovanie
sosiek pravekych Venusi ako i kult plodnosti a materstva archaickych
bohyni. Zdpis tento zdmer uprestiuje: Pripravujem plastiky, v ktorych
by som pouZila technologiu a principy vrstvenia a vyrastania praskania
foriem na Zenskom torze — cosi ako sucasnd Madona, alebo suicasnd
Willendorfskd Venusa.” (GG, s. 221) Krehkost krajinnych meditacii MB
v drobnej plastike prezradza jej hlboké vnimanie prirody a precifovanie
ekologickej naliehavosti. Ako ukazuje GG, MB zbierala informacie
a obrazky z makro- a mikroskopickych Struktur, napriklad morfologickych
stadii krajiny. ,,Zdujem sochdrky o poznatRy z prirodnych vied suvisi
s hibsim pozorovanim premeny energie v casopriestore a prejavov prirody,
ako st hmota, pohyb ¢i sila. Zrejme aj preto na prelome 70. a 80. rokov
zacala M. Bartuszouvd pracovat s prirodnymi materidlmi, ktoré kombinovala
s umelymi syntetickymi materidlmi. Zo sadrovych reliéfov a plastik vystu-
puju vnorené, vloZené alebo vtlacené kamene a kondre stromov. Na vnu-
tornu vystuZ tvarovo Clenitych sadrovych objektov a reliéfov pouZivala
drét, drevo a textil: lanové, jutové pldtno, ale aj silonové pancuchy, na
vonkajsie hmoty okrem sadry aj spracované drevo Zeleznicnych podvalov,

ale i dalsie materidly ako drét, $pagdt, linoleum, guma, plexisklo. Dalsimi
materidlmi boli gumové formy balonov a plachiet, ktoré boli po odliati
odstrdnené, a tieZ pldsty gumy z pneumatik, ako si poznamenala

v ndcrtniku.” (GG, s. 354) V katalégu svojej vystavy v Trencéine v roku
1983 MB napisala: ,,PouZivam pri robote tlak, napnutie a ciastocniu
bezvdhovost. Do gumenych balonov (aj pneumatik) nalievam sadru.
Gumu tvarujem tlakom alebo tahom a sadru nechdm v gume zatvrdniit

- niekedy to robim vo vode a tym Ciastocne eliminujem zemsku gravitd-
ciu.“ (GG, s. 355) InSpirativnu Cast knihy tvoria vahy autorky o motive
vajca, Skrupiny a domu ako stavebnych prvkov socharskej tvorby aj mysle-
nia. Po prvykrat mdme mozZnost spoznat MB prostrednictvom jej kresieb,
nacrtkov a zapisov a nahliadnut do jej sp6sobu myslenia o instalovani
diel a o vystave ako médiu. Velkym prekvapenim su aj citacie z konceptov
pre scendre (nerealizovanych) feministickych kratkych filmov, ktoré si
umelkyna zaznamenala: ,Stereotyp 1. MuZ uci dite — dévcdtko s masli 3 -
5 let. Mluvi k ni zvuky. Ona si upravi masli, suknicku, téz vydd zouky

a urobi pukrle. Takto to pokracuje. Dospély je spokojeny. 2. To samé jako
1. Jen dévcdtko 13 - 15. 3. To samé jako 2. Jen dévcdtko 25 - 30. 4.

To samé jako 3. Jen dévcdtko 60 — 80 let, jen muZ je vic a vic podrdZdény,
chce stafené vzit masli, kterou ona brdni, dd si ji znovu na hlavu

a s usmevem udéld posledni pukrle.” (GG, s. 411)

Okrem doslovu Anny Bartuszovej k textu zostavovatel'ky a hlavnej
autorky obsahuje kniha aj Styri kratSie texty. Ruth Noack pribliZuje svoj
pribeh s tvorbou MB, ktory viedol k jej zaradeniu na documenta 12
v Kasseli. ,, Zdmerne sme sa rozhodli vyvolat dojem vytvdrania snahy
o rétoriku kanonizdcie tym, Ze sme prdce ponechali pospolu a vystavili ich
ako objav, ktorym pre nds boli pri nasom prvom ndhodnom stretnuti
s nimi. Namiesto klasickych vitrin sme objednali nizke stoliky potiahnuté
hrubou purpurovou plstou, na ktoré sme poloZili biele sochy, (s. 496) doko-
nale osvetlené ako vzdcne predmety. Oni totiZ su vzdcne, aj ked vSednost
pouZitych materidlov - sadra, Spagdt a guma, nie zlato, diamanty a rubiny -
tomu nezodpovedd. Mnohé diela su krehké (niektoré pripominaju vel'ké,
ale ostré Skrupiny vajca). Hoci su odliate, st jedinecné, pretoZe neexistuje
forma, z ktorej by sa dal opditovne odliat novy kus.“ (RN, s. 497) V roz-
poznani MB na medzindrodnej scéne boli ddleZiti aj predstavitelia mladého
sucasného umenia zo Slovenska. Kym Ruth Noack na MB upozornil
Boris Ondreicka, Joanna Mytkowska spomina, Ze sa 0 MB dozvedela kon-
com 90. rokov od Romana Ondaka. O desat rokov neskor ju zaradila na
vyznamndu vystavu v roku 2009 v Mizeu moderného umenia vo Varsave
s nazvom Awkward Objects (Niezgrabne przedmioty), ktord bola poku-
som nanovo interpretovat tvorbu polskej umelkyne Aliny Szapocznikow
(1926 - 1973). Pise o tom, ako pri vytvarani nového pribehu o nej dospela
k stuvislostiam a porovnaniam jej tvorby s dielami a myslenim inych
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(pokracovanie zo str. 19)

umelkyn tej doby ako Louise Bourgeois, Pauline Boty, Eva Hesse a Maria
Bartuszova. InsSpirativna esej Jana Vewoerta sa venuje myslienke Hélene
Cixous ,,iného tela“: ,)V fomto sa tvorba Marie Bartuszovej javi ako nieco,
co siaha daleko za hranice obycajného zndzorfiovania tiel. Socha sa u nej
stdva umenim ddvania tela teldm, ddvania tela druhym, ddvania tela ina-
kosti, odlisnosti, ovoidnému, svalnatému, mdakkysovitému, minerdlnemu...
To so sebou prindsa umenie ucenia. Ako divdci sa méZeme naucit, ako byt
viac neZ len divdakmi, ako sa stat niekym, koho sa dielo dotkne a kto prijme
dar iného tela. Prijat ho by znamenalo pochopit, ako méZe byt mnou.
Rozmanité spsoby rastu, zmensovania sa, pulzovania, ohybania, vystu-
povania, vyduvania a natahovania, tvrdnutia alebo modulovania su formy
Zivota, na ktorych sa mozno podielate. Sklabka, rastlina, minerdl je iné
telo obyuvajiice vase telo, prostrednictvom ktorého ste priptitany k okoliu.
Naucit sa chdpat telo ako médium tak, ako to robi Maria Bartuszovd pros-
trednictvom svojich séch, by teda znamenalo prijat dar iného tela, ktoré
ovldda iné jazyky dotykov a odoziev.” (JV, s. 509) Poslednym textom
monografie je Stadia Vladimira Beskida o organickej plastike MB: ,,Pojem
organiky, bioniky ¢i organickosti moZno u Bartuszovej definovat v troch
zdkladnych rovindch, a to: - inSpirdcia elementdrnymi prirodnymi tvarmi
a procesmi; vytvdranie prvotnych foriem daZda, oblakov, kvapky, vajicka,
napodobenie topiaceho sa snehu a pod.; - priame zakomponovanie prirod-
nin a prirodného materidlu (kondrov, kameriov, piesku, zeminy, kamen-
nych platni) do vytvarného diela; instalovanie diel v prirodnom kontexte,
fotografovanie brehov riek, zasneZenych kameriov ¢i detailov ladu a nd-
mrazy; - re§pektovanie zdkladnych prirodnych principov a fyzikdlnych
zdkonitosti, gravitdcie, hmotnosti, tlaku, protirecenie foriem, ale aj istd
procesudlnost v celej jej tvorbe.” (VB, s. 510)

Nova monografia Marie Bartuszovej je s podrobnou biografiou, biblio-
grafiou, zoznamom vystav a bohatym zastipenim obrazkov a dokumenta-
cie prikladom preciznej kunsthistorickej prace a interpretacnej invencie
Gabriely Garlatyovej, vychddzajicej z hlbokého poznania a pochopenia
spracovaného materialu.

Po precitani knihy sa nemdZem ubrénit rozcitliveniu, pochadzajicemu

z povahy tvorby MB, ktord sa mi javi vznesene pravdivd, ohrozujlica moje
divacke ,ja“ svojou krehkostou - teda sublimnd v zmysle, ako to popisal
Edmund Burke, ktorého zaujimalo, o sa stane s ,ja“, ked ho napadne
nieco, Co by mohlo sposobit jeho zanik. V tomto pripade su to sochy

a plastiky spritomnujtce nieco, ¢o je vasnivé a plné Zivota v okamziku,
ktorym zaéina koniec a smrt. V umeni MB nachadzam vzrusSenie plné
radosti a hrozy zaroven, pretozZe pontkaju chvejivi trvdcnu pominutel-
nost, teda (aj vdaka tejto knihe opakovanii) moznost zaZit nieco

skutoéné.
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