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Milé Citatelky a mili Citatelia,

Aktudlne - tridsiate siedme, Cislo Jazdca - revue stiCasného umenia
sme sa snazili nastavit tematicky. Prispevky do neho reflektuju aktudl-
nu realitu sveta umenia uzavretého v osidlach pandémie korona virusu,
jej dopadov na oblast umeleckej a galerijnej prevadzky. No takisto
pontkaja ivahu nad nezvratnostou zmien, ktorymi sticasny svet pre-
chadza a ktoré pandémia nemilosrdne odkryla a podciarkla aj tie, Co
st dnes - videné a sprostredkivané ocami umelcov, viziou apokalypsy
¢i dystopie, kam by mohla civilizacia dospiet. Text Lucie Gregorovej
Stach hovori o tychto aspektoch: zdéraznuje dlhodobejsiu existenciu
tejto linie vo vytvarnom umeni, no tieZ poukazuje na paradox skryty
v umeni - je svojou povahou schopné upozornovat na globalne nega-
tivne fenomény, napr. katastrofdlny klimaticky stav planéty a zaroven
ho svojou existenciou generovat — v organizovani obrovskych prehlia-
dok, kde byva prezentované (napr. benatske Biendle), ktoré zivotné
prostredie preukdzatelne zatazuju. Aké si vsak rieSenia tejto situdcie?
Ak sa teda nachadzame v pozicii akéhosi pozorovatela pozvolného
zaniku, sme v stave ,,vyhorenia“, ked prestava fungovat doterajsi sys-
tém a aj umenie ako jeho sucast, prave toto ,vyhorenie“ by mohlo byt
(ako naznacuju viaceré diela poprednych svetovych vizualnych umel-
cov reflektované autorkou textu, ktoré vyhorenie tematizujd) aj
bodom odrazenia sa k novej (a difajme pozitivnejsej) skutocnosti.
A vSadepritomna korona je jeho katalyzatorom.

Text Miroslavy Urbanovej prinasa analyzu skuto¢nosti, v akom
stave (pisanej pod zornym uhlom po uvolneni prisnych protipande-
nickych opatreni) bola a ¢im prechadzala oblast galerijnej prevadzky
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v Rakisku (najma Viederi) a na Slovensku (predovsetkym Bratislava).
I ked je videna a pisand skoér subjektivnym pohladom a podana z po-
zicie ,,dvojdomej“ kurdtorky a historicky umenia. Z textu, ktorého
castou je aj komparacnd recenzia dvoch tematicky pribuznych vystav
v dvoch institacidch podobného typu, ktorych sa dotklo prisne
karanténne uzavretie, vSak viac neZ vyrazne presakuje na povrch
skuto€nost, Ze pandémia sa vyrazne negativne dotkla najma kurato-
rov, ktori pracuju prevazne free lance systémom, i za beznych okol-
nosti v naSich podmienkach prakticky neudrzatelnym.

V sticasnosti sme konfrontovani s viacerymi tedriami, ktoré
hovoria, Ze za vznikom korona virusu je stret urbanneho prostredia
Cloveka a prirodzenej divoCiny - existencia akychsi naraznikovych
z6n, kde prirodné prostredie musi radikédlne ustupovat mestskému.
Tieto zOny st prikladom nartsania krehkosti ekosystému. Nezvratnost
klimatickych zmien a ich dopad vyrazne rezonovali aj na poslednom
Bienale v Benatkach v roku 2019 - ako sa zmienuje v texte Lucia
Gregorova Stach. Vztah aktudlnej korona pandémie a ekologicke;j
nerovnovahy a s nou spojenej krizy verne spodobuje ikonické dielo
Vykri¢nik (1974) od Rudolfa Sikoru. Suvislosti jeho vzniku, no i dalSich
diel, ktorymi uz priblizne pol storoCia vyrazne upozornuje na to, Ze
nas ¢as na napravu nezvratnosti klimatickych zmien sa netdprosne
skracuje, rozobera rozhovor umelca s Lenkou Kukurovou. Vykri¢nik,
ktory autor po vySe Styridsiatich rokoch zrealizoval aj do monumen-
talnej objektovej podoby, v m4ji tohto roka opatril ndpisom, kde
uvadza, Ze pandémia korony musi byt pre nds dolezitym varovanim
- pred fatdlnym zlyhdvanim v oblasti ochrany Zivotného prostredia
a pred nadradovanim ekonomickych zdujmov nad problémy ekolégie.

Autori fotografif: Jorit Aust, Benjamin Boar, Vladimira Biingerova, Peter Gal, Lucia Gregorova
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HellYeahWeFuckDie!
(Par pozndmok k vyhoreniu
na urovni umeleckého sveta)

Lucia Gregorova
Stach

Na najvyznamnejSom svetovom podujati socharstva a objektu, ktoré sa
pod nazvom Skulptur Projekte kond len kazdych desat rokov v nemeckom
Miinsteri, a podobne ako na vSetkych velkych biendlovych podujatiach
po pade Zeleznej opony, bolo zrejmé aj hladanie ciest z bezradnosti
vizualneho v interdisciplindrnych prienikoch a zosilnenie performativneho
pristupu. V roku 2017 bolo Podobne ako na documenta X v Kasseli

a Aténach, vsak bolo citit nielen naposledy vyrazne rezonovali dystopické
témy volanie umelcov a umelkyr po apokalyptickom obrate. Diela

z rdznych perspektiv a tém poukazovali na akisi neurcitost, neuchopitel-
nost a nezvratnost zmien, ktorymi svet prechddza. Berlinska umelkynia,
filmarka a spisovatelka Hito Steyerl dlhodobo analyzuje sucasni eurdp-
sku spolo¢nost najma vo vztahu k politike a toku moci v Case globalizicie
a Casto pracuje s myslienkami moznej syntézy vedecko-technickych
poznatkov a umenia na zdklade Sirokého interdisciplindrneho autorského
vyskumu. V tomto duchu reagovala na futuristicky interiér architektiry
banky Westdeutsche Landesbausparkasse (LBS), ktort postavili v roku
1975 na severnom konci starej ZOO. St tam stale pritomné abstraktné,
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kinetické a neokonStruktivistické diela povojnovych nemeckyjch umelcov
zbierky LBS, napriklad Giinthera Ueckera a Otta Pieneho. Priestor ban-
kovej lobby preznacila struktirou z kovovych rar a vinitého plechu, do
ktorého umiestnila monitory Stvorminttovej trojkanalovej videoinstaldcie
sekvencii, ktord sa zac¢ina animdciou slov zo svojho ndzvu HELL YEAH
WE FUCK DIE a pokracovala sekvenciami s testovanim fyzického nasilia
voci humanoidnym robotom za ticelom zistovania ich reakcii. Snimky
pochddzaju z redlnych laboratorii a niektoré st aj pocitacovo simulované.
Pitica tivodnych ,tagov® bola pritomn4 aj v objektovej podobe ako
beténové lightboxy. Steyerl v nej pouZzila vysledky prieskumu najpouziva-
nejsich slov v anglofénnych hudobnych rebrickoch od roku 2010, publi-
kovanych v Casopise Billboard. Na tento motiv nechala skomponovat
mixovany soundtrack od Kassema Mosseho. Videoinstalacia sa uzavrela
v dalSej tmavej miestnosti videom Robots Today (2016), natocenym

v kurdskom meste Diyarbakur v juhovyjchodnom Turecku. Prave tam
pracoval zaiatkom 13. storocCia Izmail al-DZazari na svojej genidlnej
Knihe znalosti domyselnych mechanickych zariadeni, zndmej na Zapade
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aj ako Automata. Steyerl kombinovala zabery z mestecka a informacie

o vynalezcovi a jeho pristrojoch (ktoré nazjva Capkovym slovom ,,robot*)
s otdzkami pre Siri, humanizovany informacny software pre mobilné tele-
fény: ,,Al-Dzazari zil tam hore na ndvrsi v paldci Artuklu, kde vyrabal
svoje roboty. Vytvoril robota, ktory vedel hrat rozne druhy hudby.
Vynasiel viac ako 60 strojov, hydraulickych zariadeni, Sifrovanych zam-
kov a sejfov, teplomerov a hracich automatov. Polozil zdklady pocitacovej
techniky. Fyzik, kaligraf, sochdr. TakZe bol zaroven vedec aj umelec.“!
,,3iri, kto znicil toto mesto? Siri, kto vyvlastnil domy a vystahoval z nich
[udi? Robot, ¢o chce§? Chcem zachranit svet.“? NajdolezitejSia otdzka
vyplyva z celku: ,, Ak rolu zohrava pocitacova technika vo vojne?“3
Autorkin nadhlad a styl jej dovoluje s lahkostou, ale kriticky pracovat aj
s tymi najtazivej§imi politickymi témami. Jazyk masmédii a socidlnych
sieti pouziva subverzivne a uz ddvno hovori o tom, ¢o a preco nie je
vidiet: ,Dnes zostavaju tie najdolezitejSie veci neviditelné. Laska je
neviditelna. Vojna je neviditelné. Kapitdl je neviditelny,“ hovori sa vo
videu How Not To Be Seen: A Fucking Didactic Educational. MOV File,
ktoré patri podla viacerych vplyvnych Casopisov a platforiem k zasadnym
umeleckym vyjadreniam minulej dekady.* Fiktivni neviditeIni a zmiznuti
sa v jej filmovej predstave vzopria zabudnutiu a zakonitostiam digitalneho
sveta a oslobodia sa. Vidiet znamena vediet, byt videny/a v Case znamena
existovat. Vo vztahoch jednotlivcov a v mensich skupindch mizne teplo

v uz ddvno. V puklinéch a trhlindch virtudlneho sveta elektronickych
médii a sieti, sa straca podstatny rozmer ludskej existencie uz viditeIne

aj na globalnej politickej drovni. St vsak prilezitosti, ked sa akoby cela
planéta na chviloCku pozerd rovnakym smerom. Takato udalost
indpirovala Romana Ondéka k dielu Casové kapsula (Time Capsule,
2011). Spdsob, akym Specidlnou sondou Fenix 2, ktord v roku 2010
spustali do zasypanej bane v San José, a po 69 drioch uviznenia v hibke
takmer triStvrte kilometra postupne zachrénili vSetkych 33 banikov.
Instalaciu, ktord bola vystavend aj v Arsenale na 54. Biendle v Benatkach
(2011) tvori verna replika sondy a variabilne aj koridor a spravy z médii,
kde miliény Iudi s napitim sledovalo proces ich zachrany. Cas je tu prisne
vymerany a napokon navzdy vpisany do ,spasitelského* objektu ako
symbol nadeje a vitazstva nad smrtou. V globdlnom kontexte vSak nesie
posolstvo aj pre novy vek ludi zodpovednych voci sebe navzajom a aj voci
svojmu Zivotnému prostrediu. Nie ndhodou autor nazval projekt prave
Casovou kapsulou, ¢im upozornil, Ze tato misia niesla odkaz pre
budiicnost. Dnes, ked uz si na redlnu udalost spomenie mélokto,

jeho dielo zostdva mementom mori pre cely svet.

Stav sveta je Coraz viditelnejsi aj v meniacich sa formach intermedidlnych
vyjadreni, ktoré pre siCasné umenie uvolnila prave Specificka seba-
referen¢nd imaginécia konceptudlneho umenia. Podla Petra Eeeleyho je
to nas zaujem o zazrak, o magicky objekt, a o dalSie rozsirenie moznosti,
Ze umenie moze mat i¢inok neimerny svojej fyzickej pritomnosti. Snazi
sa romantizovat poznany svet zneistenim a pouziva nasu predstavivost pri
tvorbe nasich zazitkov z tohto sveta. Pouziva nasu tiZbu po nieCom viac

a oslovuje v nés tu Cast, €o vlastne povaZuje skisenost z pritomnosti za
nedostatocni.’

V duchu podnetov k novej skiisenosti a novych okien v realite, rozmysla
aj francuzsky umelec Pierre Huyghe, ktory ¢asto pracuje s komplexnymi
systémami koexistujtcich foriem zivota, od technolégii a kamenov po
baktérie a zvierata. Jeho prostredia miesaja biologické, technické a vy-
myslené prvky akoby z buddcnosti. Multimedidlna procesudlna inStaldcia
After ALife Ahead na Skulptur Projekte Miinster 2017 vznikla vo vnutri
zimného Stadidnu, ktory sa v roku 2016 pre verejnost uzavrel. Huyghe
tam nasadil rozli¢né kultiry a vyZiadal si tiez architektonicky zasah.
Vysledkom bolo imerzivne dielo, kde ste sa citili byt sticastou vacsieho
celku, ktory v§ak nevyhnutne nepochadzal z tohto sveta. Umelost

a dohlad zabezpecili prave tento dojem - Ze ste uprostred Cohosi ne-
prirodzeného a predsa vzdjomne previazaného, ¢o svojou pritomnostou
moZete len narusit. Symbiézy, ktora je nddhernd a zlovestna zaroven.
Vzdialene pripomina kozmistické projekty Antona Vidokle, ktory sa
nesmrtelnostfou zaobera ako (staro)novym spiritudlnym aj vedeckym pro-
jektom pre svet: ,,Akoby uZ tento projekt nebol aj tak dost megalomansky,
md aj druhé Stadium, alebo vzdialenejsi horizont kozmizmu, ktory je este
nesmrtel'ni a vzkrieseni — ludia, zvieratd a mikroorganizmy — o si SO
svojou nesmrtelnostou pocneme? Jeho ndzor bol, Ze vedomie je velmi
Specidlnou viastnostou Zivej hmoty, ktord sa potrebuje podelit aj s mitvou
hmotou. V jeho mysleni je nasou povinnostou ako mysliacich bytosti
zdielat tuto schopnost a naucit anorganicki cast vesmiru citit a mysliet,
takZe sa vesmir moZe stat jedinym prepojenym vedomym organizmom.

Je to ako animizmus na kozmickej urovni. Ked' sa uZ vesmir zjednoti ako
bytost s vedomim, bude totoZny s Bohom. Nenahradi Boha, ale stane sa
rovnakym ako Boh. TakZe kozmizmus je vlastne projekt budovania Boha.
A znova, Fjodorov opisuje toto $pecificky ako umelecky projekt, umelecké
dielo.“® V istom zmysle stznie s ekologickym a transbiologickym mysle-
nim Petra Bartosa. Na jar 2017 som sa zacastnila jeho minimdalneho
performacného konceptu Prvopociatku na poslednom snehu na bratislav-
skej Kolibe, ktory mal okrem suvislosti s jeho starSou konceptudlnou
tvorbou aj novy postapokalypticky motiv a ivahu o zmysle umenia,

o umeleckom diele, ktoré je ukdzané prirode a ponechané pohlteniu

jej zakonmi. Miroslav Topinka v Gvode svojej knihy Trhlina uz pred
tridsiatimi rokmi napisal: ,,Jsme na konci néceho a soucasné na zacdtku
néceho nového. Néceho, co zatim spis jen tusime, po cem jenom Sdtrdame,
co obcas zahlédneme jako letmé zjeveni, jako zdblesk, trhlinou, Skvirou.
To vsechno se tykd poezie, uméni, védy, kultury, civilizace viibec. Obcas
jakoby probleskne potieba nové fyziky, kterd by vyristala z povédomi
souvislosti, jednoty, obéas mluvime o nové, jiné poezii. [sme pred totdlni
proménou, kterd se bud'to uskutecni, nebo tohle vsechno ztrdaci smysl.”

Megalomanské vystavné projekty su vlastne uz davnejsie sami osebe
spravou o paradoxnom pristupe ku skuto¢nosti. Umelecky svet digestuje
revolucné postoje aj environmentélne protesty s neuveritelnou samo-
zrejmostou. Zaroven nimi dokaZe Zivit obchodnd masinériu obrovskych
rozmerov, ktora problémy, ktoré umenie aktudlne tematizuje, iba zhor-
Suje. Post-apokalyptickou viziou labutej piesne zaplnila Ceskoslovensky
pavilén na 57. Biendle v Benatkach v roku 2017 aj Jana Zelibska. Scéna
s ostrovCekmi svietiacich umierajtcich starych vznesenych labuti, po-
zlatenym kmenom vytatého stromu, klbkom zmotanych povrazov, Spiny
a plastu, projekciou so Spliechajtiicou vodou z lagtiny, s dievCatami (a)
sirénami, ktoré pravidelne prehlusujd znejicu a hlbokd dunivid hudbu
Mateja Gyarfasa. Bola autorkinym pdsobivym obrazom varujicim, Ze
stary svet pomaly umiera, slavnostne a déstojne, ale neodvratne. VacSina
pavilénov vtedy rieSila uteCenecku krizu a kuratorska vystava sa niesla
skor v duchu névratu ku korefiom spirituality a zdoraznenia vizualneho
poOsobenia. Klimatickd kriza bola vSak Coraz vypuklejsim problémom.
TakZe o dva roky neskor uz malo 58. Biendle v Bendtkach hlavny kurator-
sky ramec formulovany vyzvou May You Live in Interesting Times. Casy
st odvtedy urcite o dost zaujimavejSie, nez sme si kedy Zelali. Horticou
kandidatkou na Zlatého leva 2019 bola urcite Laura Provoust vo
franctizskom paviléne, kde vypravne rozvinula ekologickd a etickil tému
v magickej atmosfére podmorského sveta. Socharske objekty a videa
instalovala v mnohovrstevnom prostredi, ktoré divak/cka v Specidlnej
maske len postupne objavoval/a, aby zaksil/a pocit, Ze aj vdaka jeho/jej
vedomiu a prezivaniu sa sny so skutocnostou naozaj navzajom prelinaju.
Cenu za najlepsi pavilon napokon udelili o nie€o ilustrativnejsej litovskej
opernej performance Sun & Sea (Marina), ktora sa priamo zamerala na
klimatickii zmenu. Varovné narativy sa objavovali na biendle uz dlhsie,
ved mesto na lagline je svojou vlastnou ruinou uz velmi davno, hoci sa
prave tam konaju prehliadky najaktuélnejSieho umenia a filmu. V novem-
bri 2019 biendle po prvykrat v histérii predéasne zatvorili kvoli rozsiah-
lym zapldvam, ktoré mesto postihli s takou nebyvalou silou, Ze ndm ich
dokumentacéné zabery nevdojak pripadali ako umelecké dielo. Predsa je
dost nepochopitelné, Ze obrovskych hotelovych lodi a ni¢ivého pretlaku

l

turistov zbavili Benatky az katastrofdlne nasledky zaplav a nasledne vy-
puknutie pandémie koronavirusu zaciatkom roka 2020. Pieseni 3D sestier
z opery Sun & Sea (Marina) dost presne vystihuje hrézu nového druhu
samoty Cloveka bez budicnosti, Celiaceho umenim (umelostou) zlomovej
skisenosti smrti prirody, ktorej bol niekedy stcastou:

“Vel'mi som plakala, ked som sa dozvedela, Ze koraly zmiznii. A spolu

s Velkou koralovou bariérou vyhynu aj ryby — od Zralokov po celkom
malické rybky. — Vel'mi som plakala, ked som zistila, Ze vcely hiifne padaju
z neba, a s nimi zomrie svetu cely Zivot rastlin. - Vel'mi som plakala,

ked’ som pochopila, Ze som smrtelnd, Ze moje telo jedného dria zostarne

a scurkne sa. A ja uZ neuvidim, nebudem uZ nikdy nic citit... - Moja mama
nechala zapnuti 3D tlaciareri. A stroj zacal tlacit mria. Ked zomrie moje
telo, ja zostanem, na prazdnej planéte bez vtdkov, zvierat a koralov.
Stlacenim jediného gombika vsak vytvorim tento svet znova: — 3D koraly
nikdy nezblednil! - 3D zvieratd nikdy nepridu o rohy! - 3D jedlo nemd
cenovku! - 3D ja Zije naveky! Vytlaéim aj teba mama, ked Ta budem
potrebovat, sestra moja, aj teba vytlaéim, ked mi budes chybat. Vsetky
spolu si vytlacime nejaké jedlo, aj krevety, ked’ budeme chciet jest nieco
lahodné. A vytlacime vcely, takZe ostane aspoti trocha sladkosti. -

3D KORALY NIKDY NEZBLEDNU! - 3D ZVIERATA NIKDY NEPRIDU
O ROHY! - 3D JEDLO NEMA CENOVKU! - 3D JA ZIJE NAVEKY!””

Niekol'kokrat zaznie v opere zbor, ktory spieva: ,,VyCerpanie! VyCerpanie!
S touto eméciou velmi Gcinne pracoval taliansky skladatel' Fausto
Romitelli vo svojom poslednom nastudovanom diele Index kovov (The
Index of Metals, 2003), ktory zaznel v bratislavskom rozhlase aj pocas
minuloro¢ného festivalu Melos Etos prave v novembri 2019. Video-opera
pre s6lovy sopran, orchester a elektroniku vznikla ako jeho opus
derniere, do ktorého inovativne vlozil naliehavost svojho posolstva

o svojom odchadzani aj o ridcajiicom sa svete. Kontrast medzi heroickym
vykonom a vyCerpanim umelca je kddom aj témou zaroven, je vipovedou
o Unave na planetarnej drovni. Z iného pohladu o vyCerpani pojednéava
nova scénicka hudobno-choreograficka performance Masterpiece Slavy
Daubnerovej, ktord mala mat premiéru na jar 2020. Zasadila ju tiez do
neurcitého oceanického podsvetia, ktoré podporuje vnimanie diela ako
hibkovej sondy do vlastného vniitra. Pripomerime, Ze doslovny vyznam
latinského slova depresia je vyhibenie. Tému tinavy a straty zmyslu na-
hliada z pozicie umelkyne, ktora investovala do svojej tvorby cely vlastny
Zivot. Splyva s fiou a v zifalstve a osameni sa meni na novd formu Zivota
ako Narcis v metamorféze kvetu. Postupne vsak lahkost bytia zacina
tuhnut, akoby vplyvom hlavy Medtzy, ktorej symbol mozZeme Citat v por-
trétnom prvku desivej autorkinej busty, s ktorou rozohrava rézne scény
zrkadlenia aj odmietania. Ilustruje tym narcizmus post-apokalyptického
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hrdinu. Povedané slovami Hariho Kunzru z dystopickej sci-fi novely Paldc
pamdti (Memory Palace) pre inovativnu vystavu literarneho diela a tvor-
cami sucasného grafického dizajnu v londynskom Victoria & Albert
Museum: ,, Kazdy si mysli, Ze je hrdinom pribehu, Ze koniec [udstva je

len pestrofarebnym pozadim pre jeho osobnd dramu vyberu a obete.“®
Podobnu tému v temnejSom prevedenti riesil ako poetické sebavyjadrenie
a risograficku bibliofiliu Spev o lese Boris Ondreicka (2020). Neurolég
Oliver Sacks upozornoval uz pred svojou smrfou v roku 2015 na odcudzu-
jucu tendenciu spolo¢nosti, ktort sposobuji socidlne média — vsetko je
verejné a predsa sa zo vzdjomnych stretnuti vytraca intimita a blizkost,

aj najakutnejSie problémy sa zdaju len ako bezné, pretoze su cCasté. Pripo-
menul, Ze mnohé z toho predpovedal E. M. Forster uz v roku 1909 v sci-fi
poviedke Stroj sa zastavi (The Machine Stops), ktora vznikla este na
prahu rozvoja telekomunikécie. Predstavoval si budicnost, kde ludia Zija
pod zemou v izolovanych bunkach, nikdy sa navzdjom nevidia a komuni-
kujua len prostrednictvom audiovizudlnych zariadeni. V tomto svete
(podobne ako v Orwelovom 1984) ¢i v Prekrasnom novom svete (Brave
New World) Aldousa Huxleyho, odrddzaji ludi od origindlneho myslenia
a priameho pozorovania. Ludskost bola prekonana ,,Strojom“, ktory
poskytuje vSetok komfort a pln{ vSetky potreby. Mlady muz Kuno prosi
svoju mamu: ,,Chcel by som Ta vidiet mimo Stroja... chcem sa s Tebou
rozprévat, ale nie cez ten tnavny Stroj. Stratili sme zmysel pre priestor...
Stratili sme Cast nds samotnych... Nevidi§, Ze sme to my kto tu dole
umiera a jediné, o skutoCne Zije je Stroj?“ A dodava, ze prave takéto
pocity ma Casto aj z nasej zakliatej a poblaznenej spolocnosti.® Skisenost
pandémie a karantény dédva jeho slovam eSte hlbs{ vjznam. AkY je rozdiel
medzi zivou kultirou (rozpisat divadlo, hudba, ale aj kino, nehovoriac

o vystavach a performance) a kultirou online? Pomézem si slovami
franctizskeho reziséra Jean Luc-Goddarda o filmoch pre internet. Ludia
nerobia filmy na internete, aby sa bliZsie pozerali na veci, ale preto aby
predviedli ostatnym, Ze stédle existuji. - forma Zivota po Zivote. Kultiry
po kultire.

Aké roly okrem varovania, tematizovania a autorského vyskumu ma

v sticasnosti vlastne prijat umenie a jeho insitticie? Meni sa jeho poslanie
aj Strukturdlne? Spomenme dielo Komediant, ktoré vytvoril Maurizio
Cattelan pre Art Basel Miami v roku 2019. Séria bananov prilepena
paskami na stenu sa v jednotlivych ediciach predala za 120 000 dolarov.

Uz pred pandémiou bolo jasné, Ze sa musi nieCo zmenit. Na jar 2018 ma
zaujala grantova vyzva Het Nieuwe Instituut v Rotterdame, ktora hladala
odbornikov z réznych oblasti na tému Vyhorenie. VyCerpanie na plane-
tarnej drovni. (BURN-OUT. Exhaustion on a Planetary Scale.) ,,Pod

nedprosnym tlakom a v ovzdusi rozvratu a vykoristovania sa teld unavia.
Vyhoriet znamend uviaznut, zlomit sa alebo sa stat inak nepouZzitelnym.
Inymi slovami, prestand fungovat procesy, postupy a participacie.
Vyhorenie vSak mdze vytvorit vychodiskovy bod; prilezitost na prielom,
katalyzator zmeny k novym Struktiram a vztahom.“ Menia sa aj muzea
a po tomto kritickom impulze budd mnohé zanikat a budu sa
transformovat. Ako pripomenula Brooke Holmes v knihe k vystave
Liquid Antiquity v aténskom Benaki muzeu, ktora prebiehala paralelne
s documenta X (2017), Jurij Lotman popisal momenty, ked simultdnne
vzblkne (combust) minulost aj pritomnost ruskym slovom vzryz (v kto-
rom sa prelinajd myslienky explézie a impldzie). V skisenosti minulosti
ako kedysi radikalne kontinudlnej a radikalne odlisnej, spociva
nevypocitatelny prvok tvorivosti, otvorenie kaira vo vnitri chrona.'

Je priznacné, Ze plyntci Cas (chronos) nevnimal linearne ako tok,
napriklad ako ponornu rieku sv. Augustina, vyndrajiicu sa z minulosti

a teCicu cez nas do nezndmej buddcnosti. Pritomnost sa v nej javila ako
najmenej dolezitd. Naopak, metaforické spojenie s protichodnym Zivlom
ohnia ndm umoziuje vnimat ¢as v pritomnosti, uvazovat o iom ako

o spalujicom, stravujicom, vybuchujiicom, tlejicom. Sustredit sa na
pritomnost ako ve¢nost v premenlivosti a ¢as pontuknuty pre prihodny
okamih (kairos). Vyhorenie méze byt jeho stiCastou prave v ohnovej meta-
fore Casu ako prelomova skiisenost, zvar, pri ktorom vznikd jazva, ktord
vsak pevne spéaja Casti do novych celkov.

Hito Steyerl: Robots Today. 2016, HD video, 8 min.
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Pierre Hyughe: After ALife Ahead (2017)

Beténova podlaha na umely I'ad, piesok, hlina; spodné voda, baktérie,
riasy, vCely, pav korunkaty; akvarium, zatmievacie sklo, jedovaté
morské slimaky conus textile; inkubator, lTudské rakovinové bunky;
geneticky algoritmus; virtudlna realita; automatizovand stropnd
Struktira; dazd; amoniak; logicka hra

Foto: Vladimira Bungerova
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. Jana Zelibska: Swan Song Now (2017), multimedialna instalacia
Foto: Peter Gal
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. Anton Vidokle: Immortality and Resurrection for All (2017),
zaber z filmu, majetok autora

Anton Vidokle: The Communistic revolution was caused
by the sun (2015), zaber z filmu, majetok autora
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Roman Ondék: Time Capsule (2011), objekt a inStalacia,
foto: archiv autora

S

Hito Steyerl: HELL YEAH WE FUCK DIE (2016).
Multimedialna instalacia, videoprojekcie, objekty
Foto: Archiv Hito Steyerl; Vladimira Bungerova
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Peter Bartos: Prvopociatok malby na poslednom snehu (2017),
akcia v prirode. Foto: Lucia G. Stach

o0

Peter Bartos: Prvopociatok malby na poslednom snehu (2017),
akcia v prirode, detail. Foto: Lucia G. Stach

Na okraj novych situdcii.

Duva kontexty, dve vystavy.
Miroslava Urbanova

Pandémia este neskoncila, za sebou mdme pravdepodobne iba prvé kolo otukdvania sa
s vynimocnym stavom (aj v kultiire). Kulturny sektor zahitia skutocne rozmanité profesie a druhy
pracovnych tvizkov - nielen na zamestnaneckej bdze — a pre mnohych znamenal vypadok moznosti
verejnej prezentdcie ich prdce nielen neprijemné oneskorenie realizdcie projektov, nechceny vypadok
financii, ale aj skutocné existencéné ohrozenie. Mnia zaujimalo, prirodzene, ako sa s pandemickou
situdciou vyrovndvaju rozne institiicie a jednotlivci v oblasti vytvarného umenia. Zdroven som sa
pozrela na dve pozoruhodné vystavy, ktoré sa ocitli na dobu karantény bez divikov, no zdielaju aj
mnohé iné paralely — Moc bezmocnych v Kunsthalle Bratislava (kurdtorka Lenka Kukurovd)
a ... of bread, wine, cars, security and peace v Kunsthalle Wien (kurdtorsky tim WHW).

Ja osobne som sa prave v marci 2020 vratila z Viedne do Bratislavy a
rakusky zivnostensky status som vymenila za slovensky zamestnanecky.
Ocitla som sa tak v zvlastnej situdcii — ako sticast a nova ¢lenka galerijnej
institucie, ktord som mala spoznavat, no fyzicky som do nej vkrodit
nemohla. Praca sa vSak pre mna nasla v ramci moznosti pisania katalégu,
na ktory sa mi kvoli zatvoreniu kniznic hladali zdroje stazene, ale predsa
som sa citila ochranend a uZito¢na (a oproti vela inym [udom privilego-
vand). Zaroven som mala mozZnost pozorovat (on-line) ako sa so situaciou
vyrovnavajui v Rakisku a na Slovensku (na zédklade mojich geografickych
a jazykovych preferencii). Medzi ingm napriklad ako obe krajiny zistujd,
kto a Co vsetko tvori kultdru, kto sa o niu skutocne postara aj v krizovej
situdcii, do akej miery su institicie zavislé od turistického ruchu a pria-
zne domacich divakov/Ciek a navstevnikov/Ciek. Nechcem porovnavat
dve poctom obyvatelov, ekonomicky, kultirne a socialnym povedomim vo
vyspelosti odli$né krajiny v zmysle kompeticie my vs. oni. Skor sa pozriet
na r6zne problémy a situdcie, pripadne ich rieSenia v ramci dvoch systé-
moch (art world-och, sektoroch a trhoch zaroven), s ktorymi mam

z roznych pracovnych pozicii viacrocnu skisenost.

(]

Treba vsak podotkniit, Ze Zivotné naklady v Bratislave a vo Viedni sa
pomaly stavajd porovnatelné (narozdiel od miezd), a preto som sa predsa
len rychlo pozrela na distribiciu pomoci kultirnych pracovnikov zasiah-
nutych pandémiou. Aj kvoli tomu, Ze ak by som v marci teoreticky ostala
bez prace, musela by som sa obratit na tieto moznosti pomoci z najzrani-
telnejSej pozicie - samostatne zarobkovo ¢innej osoby s pomerne nizkymi
prijmami (pracujicej v kultirnom sektore). V rakiiskom pripade vzniklo
po sebareflexivnej vymene tamojsej Kultursekrditerin viacero zachrannych
sieti — fondov a moznosti odpoctov — pre neziskovky, spolky, Iudi v slo-
bodnom povolani, malych podnikatelov/ky, umelcov/umelkyne a inych
kultarnych pracovnikov.! Z méjho uhla pohladu je dolezitym faktorom
existencia organizacii zastupujtcich zaujmy pracujdcich v kultirnom
sektore a poskytujtcich poradenstvo — napr. IG Kultur alebo IG Bildende
Kunst, prostrednictvom ktorych aj Stat moze ziskat prehlad o svojej
kultdrnej scéne. Podpora zo strany Ministerstva kultiry SR poméha
hlavne zamestnavatelom, ktori boli niteni zavriet prevadzky, a ostatné
druhy pomoci, predovietkym pre SZCO & dohodarov, vyzeraji viac-
menej ako vreckové — tak Casto sklonovaného - sticasného prekariatu.?
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Moc bezmocnych
Kunsthalle Bratislava
22.11. 2019 - 3. 7. 2020
kurdtorka: Lenka Kukurovd

... of bread, wine, cars, security and peace
Kunsthalle Vieden

8. 3. -4.10. 2020

kurdtori: What, How & for Whom/WHW
(Ivet Curlin, Nata$a Ilié, Sabina Sabolovié)
Laura Amann, Aziza Harmel

(asistenti kurdtorov)

Fond na podporu umenia sice vysiel v Ustrety odkladom prezentécii
projektov a pod., no v ramci udrziavania viaczdrojového financovania
(do budtcnosti) bol zlym signalom pre nezriadovanu kultiru absolitny
nezaujem bratislavskej Zupy o jej osud v roku 2020, ked jej takmer
jednohlasne skrtla sIibené financie a zachrarovat situdciu prisla

az Tatra banka.

Necakana situacia vstipila aj do samotného vystavného programu
verejnych i sikromnych institicii ¢i nezavisljch priestorov. Vacsina to
vyrieSila posunutim vystavného programu.®* Pandémia nas fyzicky priestor
zasiahla velmi reStriktivne a priam paranoidne. Premenila ho na miesto
neustdleho podozrenia, ostrazitosti, moznosti ,,Co ak..“‘. PretoZe virus je
v podstate neviditeIné nebezpecenstvo a spociatku sa $iri pomerne
nekontrolovatelne. Lokalizovanie potencidlnych ohnisk a stabilizacia
situdcie narastu pripadov, spolocne s rozsirovanim vedomosti o novej
chorobe nam dali aspon pocas letnych mesiacov mierne vydychnut ¢i na
chvilu poskytli potrebny oddych od monitorov a obrazoviek po x virtudl-
nych prehliadkach vystavou, no nase i inStitucionalne intenzivnejsie pre-
miestnenie sa do on-line priestoru sa pocas pandémie este prehibilo.

Aj umelci/kyne a inStitdcie (ostanem pri tjch galerijnych) sa snazia byt
stale aktualni/aktualizovani a vyuzivaji na to nastroje digitalne;j
(re)prezentécie a komunikacie s followermi/kami. Protipandemické
opatrenia boli zaroven prilezitostou reflektovat na digitalizovany obsah
nanovo, mimo priestorovych obmedzeni vystav, vo virtudlnom pride
obrazov. Obdobie medzi marcom a majom prinieslo niekol'ko zaujimavych
edukacnych a informaénych formatov o umeni — predovSetkym zo strany
oddeleni galerijnej pedagogiky. A to nielen pre deti, ale aj vysSiu cielovi
skupinu (SNG hra na Slovensku v tomto ohlade asi prim). Okrem ¢lankov
§lo aj o live videa na rozne témy, ¢akala som uz iba na ¢oraz populdrnejsi
format podcastu (ten nakoniec zacala v juli Galéria mesta Bratislavy

v spolupraci s Dennikom N). Format celodenného Zivého on-line prenosu
s jednotlivymi ¢lenmi a ¢lenkami kurdtorského timu Nitrianskej galérie
bol pre mna zas podnetny vo svojom efekte vyhroteného poukéazania na
nemoznost striktného oddelenia pracovného a volného Casu v karanténe.

V Rakdsku je viditelné, Ze velké institiicie sa po vypadku masového
muzedlneho turizmu (docasne) preorientivaji na doméce publikum.
Galérie lakajui napr. na zlavnené letné permanentky alebo na dobrovolné
vstupné (Kunsthalle Wien). Organizacia muzef a obrat raktskych
umeleckych inStitacii st neporovnatelné so slovenskou realitou

(nielen navstevnostou, ale aj vyskou vstupného a zavislostou od poctu
navstevnikov/Cok), no jeden typ institicie mame spolocny — a tou je
prave Kunsthalle — nezbierkotvornad inStiticia sliZiaca na prezentéciu
sicasného umenia. Kunsthalle Wien aj Kunsthalle Bratislava sa prezen-
tuja ako liberalne (o. i. otvorene podporuju LGBTIQ komunitu pri
Pride-och), otvorené institicie, obe sa nachadzaji v centre hlavného mesta.
Pocas karantény ostali v Kunsthalle Bratislava aj v Kunsthalle Wien
zatvorené/otvorené vystavy, ktoré sa daju charakterizovat v prvom
plane ako politické, viacgeneracné, vystavené diela ako neoddelitelne
prepletené so socio-politickymi realitami poslednych tridsiatich rokov

a ktoré potrebuji v mnohych pripadoch objasnenie prostrednictvom
vhodnej mediédcie (minimalne pomocou detailnych popisiek). Otvorenia
vystav boli naplanované symbolicky - na Medzindrodny deri Zien v
pripade Viedne a Ceskoslovensky revolucny mesiac november v pripade
Bratislavy. Obe vystavy sa dokonca odvolavaji vo svojom nazve na texty
znamych autorov - libanonského spisovatela menom Bilal Khbeiz spred
20 rokov a Véaclava Havla z roku 1978.

... von Brot, Wein, Autos, Sicherheit und Frieden (... o chlebe, vine, autdch,
istote a mieri) je prva vystava kuratorovana riaditel’kami Kunsthalle
Wien, chorvatskym kolektivom WHW. Predstavila prace medzinarod-
nych autorov/riek, ku ktorym vydali tuént brozuiru, ktord mdézZeme
oznadif za katal6g (dostupny v cene dobrovolného vstupného). Skoda,

ze Kunsthalle Bratislava takto svoju velku a dlho trvajiicu vystavu neza-
znamenala (narozdiel napr. od rozsahom podobnej vystavy A je tu zas?

v minulosti) a vystavy nie s ani organizacne este dotiahnuté k reprezen-
tativnosti — anglické popisky neboli na mieste ani tyzden po otvoreni
vystavy (a tie si prave napomocné [udom neznalym Ceskoslovenského
kontextu, ktori by vistavou naozaj iba blidili). Hlavnym motivom vieden-
skej vystavy je vedomie potreby zdielanej zodpovednosti a starostlivosti

(o seba, druhych, Zivotné prostredie) a kritické zamyslenie sa nad byvalou
predstavou dobrého Zivota (parafrdzovaného v nazve vystavy), jej neexis-
tenciou v sicasnom globdlnom systéme. Takyto Siroky koncept sposobil,
Ze vystava je obsahovo neskutoéne hutnd, kombinuje r6zne médid, témy,
hlasy a pozicie, aktivistické diela v zmysle deep researchu v ramci danej
problematiky, ale aj estetizujicejsie diela venujtlice sa enviromentalnej
problematike Ci skiimajiice hranice individudlnych slob6d (ako to napr.
urobila Milica Tomi¢ vo svojej akcii s modelom kalasnikova). Napriek
tomu sa jej dobre dari sprostredkiivat kontexty ich vzniku a (aj) prostred-
nictvom prehodnotenia minulosti sa pozriet na mozné buducnosti.

Lenka Kukurova vsadila vo svojej vystave vylune na ¢eskoslovensky kon-
text, ktory dobre poznd. Zaroven ma uzSie zadefinovany ramec vystavy,

a tak sa lepsie pozera na vyber diel a ich kuratorovanie. Z mojho uhla
pohladu by bolo raz zaujimavé pozriet sa aj na diela umelcov/kyn z celej
V4, ktord ma od 1989 podobnd histériu, mnohé podobné boje a témy ako
byvalé Ceskoslovensko. Nevadi, viaceré z vystavenych diel vznikli ako
priamy komentar na dianie v politickych kruhoch, st zndme aj z médii

a silné vo svojom povodnom kontexte (a mieste), no pre mna osobne
ovela zaujimavejsie boli diela, ktorych politikum je skryté v kaZzdodennych
prejavoch, nasledkoch a mechanizmoch moci a bezmoc(nost)i (ako
napriklad v pripade diel Jany Zelibskej & Pavliny Fichty Ciernej). Alebo
také diela, ktoré st vstupnou branou o rozmyslani nad skuto¢nymi osami
nadvlady a bezmocnosti v osobnom Ci globalnom meradle a nielen napr.
komentarom Sokujtcich vyrokov ,,nezabudnutelnych“ aktérov na
domacej politickej scéne. Vystava pontkla toto vSetko.

Obsadit stred centralneho priestoru tribtinou pre navstevnikov/
navstevnicky s nahravkami projektu Post Bellum, doCasnou kniznicou

k vystave a miestom pre diskusie, bol velmi pekny napad. Nebyt pandémie,
hédam by si tu miesto nasSiel aj rozhovor, ktory sa nakoniec odohral len
na strankach Cesko-slovenského Flashartu*: kde sa recenzia Ivany Koma-
nickej neskor stretla s polemickou reakciou Lenky Kukurovej v dalSom
Cisle. Asi najspornejsi bod z recenzie Ivany Komanickej sa tjkal jej komen-
taru: Vystava je ideologickd v najsirsom slova zmysle, kedZe pokracuje
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v neoliberdlnom narative o slobode, demokracii a ludskych prdvach, ktorymi

T [ Gt | kapitali s , -y iy b
apitalizmus legitimizuje okliestovanie ekonomickych a socidlnych prdv.

To, ¢o Kukurova povazuje za mozno pojmovy zméatok a generalizacie zo
strany Komanickej (liberdlny-neoliberalny, demokracia-kapitalizmus),
bola (ak sa tieZ nemylim) podla mna skér opravnena kritika chybajicej
artikul4cie toho, ako sa tieto velké pojmy sloboda, demokracia, ludské
prdva vyuzivaju po roku 1989 - aké st to slobody - jednotlivca? trhu?
pohybu? za aki cenu?, kde st hranice demokracie a komu st garan-
tované fudské prava? — iba obéanom $tatu? obéanom EU?. A nakoniec:
s ¢im vystava a recenzenti Castokrat operuju ako s kvalitou - sti cenzorské
zasahy voCi umelcom potvrdenim ich relevantnosti ¢i nedostatku slobody?
A naopak: bola by ich neexistencia potvrdenim slobody alebo iba ¢€istého
nezaujmu o umeleckd vypoved?

Priklad tychto dvoch podobnych, aj ked odlisnych vystav, mi pripomina
celkové riesenie koronakrizy v kultire na Slovensku a v Rakusku, ktoré
ani v jednom pripade nepontiklo idedlne rieSenia pre vSetkych, a s v nich
viditeIné rozdiely v pripravenosti riesit problémy. Ide ndm v podstate

o rovnaké hodnoty a poziadavky, za ktoré mozno na Slovensku musime
eSte viac bojovat, no zaroven sa ich musime naucdit lepSie artikulovat,
(re)prezentovat a spolo¢ne v dialégu vytvorit udrzatelné struktiry

pre ich distribticiu a ochranu.

1 Vsetky druhy podpory st zhrnuté tu, minimdlna vyska podpory je 500 eur/mesiac:

https://igkultur.at/artikel/unterstuetzungsmoeglichkeiten-fuer-von-covid19-massnahmen-

[ep—— betroffene-kunst-und

st g e rriace e mamer A s ame gt o me e
e o N W | e o e by e e T Mo b [ i il 1Ty

e ———r iy e 2 Moznosti podpory zo strany Ministerstva kultiry SR, ktoré sa pri dohodaroch pohybuji

]

=

e
AT |

GALER

na drovni cca 200 eur/mesiac: http://www.culture.gov.sk/ministerstvo/covid-19/
ekonomicke-opatrenia-385.html

3 Niektoré vaznejsie vypadky programu vsak spdsobili slovenskym umelcom so Stipendiami
problémy, a aj napriek predizeniu lehoty ich prezentacie sa trochu obavam priestorového
nedostatku (svoju ¢innost ukondil napr. Temporary Parapet v Petrzalke) a zaroveri eventového
pretlaku v nasledujiicich mesiacoch. To, v akom pocte preZije siet viedenskych stikromnych
galérii, zavislych na prijme z predaja a medzinarodnej mobility prostrednictvom zrusenych
art fairov, je namet na iny ¢lanok. Pravdepodobne si opat oddychne aspori priroda a infra-
Struktira a vznikne priestor na prehodnotenie role a dopadu tychto megalomanskych
podujati.

4 Ide o ¢isla 55, apriljin 2020 (s. 56) a 56, jul-september 2020 (s.10).
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Piotr Piotrowski a queer revizia umenia a

muzeoldgie strednej a vychodnej Eurépy

Pawet Leszkowicz

Vo svojej eseji sa zameriavam na vystavu Ars Homo Erotica
(2010), ktorej kurdtorstvom ma poveril Piotr Piotrowski

v Nérodnom mdzeu vo Variave, ked' bol riaditelom tejto
institicie v rokoch 2009 - 2010. Budem tieZ analyzovaf,
ako Piotrowského podiel na LGBTQ kultire a prévach
vyplynula z jeho pristupu k dejindm umenia, muzeologickej
revizii a vyskumu umenia a sexuality.

Piotr Piotrowski zastaval v Pol'sku zloZité postavenie
vyznamného medzindrodného akademika, profesora
Univerzity Adama Mickiewicza v Poznani a nebojécneho
[avicového disidenta za komunizmu ako €&lena politickej
opozicie a potom v novom demokratickom Pol'sku pésobil
ako vokadlny aktivista a kritik nového konzervativneho
§tétu. Vzdy myslel a konal podla tradicie vychodoeurép-
skych disidentov, v opozicii vo&i mnohym rozmerom moci.!
V tomto texte sa sUstredim na dva z nich: muzeolégia
a sexudlna politika. Jeho G&asf na boji za feministické
a queer prava prostrednictvom umenia, akademickej
obce a kurédtorstva ho odliovala od vychodoeurépskych
muzskych disidentov, ktori &asto zanedbdvali otdzky
spravodlivosti tykajice sa sexuality a pohlavia.?

Piotr Piotrowski veril, Ze nielen umenie, ale aj dejiny
umenia, sU spoloensky angaZovanymi praktikami G&asti
na verejnom Zivote, a preto mézu byt ndstrojmi na poro-
zumenie a transformdciu novych spoloénosti, ktoré sa
potykaji s demokraciou vo vychodnej a strednej Eurépe.?
Preto nazval zdvereeni knihu vydant pocas jeho Zivota
Umenie a demokracia v postkomunistickej Eurépe,

v kforej povaZuje umenie a diskurz o umeni za pozitivnu
silu pre obciansku spolo¢nost v regiéne.* Vo svojej revizii
si&asnej muzeoldgie navrhol a praktizoval svoj vlastny
model mizea, ktory by umoznil umeniu a vystavém
zohrévaf tito polemickd a participativnu Glohu.

V roku 2011 vydal Piotr Piotrowski knihu v polstine
Muzeum krytyczne [Kritické mdzeum], v ktorej vysvetluje
svoju koncepciu mizea a jeho genézu v kritickych mizej-
nych 3todiach, najmé v pisani Carol Duncan a Hansa
Beltinga. Piotrowski napisal knihu po svojej rezignécii
z Nérodného mizea ako odraz svojho obdobia vedenia
institcie, modelu kritického mizea a jeho pokusu o jeho
predstavenie vo Variave.® Rezignoval 28. oktébra 2010
po konflikte s kuratorskym persondlom a sprévnou radov,
ktord odmietla podporif jeho radikélnu reviziu a reformu
mdzea, napriek tomu, Ze ju rada pdévodne - ked mu

ponukla tito funkciu, prijala. Podla Piotrowského zvifazil
nad kritickou viziou komer&ne pohdiany a konzervativ-
nej$i model Ndrodného mizea.®

Chcel by som zdéraznit zlozky kritického mizea
Piotrowského, ktoré zodpovedali méjmu kurdtorskému
pristupu v Ars Homo Erotica (2010) - vystave, ktord bola
hlavnou realizéciou jeho myslienky kritického Nérodného
mdzea. Podla jeho knihy by sa kritické mizeum malo
zapojif do najdéleZitejsich kultdrnych a politickych dis-
kusii v danom okamihu; jej poslanim je podielaf sa na
demokratizécii spoloénosti, na eurépskej integrdcii a na
kozmopolitizécii kultdry. Kritické mizeum by malo byt
sebareflexivne, najmé pokial ide o umelecky kanon -
ktory je vystaveny - a diela povaZzované za menej ddle-
Zité - ktoré s skryté. Kritické mizeum navyse nanovo
vymedzuje etablovani umeleckd geografiu zamerani
na zdpad; preto by sa takdto intiticia v Polsku mala
zameraf na vychodoeurépske umenie a kultéru
a umiestnif ju do globdlnejsieho kontextu.”

Piotrowski zdéraznil, Ze jeho vizia sa tyka univerzdl-
neho mizea, ktoré pokryva celd histériv umenia. Okrem
toho si v mnohych krajindch tieto mized vyznamnymi
ndrodnymi mizeami umenia. Kritickd agenda si&asného
umenia a dejin umenia by sa preto mala vzfahovat aj na
umenie minulosti.? Okrem toho charakter narodného mizea
ako otvoreného féra a kritického mizea spochybiiuje
homogénnu koncepciu ndroda a pésobi proti nacionaliz-
mom v mene zvy$eného toku kozmopolitnej kultdry
a spoloénosti, propaguijic siéasni a poréznu definiciu
tohto pojmu. Na vedeckejej Grovni Piotrowski navrhuje
0zko integrovat novd histériu umenia s mizejnou praxou,
najmd vo vztahu k historickému umeniu, ktoré si vyzaduje
neustdlu reviziu z perspektivy si&asnych poznatkov.”
Umenie minulosti bolo &asto ponechané v kontexte
tradiénej muzeoldgie, zatial o experimentovanie sa
uskuto&fiuje najmd so spdsobmi vystavovania sic¢asného
umenia. Ale je to prdve historické umenie, ktoré by mohlo
fazif z novych sp&sobov myslenia zavedenych novymi
metédami akademickej histérie umenia a humanitnych
vied vieobecne. Univerzdlne prehladové mizeum pond-
ka dokonaly priestor a zbierku pre takéto revizie dejin
umenia, najma v sivislosti so spochybfiovanim kénonu
a znovuobjavenim zabudnutych materidlov
a histérii. '

|. &ast prekladu textu

PreloZila: Katarina Bi¢anovd

Na zdklade tychto pozndmok je text rozdeleny do
troch &asti. V prvej, napisanej z perspektivy kurdtora,
rekonstruujem vystavu Ars Homo Erotica, ktorej konanie
umoznil Piotr Piotrowski, zdéraziiujic relevantné prvky
jeho metodolégie muzeologickej revizie. V druhej asti
uvddzam svoj vyskum queer kurdtorstva, najmé queer
vystav v ndrodnych/univerzdlnych prehladovych
mizedch a queer kurdtorstvo vo vychodnej a strednej
Eurépe, pretoze sa vztahuji na my3lienky Piotrowského
o revizii encyklopedickych ndrodnych mizei a jeho zduj-
moch v politike identity v regiéne. V tretej &asti sledujem
histériu Piotrowského z&ujmu o umenie a homosexuality,
aby som rekonstruoval intelektudlnu cestu, ktoré ho viedla
k bezprecedentnému zadaniu a obhajobe vystavy
LGBTQ v ndrodnom mizeu homofébnej a fundamentalis-
tickej krajiny, akou je Pol'sko.

Aby sme dokdzali pochopit odvazny charakter
Piotrowského riaditel'ského aktivizmu, musime najprv
porozumiet birlivému kontextu pol'skej sexudlnej politiky
v prvej dekdade 21. storocia. Po&as tohto obdobia sa &asto
objavovali spravy' o nepriatelstve voéi ludom z komunity
LGBTQ."?Na prelome tisicro&ia sa Polsko stalo pod vl&-
dou krajne pravicovej Strany préva a spravodlivosti bra-
tov Kaczynskych (2005 - 2007) eurdpskym centrom
homofébie. Bolo to v désledku procesu vstupu Pol'ska
do EU v roku 2004, &o vyvolalo obrovskd konzervativnu
vélu chranif krajinu pred ,nepol'skymi” z&padnymi vplyvmi,
najmd queer a reprodukénymi pravami. Tieto vysledky
priniesli dramaticky posun smerom k extrémnej pravici,
pretoze bratia ozndmili zagiatok mordlnej revolicie.

V désledku toho az do roku 2007, ked' koalicia Prava

a spravodlivosti stratila moc, pochody homosexudlov,
zndme ako Equality Parades, ktoré sa zaéali v roku 2001,
zakdzali, alebo na ne zadtodili pravicovi extrémisti a futba-
lovi chuligani vo Variave, Poznani, Krakove a Gdansku.™

7. mdja 2004, tyzdef po vstupe Polska do Eurépskej
Onie, Elenovia vedenia krajiny, ultrakonzervativnej Ligy
polskych rodin a jej Milicie mlddeze, Vie-polske;
mlédeze brutdlne zadtodili na Géastnikov krakovského
feministického a homosexuéineho pochodu Equality Pa-
rade. Stétne médid vysielali argumenty proti homosexué-
lom tykajice sa ndbozenského zdkazu, hriechu, lekdrskej
patoldgie, neprirodzeného sprévania a rovnice homosex-
udlov s pedofilmi. Tito ultranacionalisticki fundamentalisti

odporovali antidiskrimina&nému pristupu, ktory je sdéasfou
prévneho systému EU. Velkd dlohu tu zohrali populistické
homofébie a antifeministické postoje. V tej dobe fisice
LGBTQ obé&anov utieklo z krajiny pri masivnej queer
migrdcii.

Toto vietko vytvorilo socidlne prostredie, ktoré bolo
nepriatelské vo&i ob&anom LGBTQ, ale tiez in3pirovalo
vel'mi vidite|’n)'/ pohyb queer aktivizmu a ku|tL’er, ktorého
prikladom je Ars Homo Erotica. Vystava bola politicky
mozng, pretoZe bola objednand a pripravend v rokoch
2009 a 2010, ked krajinu riadila viada Obéianskej plat-
formy, konzervativna strana, ale bez dominantnej homo-
fébnej agendy. Preto to bola relativne liberdlna priepasf
v polskych dejindch 21. storogia, ktorym dominovala
krajne pravicovd strana prava a spravodlivosti, ktord
prevzala moc v roku 2005 a opéf v roku 2015, presad-
zujlc svoju nacionalisticky a natalistickd sexudlnu politiku.
Aj napriek vléde Obcianskej platformy, ktord bola
otvorenejsia liberdlnej a queer kultire, sa neistd pravna
a kazdodennd situécia ob&anov LGBTQ prili§ nezmenila,
pretoZze parlament opakovane odmietol akykolvek pokus
legalizovat zvézky rovnakého pohlavia a zaviest ochro-
nu pred nendvistnymi prejavmi a zlo&inmi z nendvisti
z dévodu sexudlnej orientdcie.' Okrem toho sa pocet
pripadov homofébnej diskrimindcie a zneuzivania vyz-
namne neznizil; hnutie LGBTQ teda nadalej fungovalo
v rovnakom nepriatelskom politickom rédmci.'

Ars Homo Erotica

Tato téma, vzhladom na politické a medidlne diskusie,
kontroverzie a ob&asné spologenské ndsilie tykajice sa
prav LGBTQ v Pol'sku a mnohych dalsich vychodoeurép-
skych krajindch, ktoré zapasia s prijatim rodovej a sexudl-
nej rozmanitosti, bola zjavnym problémom v postkomunis-
tickych demokraciach.' Ako historik umenia a socidlny
myslitel, Piotr Piotrowski hlboko pochopil transformaéni
Olohu queer kultiry a prdv - ako doloZim v poslednej
Casti tejto eseje. Navyse, ked' prevzal dlohu riaditela
mizeaq, jeho prax nasledovala podla jeho teérie. Aby
realizoval svoju koncepciu spologensky angazovaného
kritického mizea, v roku 2009 zadal priekopnicku medzi-
ndrodnd vystavu queer umenia vo vychodnej a strednej

Eurépe s vedomim, Ze takyto kontroverzny projekt by
rychlo zaradil mizeum do centra polskej agory. Vystava,
ktore| kurdtorom som mal ti &est byt, bola nazvand Ars
Homo Erotica (11. jona - 5. septembra 2010) a dérazne
ju podporil nielen riaditel, ale aj jeho zastupkyfia Katar-
zyna Murawska-Muthesius, s ktorou pracoval na obnove
institdcie.

Vo svojej kurdtorskej praxi som vzdy skimal erotiku
a politiku queer umenia. Oba faktory s rovnako délezité -
nikdy jeden bez druhého. Vyjadrenie queer tizby a lasky
prebieha paralelne s uzndvanim queer prdv a participé-
cii, v silade s my3lienkou hnutia za ob¢ianske prava
v 60. rokoch a sexudlnej revolicie a feministického hnutia
desafrodia - Ze osobné je i politickym."” Za zmienku,
ktor& viedla k Ars Homo Erotica, patri vystava Laska
a demokracia, ktord som usporiadal v gdanskych
verejnych kipeloch Centrum pre si€asné umenie v roku
2006 ako opoziéné kurdtorstvo umenia proti krajne pravi-
covej vléde. Této prehliadka feministického a gej umenia
sa tykala milostného pluralizmu a slobody a skimala
queerness v polskom si&asnom umeni. Vybrani umelci
vizualizovali rozmanitost milostnych pribehov, vzfahov
a identit, v opozicii k vyluéne heteronormativnej konstruk-
cie rodov/sexuality a lasky nachddzajicich sa vo verej-
nej sfére.'® Pred otvorenim vystavy sa zorganizovala
konferencia a tladova konferencia a Piotr Piotrowski sa
z0&astnil na oboch. Takto sa zadala nada spoloénd
histéria queer vystav, a preto som bol prizvany, aby som
ju usporiadal v Ndrodnom mizeu - ako historik umenia
a kurdtor, ktory sa $pecializoval na problematiku umenia
a queerness/homosexuality od 90. rokov.

Ked ma Piotrowski poziadal, aby som usporiadal
queer vystavu pre Ndrodné mizeum, spomenul iba pro-
jekt tykajoci sa umenia LGBTQ a otdzok vo vychodnej
a strednej Eurépe bez toho, aby spresnil témy, historické
rémce alebo ndzov. Mal na mysli najmé sdéasné umenie -
rozsirif vyskum do historickych materidlov a zbierky tohto
konkrétneho mizea bolo mojou vlastnou kurdtorskou
myslienkou, ktord nad3ene prijal riaditel i Katarzyna
Murawska-Muthesius, pretoze to kore3pondovalo s ich
uvazovanim o muzeologickej revizii, ktord by mala
zahffiaf mézeum ako celok.

V désledku toho medzindrodnd a transhistoricka
vystava Ars Homo Erotica predstavila viac ako 200

umeleckych diel od staroveku po 21. storocie: grécku
vézu s vyobrazenim Saphé a helénisticki sochu Gany-
meda; muzské akty ,starych majstrov a majsteriek”
sochérstva a malby z ranomoderného obdobia a 19. sto-
rocia; lesbické a transgenderové vyobrazenia z minulych
storoci; a sG¢asné queer umenie z regiénu. Vystava na-
vrhla homoeroticky pohlad na celd zbierku Narodného
mizea vo Variave a 3irSie umenie vychodnej a strednej
Eurépy. Diela zo zbierky Ndrodného mizea, spolu s die-
lami osobitne pozvanych si¢asnych umelcov, skimali
kultornu histériv a politickd siéasnost z hladiska homo-
erotického a queer muzského a Zenského pohladu. Poz-
vani umelci pochddzali z krajin vychodnej Eurépy, ako st
Rumunsko, Bulharsko, Litva, Ceskd republika, Chorvétsko,
Madarsko, Slovensko, Ukrajina, Pol'sko, Bielorusko

a Rusko, kde milostnd a sexudlna rozmanitosf vyvoldva
kultérne napadtie, politické konflikty a cenziru. S cielom
systematizovaf mnoZstvo obrazov, metafor a odkazov
bola vystava rozdelend do tematickych sekcii, ktoré spd-
jajo historické a si¢asné umelecké diela: ,Cas zépasu”,
+Muz nahy”, ,Muzské péry”, ,Filmovy archiv”, ,Trans-
gender”, ,Lesbickd predstavivost”, ,Homoeroticky klasi-
cizmus” a ,Svéaty Sebastian”. Toto vytvorilo rozprévanie
s kategorizovanou politikou, erotikou a estetikou.'” Okrem
toho sa vystava dostala do centra diania v mizeu (tak-
mer polovica celého vystavného priestoru) a mizeum sa
nachddza v samom centre hlavného mesta, ¢o z neho
robi idedlnu platformu na zviditelnenie a diskusiu.

Moja metodika vystavy dérazne rezonovala s my%-
lienkami Piotrowského, Ze kritickd muzeolégia by sa mala
uplatiovat nielen na si¢asné, ale predovietkym na his-
torické umenie, a Ze metédy novych dejin umenia by mali
byt zakotvené v kurdtorskej praxi. OkamzZite som si uve-
domil, Ze Ndrodné mizeum so svojou rozsiahlou a uni-
verzdlnou prehladovou zbierkou bolo idedlnym miestom
na vystavu o historickej kontinuite a rozdieloch v homo-
erotickych obrazoch a pre aplikéciu dejin queer umenia
ako jednej z tychto novych metéd.?° Tvrdim, Ze ndrodné
mlzed majl vo svojich rozsiahlych archivoch vo vieo-
becnosti obrovsky, ale zanedbdvany a Easto zakazany
potencidl. Moja vystava ilustrovala skutoénost, Ze né-
rodné mizeum je skladiskom homoerotického dedi¢-
stva a vizuality, ked' je zbierka vystavend z queer
perspektivy.

dididis
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Ingpirovali ma Closets in Museum (1979), priekopnicky
text o queer muzeoldgii amerického historika umenia
Jamesa M. Saslowa, v ktorom uvédza, Ze mocné vys-
kumné umelecké institicie, spravcovia umeleckého
dedi&stva, maji tendenciu potlééat queer charakter
homosexudlnych umelcov alebo urcité témy, pretoze ich
robia obscénnymi a/alebo nepredvidatelnymi. Preto pise,
Ze mized sU skladmi plnymi $atnikov?' [pozn. prekl. ‘closets’
ako referencia na ‘coming out of the closet’]. Presne také
bolo moje pozorovanie v ndrodnych mizedéch v Polsku,
ktoré sa pred Ars Homo Erotica fazko odvazili uznaf
LGBTQ rozmer svojich zbierok. Preto som sa pri kompono-
vani mojej vystavy postavil proti uml&aniu queer umenia
v expozicii Var$avského mizea a siahol som do jeho
podvedomia. Tento proces priniesol objav mnohych
zabudnutych predmetov, ktoré sa povazovali iba za mélo
délezité, a preto sa skryli - napriklad akademické kresby
muzskych aktov. Umoznilo to tieZ zameranie sa na hlavné
queer kisky, ktoré boli v stdlej expozicii marginalizované,
ako napriklad kalpis s obrazom Saphé z roku 510 pred
Kristom v Aténach, jedného z najstarsich zachovanych
vyobrazeni poetky!

Queer pristup k historickym zbierkam umenia pred-
stavuje rad komplikovanych metodickych otézok. Preto
som sa vo svoje| préci indpiroval z&kladnymi $todiami
o histérii umenia a homosexuality/queer sexuality: knihami
autorov ako Dominique Fernandez (Hidden Love: Art and
Homosexuality, 2002), James Saslow (Pictures and Pas-
sion: History of Homosexuality in the Visual Arts, 1999)

a Emmanuel Cooper (The Sexual Perspective: Homosexu-
ality and Art in the Last 100 Years in the West, 1986)

a mnohymi dal3imi medzindrodnymi vedcami, ktori pisali
o prieseéniku dejin umenia a homosexuality.?? Tieto 3tddie
uvédzajo a interpretujd hlavnych queer umelcov v histérii
zapadného umenia, ale v prvom rade poukazuji na
zlozZitost homoerotickej ikonografie zaloZzenej na gréckej
mytolégii, ur&itych kresfansko-renesanénych a barokovych
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Ars Homo Erotica
Ndrodné midzeum Varsava, Polsko

1. 6. -5.9.2010

kurdtor: Pawet Leszkowicz

témach v umeni, koncepcie priatelstva Zien a muZov

v 18. a 19. storodi, &i literdrnych odkazov. Tieto ikonogra-
fické prehlady ma nauéili, ako odomkndt homoeroticky
symbolizmus v obrazoch zo zbierky Ndrodného mizea

a pomohli mi tiez umiestnit vybrané umelecké diela do
SirSieho rdmca kultdrnej histérie, ¢o bolo délezitym cielom
vystavy ako vzdeldvacieho projektu - vyzdvihnit a osvet-
lif queer vyznamy v umeni.

Vo svojom vybere historickych i siéasnych umeleckych
diel som pouzil dve kurdtorské stratégie, ktoré si pritomné
v queer kurdtorstve. Na jednej strane som sledoval skratku
LGBT (lesbicky, homosexudlny, bisexuédlny, transgender),
vyber vizudlnych materidlov od interpreta LGBT alebo
premy3lajici o problémoch LGBT - teda tie &asti prehliad-
ky, ako su: ,Muzské péary”, ,Transgender” a , Lesbickd
predstavivost “; na druhej strane som aplikoval sG&asné
definicie podstatného mena a slovesa ,queer”, & zna-
mend vietko, ¢o presahuije striking heteronormativitu;?*
preto som bol schopny aplikovat queer na akademickd
tradiciu muzského aktu, vykreslovanie Zenského homo-
erotizmu muzskymi umelcami v ranomodernom obdobi,
ndbozensky ikonografiv a plagaty reklamnych filmov
a hier z dvadsiateho storo¢ia v sekciach ako ,Muzsky akt”
,,Lesbickd predstavivost “, ,Svaty Sebastian” @ ,Filmovy
Archiv”. Aby som to zhrnul, rozhodol som sa prijaf plurc-
listicky, volny pristup, ktory kombinuje otvoreny, nehetero-
normativny ,queer” pristup a ,LGBT” perspektivu zaloZen(
na identite, aby sa zachovali vietky moZnosti otvoreng,
aby sa prijal cely rad reprezentécii a osvetlovaf tito tému
v umeni &o naiirsie. U&elom bolo vyprovokovat divakoy
vidief a citif inak a ,queer” na mnohych drovniach vizudl-
nej komunikdcie.

Homoeroticky aspekt umenia sa tu navy3e chdpal ako
estetickd a erotickd kvalita prejavujica sa hlavne vo figu-
réInych reprezentaciach. Kritérid vyberu pozostavali
nielen zo sexudlnej orientdcie umelcov (biografia), ale
aj z predmetu (ikonografia) alebo relevantného kontextu

KAMPANJA ZA PROMICANJE PRAVA HOMOSEKSUALNIH OSOBA

umeleckého diela - jeho kontextudlneho vyznamu a queer
potencidlu. Bol tu aj dal3i prvok projektu - nie taky déle-
ity z pohladu Piotra Piotrowského - zamerany najmé
na socidlny a politicky vplyv umeleckych a umeleckych
institocii, ktory bol pre mia zasadny. Zameral som sa na
queer krdsu a queer estetiku pochopent na jednej strane
prostrednictvom tradicie homoerotického klasicizmu?® a na
druhej strane modernej$im camp stylom.?¢ Z méjho pohladu
bola estetizacia stratégiou revolty namierenou proti
znevdzenému a hanebnému postaveniu homosexuality,
najmd vo vychodnej Eurépe. Estetizdcia bola alternativ-
nou cestou subverzie pomocou terapeutickej sily sublima-
cie a estetiky, ktord som sa prostrednictvom tohto muzeo-
logického experimentu snazZil realizovaf.

Pre nés oboch bol viak medzindrodny charakter
Ars Homo Erotica zasadny, ako spdsob, ako prehodnotif
autoritdrske a tradi¢né koncepcie Ndrodného mizea
a samotného ndroda, aby sa prelomili heteronormativne
a nacionalistické filtre uvalené na velké kultdrne institicie,
ako aj na koncepcie osobnej a narodnej identity. Vystava
ako nadndrodny a queer projekt instalovany ndrodnym
mézeom spochybnila systém silne prepojeny s ndrodnymi
hodnotami. Toto queer kurdtorstvo pésobiace proti domi-
nantnym narativom ndrodnych méze{ v Pol'sku malo priamy
politicky dopad;?” zhromazdenim queer eurépskych umel-
cov této prehliadka oslavovala eurépske a kozmopolitné
/ transnaciondlne kvality a lokdlne sa zd&asthovala na
globdlnych otézkach queer emancipdcie a prejavy,
o ktorych sa diskutuje v mnohych krajinach. Preto v Gvode
katalégu Piotr Piotrowski, spéjajic historické, politické,
siéasné a medzindrodné vldkna projektu, napisal: ,Homo-
sexudlna predstavivost, ikonosféra a umeleckd citlivost s6
siéasfou eurépskeho kultdrneho dediéstva a névitevnici
mizea, ob&ania demokratického $tdtu, majd pravo to
vedief. Maji tieZ prévo poznaf moderné umenie, ktoré
doplfa tdto tradiciu. Na usporiadanie tejto vystavy sme si
vybrali velmi $pecidlny éas - v lete 2010 sa bude konaf

Ljubav je ljubav

vo Variave Euro Pride, prvykrdt v byvalej vychodnej
Eurépe. Prezentdciou vystavy v tomto konkrétnom oka-
mihu difame, Ze ukdzeme zdsadny problém siéasného
verejného Zivota z iného hladiska - z hladiska umelec-
kého diela a strateného eurépskeho dediéstva.?®

V mojom selektivnom popise vystavy sa zameriam na
diela a tematické sekcie, ktoré demonstruji metodolégiu
prehliadky, kombinujdc historicky, sG€asny a politicky
rozmer umenia a queerness v mizejnom priestore -
priese¢nik kvalitativnych prvkov zdérazfiovany aj Piotrom
Piotrowskym. V programovom texte ,Vytvdranie kritického
Ndrodného mizea”, ktory bol publikovany v knihe, ktorej
bol editorom spolu s Katarzynou Murawskou-Muthesius,
Z mizejnej kritiky do kritického mizeaq, ukazuje, ako by
tradiéné muzeologické objekty mohli maf kriticky a sd&as-
ny spoloéensky vplyv.??

Tymto spdsobom sekcia ,Lesbickd predstavivost”
zdéraznila kontinuum homoerotizmu Zien existujdceho
v histérii vizudlnej kultiry, od antickych vaz a ilustrécii
z 19. storodia az po st¢asné umenie novych médii. Okolo
kurétorského historického materidlu o Zenskej homoero-
tike existuje niekolko zlozZitych otdzok. Pretoze Zeny mali
vaésinou dovolené studovat umenie az v 19. storodi, nie
je mozné ngjsf ,lesbické” umelkyne v ranom novoveku
a homoerotické Zenské obrazy, ktoré prezili, vytvorili
najmé& muzi. Velkou kurdtorskou otdzkou je, & ich mozno
pouzit alebo nie - ¢&i sd platné v lesbickom kontexte.
Rozhodol som sa zahrnif vietky umelecké zastipenia
Saphé, bohyne Diany, nymf a historickych postav, ako
je $védska kralovnd Christina, a postavif ich do revizionis-
tického dialdgu so si€asnymi feministickymi a lesbickymi
umelcami.

Jednou z hrdiniek vystavy bola Diana - bohyfia
panenstva, slobodnych Zien, mesiaca, lesov a noénych
zenskych slavnosti. Rand modernd erotické ikonografia
Diany a nymf bola samozrejme vytvorend muzskymi umel-
cami, zvy&ajne pre potedenie inych muZov. V novej histérii
umenia sa viak vyskytujo queer/feministické interpretdcie,
ktoré naznaujy, Ze tieto patriarchdlne (ale homoerofické)
diela mohli byt vnimané alternativnym spésobom - ako
zdroj podvratného potesenia v stkromnych kruhoch Zien,
pretoZe to boli jediné dostupné zobrazenia vyluéne
Zenskych ritudlov a dvorenia. V nejasnej mytologickej
ikonogrdfii existuje ur&itd dualita a protiredivost, ako aj
uréitd vnimavost k mnohym réznym sexudlnym &itaniam
vrétane toho, ¢o zahffia lesbicky erotizmus.°

Preto som poveril pol'ski queer umelkyfiu Aleksandru
Polisiewicz aby rozpracovala rokokovy obraz Charlesa-
Andrého van Loo z polovice osemndsteho storoéia, Jupi-
tera maskovaného za Dianu ako zvédza nymfu Kalisté.
Vytvorila audiofotografickd instaléciv, ktoré pokryla staré
dielo lesbickymi referenciami, priznaniami a milostnymi
pribehmi pochddzajicimi zo si&asného Pol'ska. Tento
meta-historicky kus sa navyse stal jednym z najsporneisich
na celej vystave. Si&asfou zdsahu Polisiewicz bola zvu-
kovd instaldcia Krzesto konfesyjne + spowiedz [Kreslo
priznania + Priznanie] (2010). I$lo o 3truktdru podobny
spovedi, v ktorej si ndvitevnici mohli sadnif a vypoduf

si spoved lesbicky kiazovi, ktory sa ju potom pokdsil
presvedCif, aby zmenila svoju sexudlnu orientdciu.
Var$avsky arcibiskup intervenoval prostrednictvom
ministra kultdry s cielom odstrénif kus z vystavy, pretoze
porusil spovedné tajomstvo, ale Piotrowski tejto Ziadosti
odmietol vyhovief. Chvilu, ked mal pristup k skutoZnej
moci, ju pouzil na rozhodné podporovanie problémoy,
ktoré skutogne trdpia mnohé vychodoeurépske demokracie
- slobodu prejavu a prava LGBTQ - natolko, Ze mnoho-
krat pisal proti cenzire vynitenej ndboZenskymi ideols-
giami.®' Interakcia historického umenia a sdéasnych
vizudlnych a umeleckohistorickych revizii v Zasti , Lesbicka
predstavivost” je preto prikladom intertextudlnej, aviak
socidlne angaZovanej metodoldgie projektu a jeho
riskantnej &rty.

Druhy priklad sa tyka soéasnej ¢asti Ars Homo Erotica.
Vystava sa zacala v hlavnej séle mizea sekciou ,Cas
zdpasu”, kde umelecké diela a vizudlne kampane odré-
Zali turbulentny svet bojov LGBTQ. Toto bola &asf, ktord
do velkej miery odrdzala méj vyskum umenia LGBTQ
v regiéne a Piotrowského zdujem o sG&asné umenie ako
demokratickd G&ast vo vychodnej a strednej Eurépe. Preto
sa v sdle indtalovali dve vizudlne kampane organizované
za préva homosexudlov a lesbigiek v Pol'sku a Chorvét-
sku. V roku 2003 umelkyfia Karolina Breguta a Kampai
proti homofébii zaloZili umelecky socidlny projekt Nechaite
ich nds vidief. 30 pol'skych pdrov rovnakého pohlavia
pézovali umelkyni pri spolo&nom coming oute. Ich por-
tréty - pdry, ktoré sa v zime drzali za ruky na uliciach -
boli prezentované a zni¢ené na billboardoch vo velkych
mestdch ako verejné umenie. V roku 2002 v Chorvdtsku
zorganizovala vizuélnu kampah lesbickd organizdcia
LORI z Rijeky. Reklamny obraz tvére dvoch skuto&nych
mladych Zien vo vzfahu bol sprevadzany napisom ,Love
is Love”. Tento plagdt nebol vandalizovany a zostal
vystaveny na chorvétskych uliciach rok a fungoval ako
tabula, na ktorej [udia pisali rézne komentdre o vzfahoch
medzi osobami rovnakého pohlavia. Vyber tohto typu
priameho, aktivistického agitaéného obrazu, ktory sa na
vystave sUstreduje na umeleckd a vizudlnu kultéru, svedéi
o myslienke mizea ako féra, verejnej agory, ktord méze
byf pretvorend novym Zanrom umenia vo verejnom
priestore angazovanom v miestnych spoloénostiach
a komunitéch.?? Nechaijte ich nds vidief a Laska je ldska
sU priklady verejnej umeleckej/socidlnej reklamy vytvo-
renej na podporu diskusie o obg&ianskych prévach
a zaéleneni do postkomunistickych spoloénosti, ¢o je
jednym zo 3pecifickych cielov kritického mizea.® V tomto
paradoxnom koncepte vstupuje do ulic vysoké umenie
a vedecké nové dejiny umenia do ulic a, ako sa ukdze,
do parlamentu.

Ked mizeum na jeseft 2009 ozndmilo svoje plany na
predstavenie umenia a homosexuality, krajne pravicovi
politici a intelektudli prudko protestovali. Clenovia nacio-
nalistickej strany Prévo a spravodlivost zadtoéili na
vystavu v parlamente aj v médiéch. V liste ministrovi
kultory poZzadovali zruenie prehliadky. Diskusia o umiest-
neni a predmete vystavy sa prehnala parlamentom, ale

vtedaij3i minister kultdry Bogdan Zdrojewski rozhodol, Ze
vyber vystavného programu je v koneénom désledku na
riaditelovi mizea. Politickd opozicia tak pomaly vymizla.®4

Parlamentnd intervencia cenzorov a ndsledné
medidlne komentdre okolo vystavy otvorili diskusiu na
vysokej i nizkej Grovni o otdzkach, ako je napriklad miesto
queer prejav v indtitcidch sponzorovanych $tatom, dloha
ndrodnych mizei, situdcia prév LGBTQ v Polsku, hranice
viditelnosti queer a dokonca aj pritomnost homosexuality
v dejindch umenia.®> Verejné diskusie sa ukdzali ako
vynikajica forma PR pre vystavu - jeden pozitivny efekt
kontroverzie. Negativnym vysledkom skorej kritiky bola
neochota sponzorov podporovaf tento projekt. Piotr
Piotrowski sa stretdval s riaditelmi niektorych velkych
medzindrodnych benzinovych spolognosti, ktoré zvy&ajne
podporuji daliie vyznamné vystavy ndrodnych mizei
alebo queer udalosti na zdpade, ale odmietli sa zapojif,
pretoZe sa obdvali, Ze spojenie s takym kontroverznym
projektom by mohlo poskodit ich podnikanie a image.
Toto rozhodnutie potvrdilo Piotrowského dlhodobé
presved&enie, Ze kapitalisticky liberalizmus nie je progre-
sivna kultdrna sila a liberalizécia trhu sa nedé lahko
pretavit do socidlneho liberalizmu.3¢

Preto bol Ars Homo Erotica financovany najmé
z verejnych pefiazi, ktoré mizeum dostdva vo svojom
roénom rozpocte, z niektorych dodatoénych finanénych
prostriedkov od Zelenej mimovladnej organizdcie Heinrich
B&ll Foundation a diplomatickou podporou zo sloven-
skych, madarskych, bulharskych a rumunskych kultérnych
institdtov, ako aj litovskej, chorvdtskej a americkej amba-
sady. Pozitivnym prekvapenim bolo, Ze diplomatické
institdcie tychto kraijin, ktoré nie si vzdy presadzovatelmi
queer prdv, financovali G€ast svojich umelcov na vystave.
Americké velvyslanectvo bolo obzvl&3f népomocné pri
organizovani prepravy a poistenia cennych fotografii
Catherine Opie z Los Angeles, pretoze pre nich to bola
prvé prileZitost po rokoch podporit LGBTQ kultéru vo
vychodnej Eurépe. Odrdza to zahraniénd politiku novej
demokratickej vlddy Baracka Obamu, ¢o si dnes
nemozno predstavif [v roku 2017]. Mnozstvo progre-
sivnej sily - domdcej aj medzindrodnej tak uéinilo, aby
bol projekt Ars Homo Erotica v tom &ase mozny.

Vystava, otvorend podla plénu 11. jina 2010, bola
prijaté pokojne, bez protestov alebo Gtokov; tiez mala
velmi dobrd névitevnost a podas jej trojmesaéného trva-
nia nedoslo k Ziadnemu naruseniu. V celej svojej histérii
nemalo mézeum nikdy takd medzindrodnd pozornosf so
stovkami &lankov a zmienok v medzindrodnych médidch,
pretoZe novindri boli velmi prekvapeni, Ze takd radikdlna
vystava propagujica préva a umenie LGBTQ bola orge-
nizovand v ndrodnom mdzeu v Polsku, v krajine spojenej
s homofébiou a umeleckou cenzirou.’” Marek Bartelik
v Arffore napisal, Ze vystava vyjadrila hlas velkej skupiny
pomerne nezndmych stasnych umelcoy, z ktorych sa
niektori aktivne venovali obhajobe komunit LGBTQ vo
vychodnej a strednej Eurépe.*® V novindch Art Newspa-
per Julia Michalska napisala: ,Pol'ské ndrodné mizeum
bojuje za préva homosexudlov”*® a vplyvnd medidlna
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stanica Deutsche Welle poznamenala: ,&asti prehliadky
sU uréené mladym homosexudlnym névstevnikom, ktori
stale z&pasia so svojou identitou”.4 Tieto tri priklady,

okrem iného, ukazujy, Ze vystava bola vidend a opisand
v medzindrodnej kultdrnej tladi priaznivo a presne, a Ze
sa jej podarilo rezonovaf za hranicami Polska a do istej
miery zmenit imidZ krajiny na liberdlnejsi a demokraticky.
Prostrednictvom ndrodného a medzindrodného vnimania
- pozitivneho qj kritického, vystava Ars Homo Erotica
vé&lenila otdzky queer umenia, Glohy mizea, sponzorova-
nia umenia - ktoré prind3a vyzvy, funkcie kultdry v aktivite
LGBTQ a stavu pol'skej tolerancie, do mainstreamu.
Vystava sa tak ukédzala ako Gspednd zdéraznenim otézky
o socidlnom vplyve umenia. Piotrowski tak dosiahol svoj
ciel urobif z Ndrodného mizea kritickd intiticiu -

aspof na rok.
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V 80. rokoch Piotr Piotrowski editoval a publikoval v samizdatovych
novindch Obserwator Wielkopolski. V roku 2014 bol jednym zo
zakladatelov Open Academy - akademickej iniciativy na obranu
slobody vzdeldvania, kultiry, vyskumu a otvorenej diskusie v krajine,
ktord sa stdle viac posiva smerom k krajnej pravici. Pre podrobnosti
pozri: Text Izabely Kowalczyk v tomto zvéizku.

O vyli&eni Zien z hnutia Solidarita v postkomunistickej politike pozri:
Shana Penn, Tajomstvo Solidarity: Zeny, ktoré porazili komunizmus
v Pol'sku (Ann Arbor: University of Michigan Press, 2006). Hlavné
[avicové pol'ské noviny s protikomunistickym disidentskym naklone-
nim Gazeta Wyborcza zaéali systematicky podporovat préva
LGBTQ v roku 2005 pod prvou vlddou ultrakonzervativnej a pro-
gramovo homofébnej Strany zakona a spravodlivosti. V devit-
desiatych rokoch, prvej rozhodujicej dekade politického prechodu,
sa takmer vébec nehovorilo o otdzke LGBTQ, ktord sa stala aktudl-
nou a viditelnou na zaciatku tejto dekdady. Pozri: Tomasz Kitlinski

a Pawet Leszkowicz: Mito¢ i demokracieracja. Rozwazania

o kwestii homoseksualnej w Polsce (Krakéw: Aureus UJ, 2005),
38-40.

Elzbieta Matynia vydala knihu o myslienke vyrovnat sa s demokra-
ciou v regiéne po prevrate. Pozri: Uchopenie demokracie: Rokova-
nia o postkomunistickych spoloénostiach (1990 - 1995),

ed. Elzbieta Matynia (Praha: SLON, 1996).

Piotr Piotrowski, Art and Democracy in post-communist Europe, trans.
Anna Brzyski (Londyn: Reaktion Books, 2012). Kniha bola prvykrat
publikované v pol3tine v roku 2010 ako Agordfilia - Sztuka i demo-
kracieracja w postkomunistycznej Europie (Poznan: REBIS, 2010).
Koncept bol plne rozpracovany v: Piotr Piotrowski: Muzeum krytyc-
zne (Varsava: REBIS, 2011). Piotrowski v roku 2015 spolu s Katarzy-
nou Murawskou-Muthesiusom (Burlington: Ashgate, 2015) spologne
vydali zvézok s ndzvom From Museum Critique to the Critical
Museum.

Piotrowski, Muzeum krytyczne, 132-133.

Tamtiez, 72-73.

Tamtiez, 74.

Tamtiez, 58-59, 74-75.

Tamtiez, 28-31, 152.

V tomto texte pouzijem ekvivalentné vyrazy ako ,sexudlne mensiny”,
LGBTQ" (lesbicky, gayovia, bisexudli, transsexudli a queer). Pod
pojmom queer myslim neheterosexudlnu identitu.

Novindri varovali pred polskou homofébiou, najmé poéas rokov
2005 - 2007, napr. Jerome Taylor of Independent, http://
www.independent.co.uk/news/world/europe/poles-aparthow-
gay-people-suffer- underthe-new-rezim-426564.html (pristup

2. augusta 2013). Toto vnimanie krajiny preniklo do vedy: politicka
filozofka Martha C. Nussbaum pise, Ze Pol'sko ,m4 stale velmi
intenzivne pocity z antigay”; Martha C. Nussbaum, From Disgust to
Humanity: Sexual Orientation and Constitutional Law, Inalienable

Tomasz Kitlidski: Queer Bibliotherapy, 2010
instaldcia, sekcia “Film Posters Archive”
vystava Ars Homo Erotica

Adam Adach: For Such Thing As Love, 2009
olej na plétne

El Kazovskij: The Good Shepherd’s Hours, 1998
olej, kombinovand technika, majetok: Rébert Alfs|di

Organizécia LORI (Chorvatsko): Love is Love
2003, reprodukcia k vizdlnej kampani pre prava
lesbigiek v Chorvétsku

5,6 Anna Daucikova: Kissing hour, 1997

video, 30 min, farba, zvuk, zdbery z videa
majetok autorky

Z Karolina Bregula: Let Them See Us, 2003, fotografia

8 Krzysztof Jung: Saint Sebastian, 1980 - 1985
kriedovy papier

Q2 Maciej Osika: Self-Portrait, 2008, photography

Foto: Pawet Leszkowicz
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Rights series (Oxford and New York: Oxford University Press,
2010), 30. V roku 2007 Eurépsky parlament vyzval polskych
politikov, aby prestali podnecovat nésilie vo&i homosexudlnym
[udom, pozri: ,Uznesenie Eurépskeho parlamentu z 26. aprila 2007
o homofébii v Eurépe”, hitp://www.europarl.europa.eu/sides/
getDoc.do 2 pubRef =-// EP // TEXT + TA + P6 - TA-2007-0167
+ 0+ DOC + XML + VO // EN (pristupné 5. septembra 2013).
Podrobnd politické analyza terorizovanych a zakdzanych
pochodov rovnosti v Polsku je uvedend v: Barbara Tornquist-Plewa
a Agnes Malmgren: Homophobia and Nationalism in Poland.

The Reactions to the March against Homophobia in Krakéw 2004,
Trondheim Studies on East European Cultures & Societies, no. 23
(December 2007).

Politické analyzu situdcie v oblasti kultdry a prév LGBTQ v Pol'sku na
zéklade zdkona, spravodlivosti a obéianskej platformy ndjdete na:
Tomasz Kitlinski, Dream@ Demokracia! Filozofia hrzy, nddeje

a pohostinnosti v umeni a akeii (Lublin: Maria Curie-Sktodowska
University Press, 2014), 211-213.

Pozri sprévu, ktord pripravila Amnesty International: Targeted by
Hate, Forgotten by Law: Lack of a Coherent Response to Hate
Crimes in Poland (London: Peter Benson House, 2015), 31-35.

Co sa tyka queer prdv, Zivotov a zviditelnenia vo vychodnej

a strednej Eurépe, pozri: De-Centring Western Sexualities: Central
and Eastern European Perspectives, eds. Robert Kulpa and Joanna
Mizielinska (London: Ashgate, 2011); Beyond the Pink Curtain:
Everyday Life of LGBT People in Eastern Europe, eds. Roman Kuhar
and Judit Takacs (Ljubljana: Peace Institute, 2007); Queer Visibility
in Post-socialist Cultures, eds. Narcisz Fejes and Andrea Balogh
(Bristol, Chicago: Intellect, 2013).

Pozri: David Allyn, Make Love, Not War: The Sexual Revolution:

An Unfettered History (Boston, New York, London: Little, Brown

and Company, 2000), 3-10.

Pozri katalég: Pawet Leszkowicz, Laska a demokracia (Gdansk:
Centrum si&asného umenia v kipelnom dome, 2006). Zorgani-
zoval som dve vydania Lasky a demokracie: najprv v Poznanskom
stkromnom centre umenia starého pivovaru (2005) a potom vo
verejnom centre kipelného domu si¢asného umenia v Gdansku
(2006).

Pozri katalég: Pawet Leszkowicz, Ars Homo Erotica (Varsava:
CePeD, 2010).

Dalsie eurépske projekty, o kiorych viem, ze kurdtori mali moznost
queer-ovaf celd historickd zbierku velkych mizei, so: umelec /
kurator Matt Smith a jeho Queering the Museum intervencie do
celej zbierky Birminghamského mizea a galérie umenia v roku
2011 a kurétor Patrik Steorn s vystavou Queer. Tézba, sila a identita
v Nérodnom mizeu vytvarného umenia v Stokholme v roku 2008.
Dalzie zdroje, ktoré in3pirovali moju vedeckd a kurdtorski pracu, so:
Other sources that inspired my scholarly and curatorial work are:
Outlooks: Lesbian and Gay Sexudlities and Visual Cultures, eds.
Peter Horne and Reina Lewis (London, New York: Routledge, 1996);
The Art of Queering in Art, ed. Henry Rogers (Birmingham: Article
Press, 2008); The Queer Encyclopedia of the Visual Arts, ed. Claude
J. Summers (Berkeley: Cleis Press, 2004); Michael Petry, Hidden
Histories: 20th Century Male Same Sex Lovers in the Visual Arts
(London: Artmedia Press, 2004); Gay and Lesbian Studies in Art
History, ed. Whitney Davis (Philadelphia: Haworth Press, 1994).
James M. Saslow: Closets in the Museum. In: Lavender Culture, eds.
Karl Jay and Allen Young (New York: Harcourt Brace Jovanovitch,
1979), 215-227.

Dalsie zdroje, ktoré in3pirovali moju vedecky a kurdtorskd pracu, so:
Other sources that inspired my scholarly and curatorial work are:
Outlooks: Lesbian and Gay Sexudlities and Visual Cultures, eds.
Peter Horne and Reina Lewis (London, New York: Routledge, 1996);
The Art of Queering in Art, ed. Henry Rogers (Birmingham: Article
Press, 2008); The Queer Encyclopedia of the Visual Arts, ed. Claude
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J. Summers (Berkeley: Cleis Press, 2004); Michael Petry, Hidden
Histories: 20th Century Male Same Sex Lovers in the Visual Arts
(London: Artmedia Press, 2004); Gay and Lesbian Studies in Art
History, ed. Whitney Davis (Philadelphia: Haworth Press, 1994).
Informdcie o réznych pristupoch k otdzkam queer ngjdete: In
different Light: Visual Culture, Sexual Identity, Queer Practice, eds.
Nayland Blake, Lawrence Rinder a Amy Scholder (San Francisco:
City Lights Books, 1995).

Michael Warner: Introduction: Fear of a Queer Planet, Social Text 9
14/29) (1991), 3-17.

Whitney Davis: Queer Beauty: Sexuality and Aesthetics from
Winckelmann to Freud and Beyond (New York: Columbia University
Press, 2010), 24-50.

Susan Sontag: Notes on ‘Camp (1964). In: Against Interpretation
and Other Essays (New York: Dell Publishing, 1969), 277-293.
Jon Davies: Towards an Intimate Democracy in Europe: Pawet
Leszkowicz's Queer Curating, Journal of Curatorial Studies vol. 2,
no. 1 (2013).

Piotr Piotrowski: Ars Homo Erotica v Ndrodnom mézeu vo Varsave.
In: Leszkowicz, Ars Homo Erotica, 4

Piotr Piotrowski: ZaloZenie kritika N&rodného mizea. In:

“Making the National Museum Critical”. In: From Museum Critique
to the Critical Museum, eds. Katarzyna Murawska-Muthesius and
Piotr Piotrowski (Burlington: Ashgate, 2015), 137-146. Na obdlke
knihy je fotografia &asti prehliadky venovanej homoerotickému
klasicizmu.

Pozri: Patricia Simons: Lesbian (In)Visibility in Italian Renaissance
Culture: Diana and Other Cases of donna con donna. In: Gay and
Lesbian Studies in Art History. (ed.) Whitney Davis (Philadelphia:
Haworth Press, 1994), 81-123.

Napr. pozri jeho analyzu pripadu Doroty Nieznalskej v: Piotr
Piotrowski, Sztuka wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji
(Krakéw: Universitas, 2007), 234-2335; Piotrowski, Art and
Democracy, 272-273.

Pozri: Mapping the Terrain: New Genre Public Art, ed. Suzanne
Lacy (Seattle: Bay Press, 1994). Termin oznauje aktivistické umenie
zaoberajice sa spoloéenskymi a politickymi otdzkami vo verejnej
sfére.

Piotrowski, Muzeum krytyczne, 72-73.

Tamtiez, 85-87.

Dorota Jarecka napisala pre Gazetu Wyborczu sériu &léankov

o konfliktoch a diskusiach tykajicich sa Piotrowského revizie Nérod-
ného mizea a Ars Homo Erotica. Pozri: Gazeta Wyborcza 7. jila
2010; 9. - 10. oktdbra 2010; 24. jila 2009; 10. septembra 2009.
Prvykrét to vyjadril v: Piotr Piotrowski, W cieniu Duchampa. Notatki
nowojorskie [V tieni Duchampa: New York Notes] (Poznan:
Obserwator, 1996), 108-110.

Piotrowski, Muzeum krytyczne, 85.

Marek Bartelik: Ars Homo Erotica, MutualArt, http://
www.mutualart.com/OpenArticle/-Ars-Homo-Erotica-/A8DEF
C3B60C33C5B (pristup k 25. novembru 2016).

Julia Michalska: Poland’s National Museum champions gay rights.
In: The Art Newspaper issue 214 (June 2010).

Rafal Kiepuszewski, ,Warsaw’s exhibition of homoerotic art stirs
protest”, Deutsche Welle, http://www.dw.de/warsaws-exhibition-of-
homoerotic-art-stirs-protest/a-5716488-1 (pristup 26. novembra
2016). Vystava mala najsirsiv a najpozitivne;iu recepciu

v nemecke;j tlagi.

Ako umelec sa pokusam upozorriovat na to,

Ze nads cas na ndpravu sa neuveritelne skratil.

Rozhovor s Rudolfom Sikorom

[.enka Kukurova

Pred bratislavskou Kunsthalle je v ramci skupinovej vystavy Moc
bezmocnych instalované Vase monumentalne dielo v tvare vykri¢nika.
Bodka vykri¢nika je zobrazena ako planéta Zem, ¢iarka vykri¢nika je
pokryta hviezdou oblohou s napisom: ,,...¢lovek konecne vie, Ze je sam
v chladnom a bezodnom vesmire, z ktorého sa nahodou vynoril -
vesmire, ktory je hluchy k jeho hudbe, lahostajny k jeho utrpeniu

i zlo¢inom...“ Aky ma pre vas vyznam tento citat?

Autorom citatu je francizsky vedec a drzitel Nobelovej ceny
Jacques Monod. Ja vyrok vnimam ako odkaz na to, Ze pokial si [ud-
stvo nepomoZe samo, Ziadna ind civilizacia nas nezachrani. Pozeram
sa na [udstvo na Zemi z vesmirnej perspektivy. Dielo som vytvoril

v sedemdesiatych rokoch ako apel na prehodnotenie vztahu ¢loveka
k zZivotnému prostrediu a zaroven ako varovanie. Stiasny sposob
zivota zaloZeny na vykoristovani prirody je neudrzZatelny. Predstava
neustdleho rastu je iltzia, kedZe ni¢ nemoZe rast donekonecna.
Vedci upozornuji na nicenie prirody uz vyse patdesiat rokov.

KedZe vSak nemaji v rukdch moc, boli dlhodobo ignorovani. My
sami sme sticastou prostredia, ktoré si ni¢ime a preto je preZitie
[udstva v ohrozeni. Nikto ndm nemo6zZe pomoct, iba my sami.

Dielo vzniklo uz v sedemdesiatych rokoch 20. storo¢ia, ma za sebou
vSak komplikovani histériu. S ¢im bola spojena?

Dielo vzniklo ako grafika uz v roku 1974. V roku 1975 mal byt
Vykriénik prezentovany ako trojrozmerny patmetrovy objekt na
Biendle mladych v Parizi. Mal byt pokryty napismi, ktoré odkazovali
k ekoldgii, aj k posobeniu ludskej civilizacie vo vesmire. KedZe som
vsak z ideologickych dovodov mal zakazané vystavovat a aj cestovat
za hranice republiky, nebolo mozné ho vtedy vystavit. Zakaz vystavo-
vania sa ma tykal azZ do konca roku 1988, pretoZe som nebol clenom
ziadneho oficialneho zvazu. Dielo bolo realizované ako rozmerny
objekt az po vyse Styridsiatich rokoch v roku 2018 pre vystavu Eko
(ko)mix v Galérii mesta Bratislava (kuratorka Katarina Bajcurova).
Vykri¢nik bol vystaveny aj na Staromestskom namesti v Prahe, teraz
je na namesti v centre Bratislavy. Odkaz diela sa ale za td dlhd dobu
nezmenil a stal sa este viac aktualny. Prave teraz je ten doélezity Cas,
ked sa rozhodne o tom, ¢i prezijeme ako Tudstvo. Dosial robime pre
to minimum. Sikromny zisk je zatial vSetkému nadradeny. Existuju
vizie a projekty, ako sa vyvijat, ale neposkodzovat svoje prostredie,

a na tie by sme sa mali urychlene zamerat.

Vo svojich dievlach, ktoré sa tykaju ekolégie, pracujete aj s vedeckymi
poznatkami. Cim Vas veda ako umelca inSpiruje?

Od mali¢ka som velmi rdd maloval, ale mal som vztah aj k exaktnym
vedam. Moj otec bol matematik - pedagdg a ja som sa v mladosti
zucastnioval aj matematickych olympiad. Zaujem o umenie a vedu

sa u mna spojili. Uz koncom Sestdesiatych rokov 20. storocia som sa
na umeleckej $kole dostal k vedeckym materidlom o stave prirody.
Vdaka polskému samizdatu som mal pristup aj k vtedy aktudlnej
sprave Rimskeho klubu, ktora upozornovala na nevyhnutnost ochrany
zivotného prostredia. To, Co sme my iba citili, Ze sa deje na Zemi,
tam bolo presne pomenované vo forme faktov, vratane toho, ¢o by
sme mali robit. Tieto poznatky ma velmi ovplyvnili. Ako umelec som
potreboval aj exaktnost, aby som sa vedel o nieCo konkrétne opriet

a na zaklade toho varovat. Koncom sedemdesiatych a zaciatkom
osemdesiatych rokov 20. storocia som bol v kontakte s ¢eskym astro-
fyzikom Jifim Grygarom, cez ktorého som sa dostal k mnozstvu zau-
jimavych vedeckych materialov, napriklad aj k textu Jacqua Monoda.

Dielo Vykricnik ste nedavno aktualizovali o ,varovanie korony“.
Na bodku vykri¢nika ste umiestnil napis: ,,Corona varuje: Neni¢éme
prostredie!!! Odvratme ekologicku katastrofu!!! Ekonomika nas
nespasi!!!“ K akym dvaham Vas celosvetova pandémia podnietila?

Pandémia koronavirusu ndm ukézala, Ze je nevyhnutné riadit sa
vedeckymi poznatkami. V kratkom cCase sa pod tlakom dokazali
mnohi zmobilizovat a zmenit svoje navyky. Znecistenie planéty sa
na chvilu zniZilo. Pokial sme boli schopni urobit tieto kroky

v dosledku pandémie, nebolo by mudrejsie, ak by l'udia spravili
kroky k zachrane planéty dobrovolne? Teraz by sa mal cely svet
zamerat na rieSenie klimatickej krizy, aby sme sa vyhli ekologickej
katastrofe. Nespasi nds niC iné, len premyslené a programové
opatrenia na ochranu zivotného prostredia.

Ekologické motivy sa objavuji vo Vasej tvorbe dlhodobo. Kedy ste sa
touto témou zacali zaoberat vo svojich dielach?

Jedno z prvych diel, v ktorych som vyuzil médium fotografie bol
cyklus Z mesta von. Vianoce roku 1970 som travil v meste Zvolen.
25. decembra padla na mesto inverzia a vSade bol smog. Mesto vy-
zeralo hrozne, ale zaroven bol vSade napadany sneh. Napadlo mi
vytvorit v snehu pigmentom $ipky, ktoré ukazujui cestu zo Spinavého
mesta do Cistej prirody. Samozrejme, Cistd priroda je len iltziou, lebo
znecistenie pomaly prenika vSade a aj t4 Cista priroda bude znicen4.
Vytvoril som z tejto akcie fotografickd sériu. Na jednej z fotografii st
uvedené stiradnice NQ, L ako symbol toho, Ze situacia plati pre roz-
ne miesta na celej planéte. Stradnice st doplnené Sipkou, ktora
ukazuje k roku 1979, to sa mi vtedy zdalo ako dalek4 budticnost.
Nemecky teoretik Klaus Groh si tito fotografiu zvolil na obédlku
knihy Aktuelle Kunst in Osteuropa, ktora vysla v roku 1982. To malo
pozitivny aj negativny efekt: na jednej strane som okamzite dostal
desiatky pozvani vystavovat po celom svete, na druhej strane ma
kvoli tomu vySetrovala tajna policia. Podozrivé im bolo to, Ze mam
kontakty so ,,zapadom®.
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Pozvanie na vystavy ste zrejme nemohol prijat, ako sa dostavali do
zahranicia Vase diela?

Od roku 1968 az do roku 1989 som nemohol vycestovat na mnoho
vystav, na ktoré ma pozyvali z celého sveta. Niekedy som nemal ani Ty g
pas. Nastdlo som ho dostal az po revoltcii. Svoje diela som nemohol %
vystavovat ani preddvat. Do zahranicia som ich musel posielat rdzny-

.....

a tie som aj s mojimi priatel'mi posielal cez hranice, aby sme ako
vytvarnici, ktori nepatrili k oficidlnej scéne, ukazali, Ze tu stale sme
a vytvarame posolstva, ktoré st niekedy skutocne silné. Vzdy, ked sa jugoslawien

e 09
o tom dozvedela Stdtna bezpec¢nost, bol som predvolany na vysluch. P
Niektoré z prepasovanych diel si doteraz v zbierkach galérii po pOIEﬂ rur_nanlen }
celom svete. SﬂWjEtunlﬂn J ® =
] o : ) ) tschechoslowakei
Problémy ste mali aj s cyklom Habitat I-III (1975), ktory dostal hlavna :
cenu na Bienale plagatu vo Varsave v roku 1976, preco? Ungﬂm =
Diela sa na biendle dostali s pomocou polského velvyslanectva na
Slovensku. Vo Varsave cyklus ziskal hlavni cenu, ale cena mi ne- akmelb kunst
mohla byt udelend kvdli diplomatickému protestu ¢eskoslovenske;j
in osteuropa

vlady. V diele obsahuje symbol domu zloZeny z ndzvov Siestich sveta-
dielov na vesmirnom pozadi. Tieto svetadiely si naSim domovom,
ktory si musime udrzat a ochranovat, pretoze ked si ho nasou laho-
stajnostou zni¢ime, tak fudska civilizacia prestane exitovat. Ked som
sa po VarSave na Ministerstve kultiry branil, vy¢itali mi, Ze v diele
nie je zobrazeny triedne rozdeleny svet. To som vSak prave chcel
vyjadrit, Ze ked budeme rozdeleni, tak svet nikdy nezachranime.

ISlo mi o zmenu perspektivy, sme v prvom rade obyvatelmi planéty
Zeme. VZdy som sa zameriaval na budicnost a aj na vysluchoch

klaus groh

tajnej policie som vzdy argumentoval vedeckymi poznatkami. 2
Zaciatkom sedemdesiatych rokov 20. storocia ste vytvorili este jedno,
dnes uz preslavené dielo, s nazvom Zem sa nesmie stat mrtvou
: planétou. Dielo bolo pred dvoma rokmi vystavené aj vo verejnom
: f% ; ' priestore v praiskej galérii Artwall. V Sestdielnom cykle je zobrazeny
EXOSPHERE prierez vrstvami zeme a atmosféry, jednu z vrstiev tvori fudska
Tk % JSPHERE civilizacia. Co je posolstvom toho diela?
PHERE
STRATOSPHERE
TROPOSPHERE Zem sa nesmie stat mftvou planétou je sticastou vacsieho cyklu Rezy
== i civilizdciou, ktory ma podobu kolazi, striedajii sa na nich Stonehenge, TROPOSPHERE
: pyramidy, gotické katedraly... Existuji dve varianty diela: jedna sa ' . s A e
kon¢i fotkou atémového vibuchu a druhé vykriénikom na prdzdnom . nres .J T q flll‘ﬂ

pozadi. Cely vyvoj civilizacie sa v dosledku ¢innosti ¢loveka mo6ze
skoncit az prazdnotou. Planéta nezanikne, ale Iudska civilizacia je
v ohrozeni.

Vo svojich dielach spraciivate kritické namety bez ohladu na zmeny
politickych rezimov. V jednom aktualnom vasom diele je napis:
»Politici sveta, ktori ignoruji ekologicku skazu, st nebezpecni pre celé
Tudstvo!“ Téma ochrany Zivotného prostredia je u Vas fundamentalna.
Napiiia Vas nie€o doverou, Ze sa podari klimatickd krizu eSte zvratit?

Verim v to, Ze stary svet je odstideny k zaniku a novy svet je nevyh-
nutny, ako konstatuje aj sprava Rimskeho klubu k 50. vyrociu jeho
vzniku. V minulom roku ma velmi potesili celosvetové ekologické
protesty a Strajky mladych ludi za klimu. Zdcastnil som sa na jednej
velkej demonstracii Fridays for Future v Bratislave a pozitivne ma
prekvapili napadité napisy a transparenty, ktoré sa na proteste obja-
vili. Niektoré by sa dali dokonca pouzit ako objekty - instaldcie.
Doélezitym medznikom je aj aktualna pandémia koronavirusu, ktora
nam ukazala, Ze ak je civilizacia v ohrozeni, dokdze sa zmobilizovat
na celom svete. Zatial si vSak neuvedomujeme, Ze ohrozenim nie je
len pandémia, ale aj klimatické zmeny. Vizie a poznatky, ako sa za-
merat na trvald udrzatelnost uz existujd, je potrebné ich presadit, je
dolezité urychlene jednat. Ako umelec sa pokiisam upozornovat na
to, Ze nas Cas na napravu sa neuveritelne skratil. Ekologicku situaciu
dnes pocitujem ako vykri¢nik, ktory sa vznasa nad nasou civilizdciou!

1. Rudolf Sikora: Vykricnik, 1974 - 2020. Varovanie korony, objekt 4. Rudolf Sikora: Vykricnik, 1974, ¢iernobiela fotografia, fotokolaz,
projekt Kunsthalle EXT, Kunsthalle Bratislava, 16. 11. 2019 - 5. 7. 2020 majetok SNG. Foto: archiv autora
Foto: © archiv KHB / Lila Rose
5. Rudolf Sikora: Zem sa nesmie stat mrtvou planétou. Megalitické stavby
2. obalka publikacie Klaus Groh: Aktuelle kunst in Osteuropa. Verlag M. - Egypt — Grécko — Gotika - Sticasnost — Vybuch, 1972, fotokolaz,
Dumont Schauberg, Koln, 1972, reprodukované dielo: Rudolf Sikora: platno, majetok SNG Bratislava. Foto: archiv autora

Z mesta von 111, 1970

6. Rudolf Sikora: Z mesta von (zaznam akcie s L. Paulem), 1970
Rudolf Sikora: Zem sa nesmie stat mitvou planétou, tlac, 1972/2018, Zbierka Linea. Foto: archiv autora
vystava v galérii Artwall. Foto: Artwall/Martin Micka
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Proroctvo, Ze diela uz nikto nikdy nevystavi,

sa nenaplnilo

Richard Gregor

Ked’ som vo februdri roku 2000 nastupil na miesto vediceho kurdtora v Nitrianskej galérii —
riaditelom bol vtedy historik umenia a pamiatkdr Peter Jurkovi¢ - pévodne som asi ani netusil,
Ze galéria v 80. rokoch 20. storocia niesla meno ndrodného umelca Frantiska Studeného
(1911 - 1980). Bol to vcelku zaujimavy modernisticky maliar, tvoriaci od medzivojnového
obdobia, ktory sa postupom socializmu sprofanoval aktivitami v Zvize slovenskych vytvarnych
umelcov. V roku 1982 po 1iom pomenovali galériu v Nitre, pricom krdtko po NeZnej revolicii,
v roku 1990, sa galéria tejto atribucie vzdala.

Sucastou celého pribehu je niekol'ko stoviek diel, zmluvou daro-
vanych galérii dedi¢mi, ako protihodnota za gesto, Ze galéria ponesie
Studeného meno. Premenovanim na Nitriansku Statnu galériu po
osmich rokoch doslo z pravneho hladiska k poruseniu tejto zmluvy,
pri¢om je zaujimavé, Ze celd kauza preckala aj obdobie meciarov-
skych intedantir a pockala na svoje rieSenie aZ do roku 2000 —
dedicia pozostalosti totiz iplne opravnene Ziadali darované diela spat.

Stéli sme pred zaujimavou otazkou: nevyhnutnostou vynat diela zo
zbierkového fondu - zasviteni vedia, Ze sa nejednd o jednoduchy
proces -, a na druhej strane pred potrebou uplatnit ur¢itii vehemenciu
vo vztahu ku kultirnemu dediéstvu, ktoré ma galéria z principu
artikulovat a chranit. Nechceli sme obrazy vratit en bloc, a tak som
vtedy navrhol, Ze si ako protihodnotu za to, Ze galéria osem rokov
zhodnocovala renomé Frantiska Studeného, ponechdme niekol'ko
desiatok malieb podla nasho vyberu a dedicom vratime iba vacsiu Cast.

Vybrat najvyznamnejsie kusy som dostal na starost ja, ¢o bola
pomerne tristna tloha pre Cerstvého absolventa dejin umenia profilu-
juceho sa na sticasné umenie, ale snazil som sa postupovat zodpo-
vedne v kombindcii intuicie a vroCeni vzniku diel; literatiry totiz
bolo nemnoho a ta, ¢o bola, bola tendencna. Mo6j vyber napokon po-
chvilil Dr. Stefan Valent, prvy riaditel galérie. Pamitam si, s akou
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obavou som ho viedol do depozitara, ukazat na zemi naskladané malby
navrhnuté k zotrvaniu v zbierke. Zaujimava - a tiez potvrdzujtca - bola
reakcia dediCov, ktori sa trochu hnevali, preco si galéria ponechava
najlepsie diela, ked ich v budicnosti uz nikdy nevystavi. Nemo6Zem tvrdit,
Ze som si to ja sam vedel v tej chvili predstavit.

Tymto prichadzam k pointe pribehu, ktora sa deje s dvadsatroénym
odstupom: od 17. septembra 2020 bude v Nitrianskej galérii otvorena
Stala expozicia diel Frantiska Studeného (kuratorky: Renata Niczova,
Ludmila Kasaj Polackoval. Proroctvo, Ze diela uz nikto nikdy nevystavi,
sa teda nenaplnilo - tato predstava bola v danej chvili vjrazne poznacena
dobou. Dérazne to podporuje argument, Ze Ziadne diela, akokolvek by sa
to zdalo odovodnitelné, ked sa raz stand zbierkovymi predmetmi v galé-
ridch, sa pod zZiadnou zdmienkou zo zbierky vyradovat nemaji. MnoZstvo
autorov ma totiz v dejinach umenia svoj zastoj a nikdy dopredu nevieme,
kedy pride Cas a bude potrebné ho reprezentativne spritomnit.

1 https://nitrianskagaleria.sk/event/stala-expozicia-frantisek-studeny/

1. FrantiSek Studeny: Makrely v rudom, 1970, olej na karténe, 31 x 45 cm
Foto: archiv Nitrianskej galérie

Proroctvo, Ze diela uz nikto nikdy nevystavi, sa nenaplnilo.
Richard Gregor
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