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Séfkurator Ralf Rugoff vytvoril dve separdtne prezentacie diel v ramci
biendle: Propoziciu A, ktora sa nachddza v Arsenale a propoziciu B

v Giardini. V oboch sa Castokrat opakovali mend vystavujticich autorov.
Do6vodom podla neho bolo, Ze prezentované diela zoskupil na zaklade
podobnych myslienok ¢i principov. Jeho poznamku: ,,ndvstevnici, ktori
sa netrdpia rutinnym citanim tvodnych textov na stendch, by si mozno
ani nikdy nevsimli, Ze tieto dve vystavy tvoria diela tych istych umelcov”,
by mohli ti pozornejsi brat osobne. Tato ,,duplicita“ bola dost explicitna.
Jeho vysvetlenie preco tak u€inil, ma nepresvedcilo. ,, Umenie nie je sprdva,
ktorti méZeme lahko dekodovat a navyse, tie najzaujimavejsie diela
nepontikaju Ziadne jednoznacné zdvery. Poskytuju ndm nepredvidatelné
potesenie v zmysle prekvapenia a neistoty.“ Nie je ale tlohou kuratora,
aby vybral také diela, ktorych vypovednd hodnota jednoznaéne obsahuje
jasny statement? Nemusel by si tak pomédhat zbyto¢nou duplicitou

a ,,dvojexpoziciou. Bezpredmetné to bolo napriklad v pripade vizudlnej
aktivistky afrického povodu Zanele Muholi. Jej fotografické portréty

africkych lesbickych Zien Faces and Phases, ktorjm sa venuje od roku
2006, st natolko osobité, Ze ich mnohopocetné zastiipenie vnimal
Clovek doslova ako vizudlny smog.

Celé Benatky boli toto leto prespikované umenim v roznej kvalite.
Spomeniem niekolko diel, ktoré myslim, maja ¢o povedat v sklucCujiico
aktudlnom kontexte klimatickej krizy, o ktorej sa viac hovori, ako kona
proti jej odvrateniu. Mozno trochu teatralne, ale s uvedomenim si marni-
vosti, roztopasnosti a neustalej tizby po obdive a tispechu, sa prihovarala
obrovskd monumentélna babylonska veza priamo uprostred kostola San
Giorgio. Dielo s ndzvom Human od Seana Scullyho sa tycilo do vysky
desiatich metrov a nas udiveny pohlad smeroval popri jeho linidch az
k samotnej kupole chramu, aby zahliadol jasnd oblohu, ¢o v nés (v tom
lepSom pripade) mohlo vyvolavat potrebu vlastnej sebareflexie nad neusta-
lym nutkanim prekondvat limity akejkolvek povahy. Human odkazuje na
biblicky pribeh Jakubovho rebrika, ktory symbolizuje akysi medzi-clanok
medzi svetom, ktory obyvame a Zijeme a svetom, ktory je za nim.
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Ked pohlad zase skizol dolu k zemi a oddychol si od vy3av, predrali
ste sa davom turistov a vyCkali si v dlhoCiznom rade do Arsenale, aby ste
svoj pohlad ponorili do velkoplosnej insStalacie od japonského zvukového
umelca Ryoji Ikedu s ndzvom code-verse (2018). Idea vizualizuje big data,
ktoré ndm Sumia v uchu ako abstraktny ocean zvukovych vin. Tato ma-
sivna audio-vizualna animdcia pripominala diela op-artu. V skutoc¢nosti
boli divaci oslneni a obklopeni, ba az pohlteni miliénmi ¢iselnych tdajov,
ktoré Ikeda (1966) ziskal od r6znych vedecko-vyskumnych institicii ako
CERN, NASA ¢i Human Genome Project. Tieto data prepisal a konver-
toval do vizudlnej a sonickej podoby, ktord pripomina rozne dimenzie
spoluzitia a existencie od nano a makroskopickej irovne genetickych
dat ludského genénu az po makroskopicki troven geografickych dat.
Kédovany vers posobi ako istd mantra [udského rodu. Ikedove majstrov-
stvo prace s minimalistickym elektronickym zvukom a vizualizdciou
rozsiahlych vedeckych poznatkov o vesmire a o nasej planéte vo vysokom
rozlisSeni odkazuje na skryté aspekty prirody a pévodu Zivota. Podnecuje
nas uvazovat aj o tom, Ze &im viac a do hibky sa pokisame pochopit pod-
statu zivota a nemenného radu prirody, tym viac sa ndm pochopenie
vzdaluje. Nad tymto sa v podobnom zmysle pozastavuje Cesky filozof
Zdengk Kratochvil: ,,pfikladem dynamického pojeti jsoucna je feka, vit,
plamen, Zivd bytost, clovék. Takouvd je fysis. JakoZto fysis ji nelze uchopit,
nebot ndm prdvé tim uchopenim utece jakozto pfirozenost, utece jako
voda z hrsti; tim spis, ¢im urputnéji mackdme.

Ked som spominala, Ze kuratorskym zamerom bolo vystavit viacero
prac od umelcov paralelne v Giardini aj v Arsenale, pouzijem tri priklady,
kedy to Rugoffovi ,,vyslo“. V pripade Ryoji Ikedu - v prvom diele, ktoré
sa nachddzalo v centrdlnom pavilone v Giardini, §lo o zhluk velkych dat
(big data) s nazvom code-verse (2018), ktory vyvazoval minimalistickym
dielom s ndzvom spectra III (2008). InStalacia z fluorescenénych lamp
a sklenych panelov pripominala koridor ¢i priechod preZiareny inten-
zivnym umelym svetlom. Na toto dielo nebolo treba upierat zrak dlhé
hodiny, zrejme ani mintty. Na percepciu stalilo prejst 5 metrovy tunel,
aby sa zrenicky okamzite zizili na nutné minimum, pretoZe svetlo bolo
natol'ko prenikavé, ze v momente oslepilo. V pripade Ikedu vidim vyber
dvoch diel s odliSnym posolstvom ako vyvaZené. Pontukal sa tieZ priestor
pre komparaciu ¢i kontemplaciu nad dvomi extrémnymi vizualnymi
protip6lmi.

Druhym prikladom bol argentinsky autor Tomds Saraceno (1973),
ktorého vyskum a aktivity sa stistreduji na udrzatelné sposoby ludského
poOsobenia. Prepdja architektiru, inZinierstvo a integruje poznatky
z antropoldgie a umenia, aby uskutocnoval vyskum inovativnych sp6so-
bov koexistencie ¢loveka s ostatnymi Zivo¢iSnymi a rastlinnymi druhmi

na mikro aj makro drovni. Multidisciplindrny projekt Aero(s)céne je syn-
tézou umenia, technolégie a povedomia o Zivotnom prostredi. Pochadza
z rozsiahleho dlhodobého vyskumu a nadvazuje na diskusie o antropo-
céne. Saracenove projekty sa venuju problematike prepravy bez fosilnych
paliv a emisii v atmosfére napriklad formou aerosolarneho systému.
Saraceno tak trochu sniva o buddcich moznych scenaroch, kde Tudstvo
obmedzi, ¢i dplne vylaci tazbu fosilnych paliv naSej planéty. V rdmci
benatskeho biendle verejnosti predstavil dve instalacie z cyklu “Aero(s)
cene: When breath becomes air, when atmospheres become the movement
for a post fossil fuel era against carbon-capitalist clouds” (2019). Prva insta-
lacia v Arsenale Gaggiandre s nazvom On the disappearance of clouds
pripominala oblaky, ktorych Struktira je inSpirovand geometrickym tvarom.
Saraceno pouzil Weaire-Phelanovou struktiiru na baze opakujtceho sa
vzoru prepojenych mnohostenov. Tento systém mozno vidiet napriklad

v Struktdre vodnej peny a bublin, ale aj v organickych bunkach ¢i mineral-
nych krystaloch. Aero(s)cene sa vznasala v povetri nad hladinou a pred
ocami divakov vznikla jedine¢né choreografia reagujica na prilivové fazy
vetra. ,, Tento vietor pohdnaju a ovplyviuju uhlikové kapitalistické mraky
z nedalekej petrochemickej fabriky v Porto Marghera, ktorej vysoké
kominy sa tycia v nad horizontom Bendtok, “ komentuje Saraceno nie

v oficidlnych anotacidch Biendle, ale na svojej webstranke.

Saraceno, zna¢ne inSpirovany prirodnymi Struktdrami, umiestnil iné
dielo na podobnom konstrukénom principe v newyorskej Metropolitan
Museum of Art. Na streche muzea postavil obrovsku futuristicka
konstrukciu s nazvom Cloud City (2012), z ktorej mali navstevnici
vyhlad na Central Park. Preco autor spaja znecCistovanie vzduchu prave
s estetikou oblakov? Tvrdi, Ze ,,dobré mraky“ miznu. Rozptylenim CO,

a inych Skodlivych latok v atmosfére vznika novy typ oblakov toxického
charakteru, ktoré nasledne devastuju ,,dobré“ oblaky, ktoré slizia na
udrZanie teplotnej rovnovahy planéty.

Druhou autorovou instalaciou v ramci Benatok bola Acqua Alta: En
Clave de Sol (2019) - zvukova skladba, ktord sa akoby vynarala z hlbin
vodného kandla a stipala nad hladinu. Upriamovala zmysly na vnimanie
zvukovych frekvencii a vibracii okolo. P6vod tejto zvukovej stopy vychadza
zo zvuku poplasnych sirén, na ktoré st obyvatelia Benatok, zial, zvyk-
nuti. Ked hladina vody zacne stiipat, mesto spusti sirénu, aby varovalo
obyvatelov pred nebezpecenstvom a za¢ne stavat vyvySené chodniky a iné
bezpeCnostné opatrenia. Jeho préaca je prostriedkom, ako znovu navratit
stratenu znecitlivend senzibilitu k prostrediu. Saraceno nerozliSuje hra-
nice Statov, nespolieha sa na bezicelné nariadenia svetovych mocnosti.
Vytvara akdsi vizualnu a akustick viziu nie tak vzdialenych dopadov
globalneho oteplovania, no navyse sam svojim vyskumom navrhuje

spOsoby alternativnej Cinnosti cloveka s menej drastickym dopadom na
ekosystém. Je az ir6niou, Ze prave v tomto Specifickom meste, ktoré Zije
v nezvratitelnom zovreti dosledkov antropocénu, sa ulicami a kanalmi
§iri ,,¢inska kliatba“ May you live in interesting times.

V dobe klimatickej krizy nie st hranice opodstatnené. Podobne aj
Anicka Yi (1971) stiera hranice medzi organickym a umelym, vedou a fik-
ciou, ¢lovekom a prirodou. Celd jej umelecka kariéra sa opiera o vedecké
poznatky z bioldgie a chémie a jej tvorbu sama definuje ako skimanie
biopolitiky zmyslov. V dvoch dielach s ndzvom Biologizing the machine
(tentacular trouble, 2019) a Biologizing the machine (terra incognita,
2019) uvazuje o tom, ako mozno vytvorit nové komunikaéné kandly
medzi subjektmi umelej inteligencie (AI) a organickymi formami Zivota.
V Biologizing the Machine (tentacular trouble) Yi natiahla riasu na zavesny
skelet. Riasa svojou konzistenciou pripominala kozZu, na konstrukcii
evokovala objekty pripominajtice Tudské organy alebo zarodky ¢i kukly.
Tymito biomorfne pdsobiacimi objektmi chcela autorka poukézat na
rozne spOsoby vyuZitia rias, ktoré sa velmi vdaénym, adaptivnym, tvaro-
vatelnym a najrozsirenejSim biomateridlom zemskej vegetdcie. Poda,
na ktorej sa tato riasovitd hmota vyskytuje v prirode, je zvyCajne vihkym
bahniskom, ktoré poskytuje riasam a ostatnym biotopom potrebné Ziviny.
Tieto vo vzduchu visiace kukly poukazuji na zavislost biotopu na vode
a symbolizuji krehkost ekosystému citlivého na neprirodzené zasahy
do prirodnych procesov.

V druhom diele Biologizing the Machine (terra incognita) Yi odobrala
vzorku benétskej pody spolu s neodmyslitelnymi baktériami a mikroorga-
nizmami a vsadila ju medzi zavesné akrylové panely. Aj ked' je tato péda
hermeticky uzavretd, kontinudlne - vdaka aktivnym baktéridm, meni
farbu v zavislosti od teploty, svetla a hladiny vody. Vsetky tieto vonkajsie
atributy, ovplyviiujtce jej biologické procesy, st zavislé na systéme umelej
inteligencie. Al sa uci pochopit biologicky proces baktérii na zaklade
analyzy zapachu, formy, rastu, rozpadu a inych zmien. Uprostred
presklenych panelov vznikol urcity biofeedbackovy systém prepéjajici
prirodny material so systémom Al. Vyznam takéhoto biologicko-
syntetického rozhrania (interface) predikuje budiice smerovanie vyuzitia
umelej inteligencie napriklad na sledovanie a revitalizdciu ekosystémov
postihnutych ekologickymi katastrofami.

Aj ked sa na tohtoro¢nom benatskom biendle objavilo skuto¢ne len
zopar vynimocnych diel, je povzbudivym impulzom, Ze sa medzi nimi
nachdadzali aj také projekty, ktoré naplitiajii ideu tzv. biomyslenia. V roku
1995 bol zverejneny ¢lanok naznacujtci pohlad na 21. storocie ako na
storocCie biolégie. ,,Po roku 2000 budii hlavné socidlne, mordlne a eko-
nomické témy pravdepodobne pramenit z metafor a pristupu bioldgie

a dostupnosti technologii. Biomyslenie bude formovat nds svet a utvdrat
nasu viziu seba samych,? napisal americky astrofyzik Gregory Benford.
V dobe jeho vzniku tento ¢lanok zrejme nikto nebral vazne, kedze jeho
autor bol znamy najma ako autor science fiction. Doba vsak pokrocila

a pri spatnom ¢itani si uvedomujeme, Ze sci-fi sa stava realitou. Aj ked nie
zatial v rozsahu, ktory by mohol silnejSie rezonovat v ramci globdlnej
umeleckej debaty, je pozitivne, Ze nielen festivaly typu Ars Electronica,
ale aj svetové prehliadky formatu biendle zacinaju viac uvazovat v kon-
texte biomyslenia.

Vyjazdu na otvorenie Biendle sa zucastnili posluchdci kurzu Curatorial
Studies Institute pod vedenim |. Carného, ktory cely zdjazd zorganizoval.

Kratochvil, Zdenék: Filosofie Zivé pfirody. 1994, Herrmann & synové
2 BENFORD, Gregory. Biology: 2001. Understanding culture, technology,
and politics in «The Biological Century». Reason: Free minds and free markets
[online]. 1995, November 1995 issue [cit. 2019-07-18].
Dostupné z < http://reason.com/archives/1995/11/01/biology-2001>.
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Jeppe Hein: Modified Social Benches for Venice (2019)/
Curatorial Studies Institute, foto: Martina Ivicic¢

™o

. Anicka Yi: Biologizing the Machine (Terra Incognita), 2019
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Ryoji Ikeda: Spectra III (2008/2019)
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5. Ryoji Ikeda: Code Verse, 2018
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May You Live In Interesting Times
Biennale Arte 2019

58" International Art Exhibition
11. 5. - 24. 11. 2019

Kurdtor: Ralf Rugoff

Bendtky: Arsenale, Giardini
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Rappel a lordre

Richard Gregor

Mozno to nie je najpresnejsi priklad, ale predstavme si situdciu, Ze najlepSie festivaly u nds
organizuje elektrdreri. Md to logiku — md na to vybavenie, technoldgie, vie vytvorit tiZasnu
svetelnu show, ludom sa to pdci, zriadovatel je spokojny, Ze jeho firma je v Sirokom
spolocenstve viditelnd a tak dalej. Postupom casu festivalovd ¢innost v prdci elektrdrne
dominuje, nestiha uz produkovat energiu, alebo sama vsetku, ¢o vyrobi, aj spotrebuje.
Hoci je nesmierne populdrna, vzdialila sa svojmu pévodnému vcelu.

4 -

Verejné galérie na Slovensku za poslednych 20 rokov zaZili (okrem
mnozZzstva politickych vstupov) predovsetkym dva hlavné ,obraty,
muzedlny a vzdelavaci. Oba majud logiku a nesmiernu vyvojovi
doblezitost, spdja ich totiz snaha pritiahnut do galérie - tradi¢ne
priestoru skor odradzajticeho, - bud ideologicky manipulovaného,

a preto nudného alebo na druhej strane elitného, - ergo vzdialeného,
¢o najvidcsie mnozstvo divakov. ,,Obraty” neprebehli ako doktrina
mimovolne, spontdnne si ich vynttila prax, sebareflexia a zdujem

z jednej aj druhej strany - od producenta i od divaka.

I. Muzealny ,,obrat”

Mugzedlny ,,obrat” rozsiril hranice prezentacie vizudlneho umenia
o dobové ¢i iné dokumentovanie beznymi alebo dizajnovymi pred-
metmi, a to v r6znej miere komplexnosti — spravidla ide o pohyb
v Skale od ilustrativneho nacrtu dobovej situacie (napr. na vystave
Sen x skutocnost. Umenie & propaganda 1939 - 1945') aZ po apro-
pridciu muzejnej zlozky do konceptu umeleckého diela (najlepSie asi
bolo vidiet na autorskej vystave Ilony Németh Eastern Sugar?). Priniesol
zaroven potrebu vytvarat Specifickd architektiiru kazdej vystavy,
¢o sa postupom cCasu stava dolezitym trendom. Ide o efektnt aj efek-
tivnu stratégiu, zadostucinenie zaujmu obCasného navstevnika galérie
do sféry Citatena a pochopitelna mézeme postavit na jednu stranu,
vnimanie minoritnych nudns a motivécii, ktoré mohli predchadzat
volbe jednotlivich predmetov, ¢i ich kolekcii zas mdze na druhej
strane zaujat odbornejsie zameraného, alebo skiiseného divéka.
Rizikom tohto pocCinania je rozostrenie tazisk vystavy/projektu,
¢o mbzZe v pripade galérii, ergo muzei Specializovanych vylucne na
vizualne umenie, znamenat moznost vnimat ako hlavné to sekundarne,
zostavené len ako ukdzka ramca bez ambicie tdplnosti (napokon,
ukazat Gplnost v tomto pripade ani nie je mozna). Druhym problé-
mom je moznost nabadania k urcitej unifikacii s mizejnou praxou,
ktord m4 v mnohom iné pravidld a kritérid. V muizeu sa tak (Tubo-
volnejsie) vizudlne umenie moze ocitniut v doplnkovej pozicii, ¢o
moze otvorit cestu roznym druhom gyca - kedzZe sa vsak ,,do remes-
la“ muzeu pletie galéria, je takdto tendencia nespochybnitelne
legitimna aj v mizeu.

Je tu vSak velky rozdiel. Vytvarné dielo sa totiz v kontexte svojho
ideologického ramca do zbierky galérie dostava podstatne zloZitejSim

odbornym (demokratickym) konsenzom, nez muzejny predmet, preto
nezavisle na tom, ¢i je vystavené v galérii alebo v muzeu, tento konsenzus
v pozadi stelestiuje. A nezalezi v tejto chvili na tom, Ze nie zanedbatelnu
Cast galerijnych zbierok tvoria obrazy socialistického realizmu Ci redlno-
socialistickej maniery, ktoré niekto medzi rokmi 1949 - 1989 nakfpil,
lebo musel. Aj s nimi sa postupne pracuje viac a viac (spomenme vystavu
Zatva - Polnohospodarske motivy v zbierke Nitrianskej galérie’). Casto
ide o stiboj. Pamétam si ndkupnud komisiu, ktord nechcela za halierovi
sumu kipit Pohar vody (1964) od Juliusa Kollera, ta istd komisia dokonca
zamietla kipu velkej Skrupinovej sochy Mdrie Bartuszovej (autorka bude
mat o rok retrospektivnu vystavu v londynskej Tate) za sumu, ktort dnes
stoji vacsi obraz od mladého maliara. Nesmieme sa na to vsak hnevat -
toto vSetko neodmyslitelne patri k dejindm uvedeného konsenzu, bez
takychto peripetii a omylov by nebol natolko univerzalny, platny a azda
aj zavazny. Prave bez kontroverzii by jeho platnost bola mensia, a tym
spochybnitelna.

Preskupovanie ¢i unifikovanie galerijnej a mizejnej praxe teda moze
mat napriek svojim nespornym vyhodam (popularita, lakavost rjchleho
porozumenia) aj urcité rizika (hodnotové rozostrenie), ktorych dosledky
sa vSak, predpokladam, prejavia az po dlh§om case. V tejto chvili ide
o strategické rozhodnutia konkrétnej institacie — tazko predvidat, mozno
je pripadna p6zicka z budicnosti dnes hodna aj urcitej miery populizmu, —
ak vSeobecné , divactvo* strati zdbrany chodit do galérii CastejSie
a opakovane sa zacne tesit z toho, ¢o v nej je, tak sa to isto vyplati.

I1. Vzdelavaci ,,obrat“

Vzdeldvaci ,,obrat” supluje nedostatky v osnovach vSetkych typov naSich
skol, galérie preto na svoje plecia preberaji zavazok vychovy ako poro-
zumiet vizudlnemu umeniu. Dve desiatky verejnych galérii (ergo mozno
Styri desiatky galerijnych pedagdgov) tak povedla Specializovaného
umeleckého skolstva (zakladného, stredného a vysokého) na Slovensku
zabezpecCuju takmer celd ostavajicu mieru vzdelavania v danej oblasti:
vzdelavania, ktorého cielovou skupinou je laicky divak - ten, ktory sa
umenim nezivi (alebo nebude zivit). Tristny stav podcenenia umenia

a jeho dejin v zmysle naSej narodnej a spoloCenskej identity, ktory
pretrvava aj posledné desatrocia, vytvara na pedagogické oddelenia
galérii pomerne vyrazny Statisticky tlak, az sa m6ze zdat — a mnohi kole-
govia st o tom pravdepodobne presvedceni -, Ze vzdelavacia ¢innost je
hlavnym poslanim galerijnych inStitdcii.

Rappel a l'ordre / °
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Jedna sa o omyl. Vzdeldvacia ¢innost mé svoje pravidla, ku ktorym sa
viaZe aj urcity typus zodpovednosti (a kontroly) - zodpovednost vlastnt
$koldam viak galérie nemaji. Ulohou galérif je popularizovat svoju pracu,
teda vzdelavat publikum (podla mozZnosti) vSetkych vekovych a socialnych
struktir, ale len ako sekundarny aspekt ich Cinnosti. Tym primarnym je
zlozity a komplexny proces nadobudania a spravy zbierkovych predmetov
(minulého a budiceho narodného kultirneho dediéstva), ktory ku kon-
senzu, uvedenému v predchadzajicom bode eSte pridava dalSie aspekty.
Ak vyhlasime vzdelavaciu ¢innost za dominantnd, hrozi riziko, Ze si svoju
pracu zlahCujeme - zo zény narocného pristupu k vedeckym aspektom
galerijnej prace (odbornej, manazérskej aj fundraisingovej) prenasame
tazisko na kreativnu Cinnost, ktorej osnovy si volné, organizacné
zabezpecenie pomerne rutinné a zodpovednost za vysledok velmi mal4:
ak niekoho vytvarné dielne neoslovia, spravidla to ani nezistime. Nebol
by som rad, ak by tu vznikol faloSny dojem - nespochybiiujem galerijnd
pedagogiku a jej kvality — od roku 2004, kedy zacal svoju Cinnost program
Blizsie k muzeu s podporou British Councilu, ide o najdynamickejsie
sa rozvijajuci aspekt galerijnej prace. Chcem len povedat, Ze vo svojej
dynamike mozno predbehol, ¢i v lepSom pripade zatienil iné, fundamen-
talnej Sie zlozky galerijnej prace, ktoré navonok nie su viditeIné, ale kvoli
ktorym st galérie zo zakona zriadené.

I11. ,Rappel a I'ordre

Moj ,,rappel a 'ordre” spociva v bazdlnom uchopeni principov ¢innosti
verejnej galérie, v ktorom sa snazim oprostit od vsetkych dobovych
nénosov, ktoré nasu pracu na jednej strane obohatili, no na druhej strane
nam ju vzdialili. Ked si polozime otdzku, kolko verejnych galérii ma
rozpracované vedecko-vyskumné tlohy, nie na baze vlastnej iniciativy
jednotlivca (s komornou podporou grantového systému), ale ako systé-
movy krok: ratajuici s vlastnymi vstupmi, dlhodobym konzultovanim,
recenzovanim a dal§imi atribtdtmi takejto prace, zistime, Ze iba vel'mi
malo. Pritom zédkladné premisa galerijnej Cinnosti, ktord urcuje zdkon -
pokial si ho systémovo interpretujeme - je, Ze nakupu a konzervacii
umeleckého diela (ako kultirneho dedicstva) predchddza: vedecky vyskum,
jeho zverejnenie (vystava, prednasky, konferencie), publikovanie vysledkov
vyskumu a tiez jeho zverejnenie (kataloég, kniha), komentovanie (publiko-
vand alebo, hoci len sikromne vyslovend, kritika, tiez postoj ndkupnej
komisie) a nasledne - uz spominana popularizacia. Toto je raimcovy
algoritmus, ktory, dovolim si povedat, nam tak trochu zmizol

zo zorného uhla.

Samozrejme, vSetky uvedené funkcie v ramci tohto algoritmu musia
prebiehat v stibehu. Je to ako nastavit zlozity pristroj, ktorého viditeIna
Cast tvori len malé percento z celku, no napriek tomu musi komplexnost
celku za kazdych okolnosti odrazat. Pioniersky v tomto ohlade zapdsobila
vystava o restaurovani poskodenych diel, (Zachrinené - Zrestaurované
diela VSG poskodené poZiarom*), zdoraznujiica chronolégiu a Sirku
konzervacnych procesov v pripade diel zasiahnutych poZiarom galérie
v roku 1986. Bol to pokus logicky poodhalit galerijné procesy publiku,
ktoré nemalo dosial sprostredkované informécie o Sirke ¢innosti prace
galérie, o zlozitosti, Casovej a odbornej naro¢nosti jednotlivych procesov.
Aj moja aktualna skisenost je taka, Ze bezné publikum nevnima galériu
ako ststavu Cinnosti za ,,plentou” vernisaze a vystavy. V zdsade to
navonok vyzera, Ze galerijna ¢innost je skor intuitivna, nez vedecka. Pri
popularizacii vytvarného umenia sme v poslednych dekadach zabudli na
to, Ze popularizovat treba aj samotnu galériu, a to v celej skale jej aktivit,
od dennych vykonov po dlhodobé plany.

Cldnok bude vol'ne pokracovat.

1 20.10.2016 - 26. 2. 2017, Slovenska narodna galéria, kuratorky Katarina Bajcurova,
Petra Handkovd, Bohunka Koklesova

2 13.4.-15.7.2018, Kunsthalle Bratislava, kuratorka Nina Vrbanova
17.5. - 18. 8. 2019, Reprezentacné saly Nitrianskej galérie, kuratorka Maria JanuSova,
dizajn a architektdra vystavy: Peter Liska

4 17.4.-1.9.2019, Vychodoslovenska galéria, Alzbetina 22, reStauratorka: Ludmila
Zozulakova, kuratori: Katarina Nadaska, Miroslav Kleban

. Zatva. Polnohospoddrske motivy v zbierke Nitrianskej galérie, 2019
zaber do expozicie, foto: Jan Kekeli

‘ —

™

Muzeum cukru/Museum of Sugar, projekt v ramci vystavy Ilona
Németh: Eastern Sugar, 2018, iniciatorka projektu Miizeum cukru:
Ilona Németh, kurator: Miroslav Elias v spolupraci s PLURAL
foto: Andras Cséfalvay

3.4.5..,6.
Zachrdnené. ZresStaurované diela VSG poskodené poZiarom, 2019
Vychodoslovenskd galéria KoSice, pohlad do expozicie
foto: Tibor Czito

MEIANCH LIA
Kristina Hermanova

Kurdtorsky vystavny projekt Miroslavy Urbanovej MELANCH LIA bol v kontexte
vystavnych aktivit z posledného obdobia konanych PovaZskej galérii umenia v Ziline
vcelku vynimocnym. Skupinovu vystavu diel sticasného umenia, Rtoré nespdja spolocné
médium, prislusnost k zbierkovému fondu galérie, k regionu ci urcitej generdcii, galéria
v tomto rozsahu dlhsi ¢as neusporiadala. (Za poslednii tematicku sa dd povaZovat vystava
Potencial kazdodennosti v roku 2016, kurdtorka EliSka Mazalanovad).

ZastreSujuca téma melancholie poskytuje velké moznosti, Co vSetko sa
pod toto slovo zmesti. Rozne interpretdcie pojmu melanchélia vo svojom
texte pre artalk ponuka Jana BabuSiakova.! V tomto zmysle by sa do
projektu hodilo omnoho viac autorov nez devét. Pravdupovediac, ak je
melanchdlia nie iba ,,morbidne zatemnenie kontemplativnej mysle, ale
zahfna taktiez vizie, manicky entuziazmus a extdzu“ - ako kuratorka
v sprievodnom texte cituje Lievena De Cautera — zmesti sa do tejto
definicie skuto¢ne vela umelcov (nielen) sicasnej scény. Vyber autorov,
ako aj nasledny vyber diel budi dojem kuratorkinej osobnej preferencie.
To je, myslim, pri kurdtorskom projekte absolitne v poriadku. Hladat
pri tom nejaky analyticky systém by bolo na skodu a vysledok by bol
pravdepodobne nesmierne obsiahly a prakticky neprezentovatelny.
Vystava MELANCH LIA ako celok zloZeny z autonémnych diel r6znych
umelcov, ktori sa kazdy venuju svojmu vlastnému programu, fungovala.
Posobila vizudlne zaujimavo a divacky atraktivne — vzhladom na rézno-
rodost vystavenych foriem a médii; a pritom strodo. Spajala ju emdcia,
umocnend Sedymi podlahami a pritmim galérie. Akysi neurcity pocit
smutku a neistoty, nejasnost a nejednoznacnost vypovedi jednotlivych diel.

Pri vybere diel Miroslava Urbanova nestavila na istotu, okrem etablo-
vanych slovenskych autorov sa tu predstavili prace aj celkom mladych
umelcov ¢i skusenejsich autorov aktivnych v zahranic¢i. Multimedidlna
inStalacia Kristiana Lukica Algoritmickd saturnizdcia (2017) prepozicCala
celej vystave motiv pre graficky vizual — rozmernu ¢iernu kocku. Stacastou
bola projekcia s redlnym audiozdznamom zo sondy Cassini, ktord pocas
viacerych prieskumnych misii priniesla informacie o mytmi opradenej
planéte Saturn. Vysledok vedeckej prace je tu konfrontovany s obrovskym
mnozstvom facebookovych konverzacii, plnych ezoterickych a konspirac-
nych tedrii. Dielo v stlade s dalSou Luki¢ovou tvorbou na pomedzi
umenia, technolégi a politiky skiima néstrahy post-reality.

Dielo Work — Life balance (2018) Martiny Simkovi¢ovej, velkoformatova
UV tla¢ na plexiskle s projekciou, je voInym pokracovanim cyklu Pocta
Avantgarde (2017), v ktorej boli priehladné kolaZe malého formatu,
inSpirované pracou svetovych avantgardistov, instalované v priestore.

V oboch sa obraz pouziva ako filter, cez ktory pomocou projekcie vznika
novy nehmotny priestor. Je to pohlad z minulosti do stic¢asnosti resp.
buddtcnosti. V pripade diela Work - Life balance ide o komentar

MELANCH LIA
[ ]
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MELANCH LIA

autorky a autori: Radovan Dranga,

Lubos Kotldr, Jaroslav KysSa, Kristian Lukic,
Ludmila Machovd, Katarina Poliacikovd,
Alina Sokolova, Ester Sabikovd,

Martina Simkovi¢ovd

Povazskd galéria umenia v Ziline

26.9. - 17 11. 2019

kurdtorka: Miroslava Urbanovd

k sticasnej otazke rovnovahy medzi pracovnym a sikromnym Zivotom
na pozadi naSej socialistickej minulosti.

Video Katariny Poliacikovej The Story of Erath (2018) zo série
Voice Without Language, patrilo medzi tie kontemplativnejSie vipovede.
Na pozadi obrazu rytmickych vin ocednu rozprava zensky hlas — uklada
na seba vrstvy pribehov fitkivnych aj skutocnych, tryvky z literarnych
diel ¢i autorkine osobné poznamky.

Dal3im dielom bol sochérsky objekt Busta Jaroslava Kysu (2018).
Tajomna mala gulicka, ktord netinavne obieha okolo Iudskej hlavy ako
neodbytna myslienka, zanechéava za sebou stopu. Dielo polemizujice
o vyzname ducha a hmoty fungovalo na zaklade pritomnosti divédka,
podobne ako vo viacerych KySovych dielach.

Diela fotografa Lubosa Kotlara bolo mozné v ¢ase konania vystavy
v PGU vidiet aj inde - na kolektivnej vystave Keres kultiira v SSG Banska
Bystrica, alebo komplexnejsie vo va¢Som projekte Kotlar & Collective
v galérii Medium v Bratislave. Vzhladom na to, Ze na spominanej vystave
v Banskej Bystrici bola prezentovana trochu odlisné verzia toho istého
diela Born naked II., mozno by stdlo za to vybrat z Kotlarovej tvorby iny
priklad podobne vhodny k téme vystavy v PGU. (I ked na druhej strane -
mozno prave toto duplikovanie a opakované vystavovanie toho istého
obrazu je v sulade s autorovym zamerom vyrobit popularny virdlny obra-
zok a pohrat sa s hranicou medzi umenim a gy¢om.) Takisto Ludmila
Machova ma za sebou pomerne dspesny rok - svoju pracu prezentovala
na troch sé6lovych vystavach (Vymedzenie v Temporary Parapet, Transfor-

1. Katarina PoliaCikova: The Story of Erath. Zo série Voice Without
Language, 2018, HD video, zvuk, 13’ 30", foto: archiv PGU

2. Alina Sokolova: Heracleumfall, 2016 - 2017, instalacia, rozne média
foto: Miroslava Urbanova

3. Kristian Lukié: Algoritmickd saturnizdcia, 2017, multimedialna
inStalacia a projekcia, foto: Lubos Kotlar

4. Jaroslav Kysa: Busta, 2018, objekt, s laskavym dovolenim
Zahorian & Van Espen Gallery Bratislava, Praha, foto: Lubos Kotlar

5. Kristian Lukié: Algoritmickd saturnizdcia, 2017, multimedialna
instalacia a projekcia, foto: Lubos Kotlar

6. Ester Sabikova: Ecosystem, 2019, instal4cia, rozne média
foto: Lubo$ Kotlar

madcie vo Flatgallery a Transfigurdcie v Nitrianskej galérii ). Z jej cyklov
sa v PGU dala vidiet skromnejsia verzia Vymedzenia (2019) - malby
a video skiimajuice hranice tvorenia a destrukcie.

Jednym z mladych umelcov, ktorych pre Melanch liu Urbanova
,objavila®, je Radovan Dranga. V kontexte autorovej tvorby ojedinela
interaktivna zvukova instaldcia Nipple-man (2017) pontikala moznost
naladit si hudbu pomocou tlacidiel umiestnenych namiesto bradaviek
muza bez tvare. Podla autorovho komentaru je Gcel diela prosty; aby
ste si uzili vas pobyt v galérii so Zelanim nebyt smutni. Ale snad kazdy
vytusi, Ze to ma od takéhoto jednoduchého vyznamu daleko.

Este Studujiica umelkyna Alina Sokolova predstavila stibor fotografii
a objektov Pripad Heracleum (2016 -17), ktory vznikol na zaklade fascinécie
autorky rastlinou s mnohymi symbolickymi vyznamami - bolSevnikom
obrovskym. Sokolova v diele sleduje produktivne vyrovndvanie sa
s tabuizovanou minulostou - ako ob¢ianka Ukrajiny vytvara paralelu
medzi nebezpecnym a zakdzanym bolSevnikom a vlastnymi korefimi
v krajine s nestabilnymi geopolitickymi hranicami.

Instalacia Ester Sabikovej Ecosystem (2019) bola, podla sprievodného
textu: silnd svojou krehkostou, zdvislostou celku na jednotlivych castiach
a naopak, absoluitnou previazanostou obrazov a jednotlivych prokov
instaldcie. Prezentacia tohto diela vSak pdsobila velmi protirecivo,
nestastné rozmiestnenie v priestore skor vyvolavalo zmatenie nez
harmoéniu, ¢o je pri diele, ktoré apeluje na potrebu vnitornej rovnovahy
a posvatného poriadku, skor paradox.

Ester Sabikovej (a vlastne aj celej vystave) by pomohla spolu-
praca s architektom. Chybal koncept rozdelenia priestoru tak,
aby navadzal divdkov k uchopeniu celej témy vystavy, vytvaral
stikromie a intimitu tam, kde to bolo treba, a naopak poskytoval
moznost odstupu pre monumentélnejsie vyznenie niektorych diel.

Vsetky diela na vystave MELANCH LIA boli svojim spésobom
o hraniciach. Medzi faktom a fikciou, poteSenim a bolestou, medzi
racionalitou a duchovnom, pracou a volnym ¢asom, umenim a gy¢om,
medzi harméniou a katastrofou. A vedomie tychto protipélov moze
vyvolat smutok a tizbu po jednododuchosti a jednoznaénosti, ubit
¢loveka do apatického stavu ¢i naopak vzbudit potrebu nieco zmenit
a nejako sa s tym vSetkym konstruktivne vyrovnat. Tento vzorec
protichodnych nélad je paralelou k bipolarnej poruche, s ktorou
melanchdlia tzko suvisi.

Vsetky vystavené diela vznikli najneskér v poslednych troch —
v inych vystavnych projektoch (Casto v SirSej verzii ¢i v komplexnejSom
kontexte nez v PGU), st velmi Cerstvé. Takyto vyber naznacuje, Ze ide
o novu a aktualnu tému, Ze pocit melanchélie ini umelci v predchédza-
jucich desatro¢iach nemali a nepotrebovali riesit; o com by sa samo-
zrejme dalo polemizovat, a pravdepodobne by to mohol byt zajimavy
namet na dalSiu vystavu.

Je Skoda, Ze podobnych kuratorskych projektov sa neobjavuje
v PGU viac. Jednd sa o formaét, ktory vo svojej podstate pontika SirSie

a najmad iné interpretacné moznosti, viac uhlov pohladu, vaésiu volnost,
nez napriklad retrospektivna vystava tvorby jedného autora. Podobné
vystavy su tiez vhodnou platformou, na ktorej by mohlo byt mozné vysta-
vat program sprievodnych akcii - nielen komentované prehliadky, ale aj
diskusie, prednasky, workshopy, ¢i iné nezavislé aktivity performativneho
charakteru.

Vo vysSie spominanom texte BabuSiakova pripomina jeden z vyzna-
mov melanchdlie - smutok bez objektu, smiitok za nie¢im ¢o nebolo.
Po navsteve vystavy citit nieCo podobné: absentujica architektira vystavy
a sprievodného programu zostali nevyuzitymi prilezitostami, nenapomohli
k vécsej Citatelnosti vystavy. Spolu s vyberom kvalitnych, formélne i me-
dialne roznorodych umeleckych diel, spolu s podrobnym sprievodnym
textom, ktoré autorka vystavy pripravila velmi désledne, tak mohla byt
vystava MELANCH LIA otvorenejsia eSte vac¢Siemu mnozstvu
navstevnikov.

1  https://artalk.cz/2019/11/14/melanch-lia-oko-uprete-na-bliziacu-sa-katastrofu/, vyhladané
27.11.2019
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Nezucastneny pop:

Pripad Slovinsko'

Petjia Gratenauer

Abstrakt

Koncom 50. a zagiatkom 60. rokov boli ozveny réznych
Y Y/
pohybov vo figuralizme v Slovinsku pritomné len u vy-

; ; - o .
branych umelcov; v druhej polovici desafrocia sa viak
Jnovy figuralizmus” etabloval najmé v mladsej generdcii.
Pop sa stal zastre3ujocim pojmom umeleckého ,portman-
teau” zahfAajiceho noviie formy figurativnej malby.

Prijatie

Koncom 60. rokov zaéali v Slovinsku vznikat umelecké
diela ovplyvnené ozvenami réznych novych figuralnych
umeleckych hnuti. Na tieto impulzy reagovali uznévani
maliari Gabrijel Stupica, Marij Pregelj a Stane Kregar,
ku ktorym sa pripojil aj obrodeny ex-konstruktivista Avgust
Cernigoj. V druhej polovici 60. rokov sa postupne za&ali
objavovat ,expresivni figuralni umelci”, po ktorych nasle-
dovali dvaja fotorealisti (Berko a Franc Mesari¢), skupina
Junij so Stane Jagodi¢om, ktory sa venoval indtaldciam

a niektori dalsi umelci?, medzi ktorymi zastdvala jednu

z viditeInejSich pozicii tvorba umelkyfi Mileny Usenik,
aktivnej v rokoch 1971 az 1976, a Tincy Stegovec,

ktord tiez tvorila aj v 70. rokoch.

Gabrijel Stupica

Svetlé obdobie Gabrijela Stupicu, v ktorom sa prvykrét
objavuje pseudo-koldz s obrazkami a koldzami a sd
zretelne pritomné masmédid, sa zadalo v roku 1957
prestahovanim sa do nového, jasnejsieho 3tidia. V roku
1966 bol Stupica spomenuty v prehlade slovinskej
malby, bohato ilustrovanej knihe, ktori napisala historicka
umenia Spelca Copi&. V nej opisala Stupického pouzitie
konkrétnej materiality ako ,pocit nedostatoénosti starych
vyrazovych prostriedkov” maliara, ktory je ,taky silny, Ze
ho musel prispdsobit novej skisenosti reality. [...] Len &o
maliar otvoril dvere svojho sveta, nada doba SA viladila
do jeho fazko udrziavaného kultivovaného vnitorného
mieru. Stupica sa zaoberal vietkym, novinami a reklamo-
mi, kri¢iacimi titulkami $portovych zépasov, suvenirmi
a susenymi kvetmi, finanénymi problémami a otdzkami
mestského planovania. Nebol ni¢oho u3etreny a jeho
malba riedila moderni dobu” (Copig, 1966).

Historik umenia Tomaz Brejc publikoval svoj prispevok
v Nasi razgledi prave véas k maliarovym sedemdesiatym
narodenindm. Po nepublikovanej diplomovej préci bas-
nika Tomaza Salamuna, ktord sa zaoberala Stupicovym
dielom, bol tento text prvy, ktory naznaéil jeho mozné
spojenie s pop artom: ,Stupica samozrejme tieZ zruéne
ovldda neskori modernu. Vnimame Picassovu kresbu,
Schwittersovu koldz, Wolseyho véhanie, dokonca redun-
danciu Fautrierovych tylizacii, rozpadnuty materidl in-
formelu a vplyvy Rauschenberga a Johnsa. Obzvlasf
pritomnd je viak undergroundova vina pop-artu ako zdroj
neslychanej inpirdcie (najmé pre Dineho a Oldenburga);
nemyl'me sa, nejde o kopirovanie, ale o akési diskrétne
rozsirenie prezentacného pola, znamenie slobody
a radosti, ze malba sa priamo stretla s tymi istymi vecami,
ktoré potesili aj umelca. Nagim zdmerom tu samozrejme
nie je analyzovat, pretoze to uz urobili podrobneijsie ini,
ale za historickymi znalostami a sprievodnou citlivosfou
sa skryva fakt, Ze Stupica je - rovnako ako sto rokov pred
nim Gustave Moreau - ,samotdr, ktory poznd &asy
vlakov” (Brejc, 1983).

A ked slovinské umenie v dobe Stupického tvorby
v skuto&nosti neprezilo a neukon&ilo neskord modernu,
v jeho dielach sa objavila a zdrovef rozpadla, &o viedlo
k obdobiu, kedy bol znak vypusteny na slobodu, stal sa
svojvolnym, podobne ako v pripade préc vyznamnych
proto-popovych maliarov Roberta Rauschenberga a Jas-

Slovinsky pop art nemohol zdpasit s uz etablovanymi
skupinami umelcov, uchytenymi na kl&ovych poziciach
umeleckého sveta, a tym pddom nemal takmer Ziadnu
$ancu byf vystavovany v zahrani&i. Aj vdaka tomu sa

v Slovinsku edte aj v dnednej dobe daji stdle objavovaf
zavujimavi novi autori a diela.

pera Johnsa. V niektorych dielach, ktoré Stupica vytvoril
(podobne ako u americkych umelcoch), boli znaky (pis-
mend, Cisla, obrdzky ...) zbavené svojho vyznamu a bolo
by nesprdvne vilé&at im vyznam pomocou psychoanaly-
tického symbolizmu alebo metafory (Orton, 1994).

Pouzitim redlneho predmetu v malbe sa jeho Gzitkovd
hodnota anuluje a je nahradend novou, umeleckou hod-
notou. Ak redlny predmet v americkom pop-arte nazna-
¢uje vztfah medzi spotrebnosfou a hodnotou umenig,
Stupica je iny pripad: veri v Umenie a Zije v Oplne inej,
socialistickej realite. Nejde o realizmus ani iluzionizmus,
pretoze ilizia je v Stupického malbe takd autentickd, ze
sa stava realitou, pripadne sa od nej nedd oddelif. Na
rozdiel od pop-artu, Stupicove malby sa snazia drzaf
vyznamu, ktory je v nich zakédovany, aj ked' je vyznam
otvoreny a divékovi nikdy nie je Uplne zrozumitelny.
Maliar opakuije ten isty obraz, ale napriek tomu, mozno
prave prostrednictvom nekoneénych opakovani, ndm
vyznam unikd a subjekt sa uz nedd realizovat.

Marij Pregelj

Podobne ako Gabrijel Stupica, Marij Pregelj, v tom &ase
tiez profesor na Lublanskej akadémii vytvarnych umeni,
tiez $tudoval na Zahrebskej akadémii u Ljuba Babiéa.
Ten svojim $tudentom odovzdal lasku k $panielskemu
monumentdlnemu maliarstvu Veldzqueza, El Greca

a Goyu. Pregelj predstavil svoje dielo prvykrdt v roku
1937 v Lublane na 1. vystave Klubu nezdvislych slovin-
skych umelcov a pripojil sa k Neodvisni (Nezdvislym),
ktori tvorili pod vplyvom pariZskej koly.

Kratko po zadati vojny sa stal vojnovym zajatcom,
najskér nemeckym a potom talianskym. V patdesiatych
rokoch obrétil vo svojej tvorbe novy list ilustraciami knih
lliada a Odysea (1950 a 1951) a dvojmesacnou
$tudijnou cestou do PariZa, kde tiez vystavoval. Velké,
schematické postavy nadobudli na déleZitosti a priestor
v malbe sa zmenil, stal sa dvojrozmernym a fragmen-
tovanym, takmer ako obrazovka, &o umelec vysvetlil
nasledujicim spdsobom: ,Vietko okolo nds nici predstavu
&istého priestoru v ktorom sa ¢lovek méze bezpedne
pohybovaf a na ktory sme si v malbe uZ tak zvykli, Ze ho
povaZujeme za realitu. Pohybujeme sa rychlosfou, akou
sme doteraz nemohli, lietame vzduchom, na pldtne sme
videli stavy beztiaZe, skimame neuveritelne velké a malé
a musime rychlo reagovaf na série z&hadnych znakoy,
ktoré sa u&ia deti na zdakladnej 3kole. Zivot prindia nové
vnemy priestoru, rychlosti, hluku, nebezpe&enstva a farieb
a maliari hladajd nové spésoby vyjadrenia toho, &o je
daleko od statického a organizovaného renesanéného
sveta “(Copi&, 1964).

Po druhej svetovej vojne sa Pregelj stal prominentnym
predstavitelom slovinského ,mainstreamového” umenia,
lektorom Akadémie a $tdtnym reprezentantom na mno-
hych bendtskych Biendle. Tvoril v podmienkach vitaznej
socialistickej moderny prestipenej existencialistickou
filozofiou, no vzdy sa zaujimal o s6&asnost vo svete
i v umeni. Najmé v poslednej faze svojej tvorby zagal
experimentovaf s malbou, &im prekonal oéakévania
miestnej verejnosti. ,V obdobi kratko pred smrfou sa jeho
myslienky takmer dostali “na hranu”, bol dokonca ochot-
ny opustif konvenéni malbu a pustit sa do Eohokolvek,

preklad: Katarina BdFilové
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aby vyjadrenie uréitej predstavy bolo &o najpresved-
CivejSie a aby prostriedky boli okamzite po ruke, pri
zdroji myslienok. To je téma Vaskovho (syn umelca
Vasko Pregelj, pozndmka autora) filmu Marginalije
(Marginélie). Film obsahuje sériu zdberov umeleckych
diel, ktoré je fazké definovaf, pretoze sa pytame, &i ide
o malby, sochy, malované sochy alebo vietky vyssie
uvedené; no nech uz boli ¢imkolvek, si vel'mi
presvedgivé “(Krecig, 1975). 5

V roku 1966 vytvoril Marij Pregelj koldz Zenské
hlava - prilba, v ktorej vystrihol z &asopisu obraz Zenskej
tvére, rozrezal ho na kisky a naniesol ich na papier
v inom poradi. Z pévodného enface obrazu vytvoril
koldz profilu, ktord pripomina profil vojaka so staroZitnou
prilbou (Zgonik, 1994). Podla historicky umenia Nadii
Zgonik za&al v roku 1966 vytvérat pripravné 3tidie na
strénkach vytrhnutych z &asopisov a uz v 50. rokoch
20. storodia prileZitostne pouzival ako podklad vystrizky
z novin. Koldze a kresby obsahovali pévodny obraz
v novych rdmcoch a rozmazanim alebo zmenou prvkov
menil tvar, smer, z ktorého obraz vidime, pri¢om toto
skreslenie samozrejme zmenilo aj vyznam.

Posledné tri prace v Pregeljovej tvorbe, t. j. Diptychon,
Portrét Vaska a Polyphemus, sa vyznaéujd brutalitou
a ndsilnosfou svojej formy i obsahuy, tieto diela sa viak
mierne li$ia od zvysku jeho tvorby. Do jeho obrazov pre-
nikla materidlna si¢asnost; na pldtne sa objavuji obrazy
pbsobiace ako tlacené a v diele Polyphemus dolné lavé
ast obrazu pripomina jediny komiksovy ram, ktory
zobrazuje expléziu zvuku a obrazu. PouZitie farieb
v Diptychone je obzvlést zaujimavé: ,Pregelj bol
v pouzivani farieb progresivny ako pri dekorovani svojho
domu, tak aj v malbe. Sesfdesiate roky sa vyznacovali
extatickym bublanim sytych farieb a vzorov, psychedélia
prela z popkultiry do umenia a malba bola pre hudbu
a poéziu najotvorenejiia a akceptovala tieto popové
impulzy “(Zgonik, 2007).

Zavujimal sa aj o film, ktorému sa venoval jeho syn
Vasko. Jeho grafiky &asto zobrazovali filmovy pés so
snimkami. Dielo Polyphemus e tiez rozdelené na sériu
snimok, ale viac nez pds filmu ném toto rozdelenie pri-
pomina komiksovi logiku. Vzhlad koldznej techniky sa
objavuje na Vaskovom portréte, umelcovom predposled-
nom diele - uZ predtym portrétoval Vaska s jeho
fotoapardatom v diele Prézdniny v $tidiv (1965). To Vas-
kovo oko, ktoré nie je nahradené objektivom fotoaparétu,
vyzerd ako koldZovany medidlny obraz, &im je to do istej
miery aj Vaskov fotoapardt. Oba prvky, ktoré zazna-
mendvaji vizudlne dojmy z okolia, si nahradené podo-
bou medidlnych obrazov, ktoré tiez vytvéra fotoapardt.

Masmédid vstipili do Pregeljovej tvorby v polovici
$estdesiatych rokov, len pdr rokov pred jeho smrfou.
Diela, ktoré vznikli po&as tychto dvoch rokov, ukazuijy, ze
do svojej uz rozvinutej vlastnej poetiky Gspesne integroval
obrdzky z Easopisov i iné si&asné obrazy. Nedd sa
samozrejme presne vymedzif, kam aZ by mal umelec so
svojim vyskumom zdijsf, no je zrejmé, Ze nové figurdlne
umenie a rozvoj konzumnej spolo&nosti v Juhoslavii
ovplyvnili najéspesnejsich a najlepsich umelcov slovinskei
socialistickej moderny, ktori boli pripraveni reflektovat to,
¢o si historici umenia a kritici po dlhd dobu nevsimli.

Kritici umenia

V &asopise Telegram z janudra 1969 Aleksander Bassin
uviedol, Ze tvorba maliarov Stana Kregara, Stefana
Planinca, Marka Sustarii¢a, Andreja Jemca a Tone
Lapajneho sa snazi sledovaf st&asné trendy v zdpadnom
umeleckom svete. Kregar a Planinc sa ddajne pribliZili
tomu, &o taliansky kurédtor Enrico Crispolti nazval
angazovanym figurdlnym umenim, zachovali si viak
svoju vlastni subjektivitu (Bassin, 1969).

Kritik umenia Marijan Trar napisal, Ze na konci
60. rokov sa slovinské umenie zdanlivo otvorilo ,globdl-
nym avantgardnym hnutiam” a dielo Stana Kregara
ukdzalo pritomnost ,vizuélne informativnych vsuviek do
nového figurdlneho umenia, ktoré predstavil americky
pop art 3. Ked dokonéil popis st&asnych trendov slovin-
ského umenia, dodal: ,Generdcia, ktord préve ukondila
$todium na akadémii, je prekvapivo zamerand na,,
figurdlne umenie “. Kalag, ako aj Pengov, Gvardjanéig,
Gatnik, Logar a Kra3ovec st osviezenim oproti byvalym
figurdlnym rie3eniam, uvolnenie smerom k &istym herme-
neutickym farebnym plochdm a expresivne adresujd ob-
rys objektu. Nedévno sa objavila aj skupina OHO, ktord
vystavuje ,tovar”# a organizuje "happeningy”, podobne
ako niektoré extrémistické skupiny Eurépe a Amerike “
(Trsar, 1969).

Tomaz Brejc oznaéil rok 1969 za rok retrospektiv,

v ktorom sa oficidlny hlavny prid slovinského umenia stal
,Zmesou “impresionizmu a expresionizmu”, jediného
skutoéného dediéstva Jakopi¢ovho umenia, prekrytou
modernym lyricizmom, utlmenou tonalitou, preciznym,
takmer intimnym formc'1|nym zaobchddzanim, ktorého
Struktoru je najlepsie vidiet na tvorivej ceste Stana Krega-
ra” (Brejc, 1970). Upozornil tieZ na Eoraz vyznamneiiich
maliarov, ktorych Aleksander Bassin nazyval ,vyraznymi
vzdialenost od tradi¢ného hlavného pridu. Rok 1969
viak chdpal ako obdobie, v ktorom vizuélne umenie
zostalo na polceste a bolo si&asné len na prvy pohlad.
Podl'a Brejca bolo odividné, ze Akadémia vytvarnych
umeni zaostdva za potrebami sveta umenia.

V tom istom roku napisal Brejc pre Sodobnost, Ze pre
slovinskd tvorbu v roku 1968 bol charakteristicky ndstup
figurdlneho umenia a poukdzal na nedostatok umeleckej
kritiky pri kontakte s tymto fenoménom. Tym napadol
nevhodné pouZitie terminov ,angazované” (Bassin)

a ,magické figurdlneho umenia” a za tymto G&elom
rozdelil figuralnu produkciu iba ikonografickymi prvkami -

t. j. pomocou tak trochu zjednodu3eného spdsobu &itania
iej ,obsahu”. Navrhoval, aby sa malba v SirSom vizudl-
nom kontexte chdpala ako zvyk a viedla k Gvahém

o otdzke prenosu ,textovych konceptov do jazyka malby.
Ozivenie figurélneho umenia opét zdéraznilo vzfahy
medzi zdzitkovym svetom bezného divéka a analégo-
vymi moznosfami, ktoré si&asné figurdlne umenie vytvéra
[a ktoré s0 uz] vopred odsidené ostaf len ilustrativne”
(Brejc, 1969). Upozornil tiez na skutoénosf, Ze je potrebné
stanovif uréité zakladné kritérid, podla ktorych sa budu
umelecké diela posudzovaf, a Ze posudzovanie by sa
nemalo zakladat na &itani figurdlne umenia ako kolekcie
jasnych vyznamov, ktoré st zobrazené v juxtapozicii.
Brejc tvrdil, Ze kedZe vizudlno je vyjadrené jazykom, je
potrebné premyslaf o jazyku, ktorym o obraze hovorime,
vysvetlujeme a pomenivame ho. Problém jazyka pri
pomenovdvani a vysvetlovani figurdlneho umenia je
viditelny v jeho prili§ zjednodu3enom citani. Hovoreny
jazyk nie je sibezny s vizudlnym jazykom, umelecké dielo
nemozno posudzovat podla existujiceho modelu.
Pomenovanie umeleckého diela, pokraduje Brejc,

nie je siborom zdkladnych prvkov umeleckého jazyka.
Umelecké dielo je kon3truované na zéklade skutoénosti
mimo neho a dd sa naf pozeraf spdsobom, pri ktorom
overujeme principy vizualizacii, odovzdavame ich ,imidz”,
a tak ziskavame vedomosti o sG&asnych, priamych
principoch vizualizécie (Brejc, 1969). Brejcove varovania
boli reakciou na zjednodusené kritické &itania, ktoré sa
objavili v obdobi, v ktorom bola figurdlna malba hojné.
Tieto &itania zostali na Grovni deskriptivneho opisu diel

a zdverov, ktoré sa dali dosiahnut takouto analyzou.
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Stane Kregar

V 60. rokoch sa diela Stana Kregara povazovali za
,silny a hodnotny prvok v si¢asnej slovinskej malbe”

a na skutoénost, Ze ,tento maliar rozvésnil slovinskd
kultdrnu verejnosf a vyvolal silné argumenty za aj profi
jeho tvorbe” (Triar, 1968) ), sa takmer zabudlo. Kregar
bol vzdy otvoreny zahraniénym vplyvom. Po vojne sa po
surrealistickom obdobi obrdtil k abstrakeii s pouZitim
ndpadnych predmetov (Mikuz, 1995) a svojou vystavou
v Lublanskej Galérii moderného umenia v roku 1953
podrézdil politickd a &ast umeleckej kritiky. Niektoré

z jeho prdc zadali v Sestdesiatych rokoch zahffiaf prvky
nového figurélneho umenia, prevazne vdaka vplyvu
francozskeho 3tylu. Aj ked' sa Kregar r&d pripdjal k z4-
padnym vplyvom, tvoril malby, ktoré boli aspofi &iastoéne
prispdsobené ofakdvaniam verejnosti. Kombinoval impre-
sionistické a expresionistické vyrazy, symbolicky spdjal
subjekt s nesubjektom (takmer v kombindcii s poetic-
kostou) a vietko prepojil svojim milovanym lyrizmom

s podmanivou tonalitou a presnym, trochu intimnym
formdlnym zaobchddzanim” (Brejc, 1969 ).

Poéas tohto obdobia oslovovali masmédia Kregara
na dvoch Grovniach. Na jednej strane tu bol oZiveny
z4ujem umelca o siéasné spologenské a politické udalosti
a tvorbu historickych obrazov. Kregar chcel zaroveri
rozpravaf moralistické pribehy o sd&asnych spologen-
skych skupinéch a svete tak, ako vnimal ich obraz v televi-
zii a v novindch. V niektorych svojich dielach pripojil ku
skutognej udalosti dodatoéné varovanie, ktoré alegoricky
poskytuje maliar. V rozhovore z roku 1971 uviedol: ,Pozo-
rujem svet, vnimam, ako mladez hladg |ep§i svet a to sa
objavuje v mojich poslednych obrazoch. Casto zobrazu-
jem hippies. Hippies si istou odpovedou na tito otdzku.
Hladajo lepsi, $fastneisi svet. Vo svojich obrazoch kritizujem
ich zlé volby, kritizujem ich tGzby. Chcd vytvorit lepsi svet
pomocou drog a sexudlnej slobody, atd. “ (Rode, 1971).

e

Niektoré obrazy prekradujd mordlne narativne rdmce
a snazia sa pontknuf zmyslové dojmy uréitého okamihu
(napr. Hordce leto). Masmédia poskytujd Kregarovi infor-
mdcie o spolocenskej a politickej realite. Obrézky, ktoré
nachddza v Easopisoch a novindch, pouziva ako motivy
pre svoje diela, no nevenuje pozornost charakteristikdm
ich prenosu z jedného média do druhého.

Od umelcov, ktori tvorili v rdmci nového francizskeho
figurdlneho umenia, prevzal formu iba &iastoéne - upravil
ju tak, aby vyhovovala jeho vlastnému vyrazu. Nepokdsal
sa viak priblizif myslienke, ktord v lep3ich francizskych
dielach prekonala fascindciv alebo ohrozenie siéasnos-
fou. Pokial ide o obsah, nepokdial sa tvorif Warholovym
spbsobom, v ktorom vnimal maliara ako stroj. NepribliZil
sa k neosobnému vyrazu charakteristickému pre pop art,
nemal zdujem o opakovatelnost, neslavil ani nekritizoval
konzumnost sdéasnej spoloénosti a forma zostala daleko
od tvrdych hrén, dokonalej plochosti, popierania ilizie
atmosféry, zrovnocenenia postavy a pozadia a velkych
pléch pokrytych jednou &istou nemiesanou farbou.

Na rozdiel od pop-artu, nového figurdlneho umenia

a vietkych ich variantov, ktoré zvy&ajne vyuzivali akry-
lové farby, Kregar ostal az do svojej smrti verny technike
oleja na platne.

Avgust Cernigoj

V rovnakom obdobi ako Stane Kregar a Marij Pregelj
zadal do svojich diel znovu vnéiat obrazy z masmédii qj
byvaly konstruktivista Avgust Cernigoj . V roku 1946 sa
umelec zamestnal v Terste ako ugitel umenia na slovinskej
klasickej zakladnej 3kole, neskér uéil na klasickej strednej
$kole a na slovinskej 3tatnej 3kole, kde zostal az do svojho
déchodku v roku 1970. Po vojne tak bol Cernigoj viac-
menej finanéne zabezpeéeny a mohol sa opéf sistredif
na svoje osobné umelecké zdujmy. Umelca povzbudil gj
vyskyt novych neo avantgard v $esfdesiatych rokoch.

V roku 1963 nahradil vo svojich abstrakinych obra-
zoch zlatd farbu zlatou féliou, &im druhykrat otvoril dvere
koldZam a montdzam (tieto techniky pévodne zanechal
uz v 20. rokoch 20. storocia). Coskoro zacal pouzivaf
iné techniky, od dvojitej tlade pri grafikdch az po trhané
koldze zagiatkom 70. rokov. Niektoré zo svojich stardich
obrazov prepracoval pridanim fragmentov obrdzkov
z &asopisov. Milko Bambié& porovndval tito novinku
s invdziou prvkov pop artu do zdkladov informelu®, ¢o
Cernigoj tdajne vyhldsil v rozhovore pre rozhlas este
predtym, ako bol pop art predstaveny na bendtskom
Biendle v roku 1964 (Bambig, 1964). Tymto &inom
Cernigoj vydlazdil cestu od informelu smerom ku konkrét-
nosti pouzitych ,ready-made” fotografii, vystrizkov
z novin, oble&enia a 3ndr: ,Cernigojove predmety,
vytvorené koncom 60. a zaciatkom 70. rokov., sa
objavili podobnym spésobom ako tie, ktoré vytvoril pred
Styridsiatimi rokmi: zhromazdil kisky dreva, plastové
vrchnéky, gumu, kisky plastu a podobné predmety.
Ndsledne ich v ur&itom poradi prilepil na tvrdy povrch
a potom vietko premaloval bielou farbou, niekedy kom-
bindciou &iernej a bielej, niekedy v kombinécii s ruzovou.
Centrélny motiv doplnil zlatymi a modrymi pruhmi. Rad
pokladal predmet na povrch symetricky a tento pristup
zadal pouzivaf aj vo svojich grafikdch. Pri ich zoradeni
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Gabrijel Stupica: Prijmy,
rézne médid na papieri, 1975.
Majetok Museum of Modern Art, Ljubljana

2 Marij Pregelj: Polyfémos, olej na platne, 1967
Majetok Museum of Modern Art, Ljubljana

3 Stane Kregar: Noc 13. mdja v Parizi,
olej na plétne, 1968
Maijetok Ingtitdtu Sv. Stanislava

4 Avgust Cernigoj: La rivolta dei giovani

(Revolicia mladych), koldz na karténe, 1972
Majetok Galérie Avgust Cernigoj, Lipica Stud Farm
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sa objavuji symetrické Zenské postavy, niekedy roz-
delené na &asti a znova zloZené pozd|z geometricky
rozdeleného povrchu. Tento posledny pristup je vidno
pri pomerne po&etnej skupine predmetov nepochybne
vysokej kvality v akychsi roztrietenych kompoziciéch,
drevenych zdsuviek na ukladanie pismen pre tlag, ktoré
tlagiaren vyradila a kazdd z nich pouzil individudlne

k vytvoreniu nového umeleckého diela. V&é&sinu z nich
vystavil pri prileZitosti svojich sedemdesiatych narodenin
v Mestskej galérii v Terste” (Kre¢i¢, 1999).

Cernigoj, ktory zil v Terste, poznal sibezne existujice
hnutia na medzindrodnej umeleckej scéne a pravidelne
navitevoval bendtske Biendle, na ktoré silne kritizovany
americky pop art v roku 1964 virhol ako birka a zaple-
vil ho. Na péfdesiate vyrocie konstruktivizmu sa umelecky
kritik Janez Mesesnel ako prvy pokusil prepoijit prvd
konstruktivistickd fazu Cernigoja s novou tvorivou fazou
koncom 3estdesiatych a sedemdesiatych rokov (Mesesnel,
1969). Cernigojovi byvali Ziaci, architekt Boris Podreka
(Podreka, 1968) a maliar a priekopnik pogitagového
umenia Edvard Zajec podporili nové hodnotenie takmer
zabudnutej avantgardnej tvorby diela Avgusta Cernigoja
(Zajec, 1978). Boris Podreka upozornil na neprimerand
kritiku Cernigojovej tvorby uz v roku 1968. V tom &ase
bola jeho tvorba hodnotend negativne, pretoze miera
kvality v slovinskom umeni bola ,krdsa zachytend
v zmysle teplej harménie”. Zarovef uviedol, Ze kritici
umenia uprednostfiujé umelcov s ,paten- tovanym self”

a tento druh vyjadrenia sa samozrejme v Cernigojovej
eklektickej tvorivosti nenachddzal (Podreka, 1968).

V roku 1970 historik umenia Peter Kregi¢, ktory sa neskér
stal jednym z kl€ovych odbornikov na Cernigojovu tvorbu
v Lublane, stdle veril, ze ?ernigoiov prinos nemal velky
vyznam (Kregi¢, 1972). Coskoro sa viak rozhodol pre-
hodnotif Cernigojovo prvé avantgardné obdobie a stal
sa najvécsim odbornikom na umelcovu tvorbu.

4

Cernigoj sa stdle zaujimal o technolégiu: ,Stroje,
technolégia, pohyb a brutalita s6 dnes motivom. Ano,
dokonca brutalita, ked' sa stroje stévaji nebezpeénymi.
Dopravny pds mdze predstavovaf motiv. Vesmirny a até-
movy prieskum. Vdaka pritomnosti novych motivov staré
ustupujl “(Sa$, zaiatkom sedemdesiatych rokov [pozn.
autora]). Jeho entuziazmus pre film sa dé vidief v doku-
mentarnych filmoch, ktoré o iom a jeho tvorbe natoCili
filmari Rado Strukelj a Ales Zerjal. Na oboch filmoch sa
Cernigoj podielal svojimi podnetmi k ozvuéeniu, kosty-
mom a ndpadom s pridani obrazov z televiznych obra-
zoviek k montézi. V jednom zo svojich &ldnkov Janez
Mikuz napisal, ze Cernigoj dokonca programoval
,pocitag [sicl] pre umeleckd tvorbu” a oznaéil &as,

v ktorom umelec tvoril ako ,éru plastu”, &o zdéraznil
dal3i odbornik na Cernigojovo umenie: , Ak plast
vstipil do ndsho kazdodenného Zivota, musi si ndjst
svoje miesto aj v umeni” (Razstava..., 1972).

Niekedy zag&iatkom sedemdesiatych rokov travil
Cernigoj skolské prazdniny v Skofja Loka a v Idriji, kde
mu Jurij Badavz, riaditel Mestského mizea Idrija, dovolil
pomalovaf bansky stroj mizea na nddvori hradu. Tymto
vytvoril verejné umelecké dielo a mizejné expondty
malované Zivymi farbami ziskali od miestnych obyvatelov
pozitivne reakcie, no boli kritizované muzeolégmi (Kre¢ig,
1985). V roku 1972 v Idriji vytvoril aj koldze, farebné
krajirske strihy a umelecké diela z ndjdenych predmetov
(kdsky kovu a dreva a plastové pivné flase). Po névrate
z nemocnice po chorobe v roku 1975 sa uz az do svojej
smrti v roku 1985 uz nikdy nevrdtil k predmetom ¢&i
koldzam. Avgust Cernigoj stravil poslednych péf rokov
svojho Zivota v Lipici, kde su jeho diela vystavené v stdlej
expozicii v Galérii Avgusta Cernigoja. Dnes viak tieto
diela zifalo potrebuji zredtaurovat.

Neoavantgardy

Neoavantgardy, pri ktorych nds dnes zvyéajne napadnd
predstavitelia skupiny a hnutia OHO, hladali spojenie so
svojimi predchodcami. Z praktickych a konceptudlnych
dévodov chceli potvrdit svoju existenciu svojou vlastnou
histériou, ktord muselo vychéddzaft z oficidlneho main-
streamového slovinského umenia. KedZe toto nedokdzal
umelecky systém poskytnif, neoavantgarda sa stala
prvym hnutim v ndrodnom prostredi, ktoré dobylo

a unieslo svoju vlastny histériu. Svojich predchodcov
nasla v historickych avantgarddach: ,Mézeme sa
predvedgif, Ze existuje minimdlne jeden mozny umelecky
svet, v ktorom s0 diela historickych avantgdrd akcep-
tované ako umelecké diela. Kto je teraz kurdtor, ktory
prijima vietku zodpovednost? V skuto&nosti to bola ne-
ovantgarda 3esfdesiatych a sedemdesiatych rokov, ktord
vedome vytvdrala umelecké diela a potrebovala byf
legitimizovand tradiciou, aby v tom mohla pokracovaf
“(Kreft, 1998).

V roku 1967 bola vydand zbierka bésni Srecka
Kosovela Integrdly s neoavantgardnymi koldzami. Vyber
uskutonil literdrny teoretik Anton Ocvirk, ktory k nej qj
napisal Gvod. Ocvirk, ktory bol Kosovelovym priateflom
a editorom jeho Siborného diela, roky drzal Conses
v zasuvke a rozhodol sa ich publikovaf az v roku 1967.
V tomto obdobi sa objavila skupina a hnutie OHO, slavny
literarny teoretik Du3an Pirjevec prednésal na Filozofickej
fakulte, vznikala neoavantgardnd typograficka poézia,
Tomaz Salamun vydal svoje prvé bésne a zdalo sa, Ze
nastal spravny &as vydat Integrdly: ,OHO prostrednictvom
Salamuna objavilo neoavantgardu, Ocvirk publikoval
Kosovelove bdsne, ktoré si zaradované k historickej
avantgarde, v Amerike za&al Michael Kirby skimaf
taliansky literarny a umelecky futurizmus, Sovieti zrusili
z&kaz vyskumu avantgardy a Medzindrodnd asocidcia
komparativne; literatiry zvolala v Belehrade prvy kongres
o literdrnej avantgarde. Duch &asu bol viditelny na mno-
hych miestach si¢asne. Takto sa zvy&ajne deju délezité
veci. Pochybujem, Ze ak by ich Ocvirk vydal skér, malo
by to va&si G&inok nez teraz, ked' to vyzerd organizo-
vane”(Kralj, 2004).

Zaélenenie historickych avantgdrd do systému umenia
predstavovalo pociatok zmien v slovinskom svete umenia.
V nasledujicich desafrogiach tieto zmeny umoznia eite
Sestdesiatych rokov sa viak klG&ové ndrodné a mestské
indtiticie stale drzali tradicie. ,Zdé sa, Ze umenie je
v tomto prostredi uzavreté, aj ked mdme velmi otvoreny
kontakt so svetom. To viak umelcom neposkytuje réznoro-
dy in3pirativny obsah charakteristicky pre realitu dneinej
technologickej civilizacie. Na druhej strane, pri pohlade
na slovinskych umelcov mézeme vidief ich silne vyjadrend
individualite a takmer intimne emécie. Zdd sq, Ze sa
menej zaoberaju $irdimi socidlnymi, ideologickymi alebo
dokonca politickymi désledkami, ktoré umelecké dielo
musi obsahovat “(Denegri, 1968). Vo velkej miere islo
o miestnych aktérov na délezitych pozicidch -

v 60. rokoch bol slovinsky svet umenia omnoho mensi

a viac-menej centralizovany. Nepodporoval si&asné
dianie, a toto nebolo podporované &i prezentované

ani v $irSom juhoslovanskom & medzindrodnom prostredi,
napriklad na bendtskom Biendle.

V slovinskom umeni a malbe viak do3lo k zmendm.
Po&as informelu ,bol znak nérodnej krajiny nahradeny
medzindrodnym miestom s neutrdlnymi motivmi, ako mdr
bez vyznamu, hold stena a materidlnost ogistend od
zemskej $truktiry” (Zgonik, 2002), ale koncom 60. rokov
20. storo&ia zaéali niektoré malby pod vplyvom zdpad-
nej Eurépy a USA riesit oblast kultdry, konzumu, novych
a masovych médii, ako aj mestskych sidiel.

Koniec druhej ¢asti prekladu.

Prelozené a publikované s ldskavym dovolenim
Petje Grafenauer.

1 Touto kombindciou slov prispela Dr. Nadja Zgonik, slovinské
histori¢ka umenia a autorka zodpovednd za dékladni analyzu
kolézi v diele maliarky Marij Pregeli.

2V sedemdesiatych rokoch sa dal posun smerom k novému figurdlnemu
umeniu v malbe pozorovat najmé pri nasledujicich umelcoch:
Janez Bernik, Lucijan Bratus, Sre¢o Dragan, Tomaz Gorjup, Gustav
Gnamus, Stefan Hauk, Kamil Legat, Adriana Maraz, Ivo Mrénik,
Lado Pengov, Mida Pengov, Vladimir Poto&nik, Ratimir Puselja,
Marjan Remc, Nej¢ Slaparj, Matjaz Schmidt, Branko Suhy, Joze
Trobec Peter Vernik, Tomo Vran ...

3 Triar si tieto ,vsuvky” v tvorbe Gabrijela Stupicu, o ktorom
diskutoval aj v tom istom &lanku, neviimol (Tr3ar, 1969).

4 Artikel.

5 Informel mozno definovaf ako zmyselny rukopis maliara. Svoju
myslienku uz nekomunikuje priamo, ale prostrednictvom gesta,
textory, materidlu. Bez ohladu na nefiguralne umenie a absenciu
reprezentdacie, mdzeme vidief Gzky sivis so séasnou existencialis-
tickou atmosférou a fenomenolégiou. Osobitny vyznam mé pre
informel jeho véizba na fyzicky automatizmus, ktory sa objavil

v predvojnovom surrealizme.
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Skupinové vystavy so zastupenim videomédii

na Slovensku v prvej tretine 90. rokov.

Mira Sikorova-Putisova

Text je sucastou $tudie Prolog k videoumeniu na Slovensku v 90. rokoch (Etablovanie
videoinstal4cie, skupina Cenkovej deti a prvé skupinové vystavy so zastiipenim videomédii),
ktort autorka napisala na zdklade udelenia stipendia Fondom na podporu umenia.
Pocas zhromaZdovania podkladov a informdcii, ktoré napisaniu $tiidie predchddzalo, som -
bohuzial posledny krdt, spolupracovala s Petrom Meluzinom (zomrel 6. augusta 2019).
Napisanie studie iniciovala nasa kooperdcia na vystave videodiel umelca z rokov 1993 - 2017
Peter Meluzin: v-idea v PovaZskej galérii umenia v Ziline a na vydani monografie meluzIN
(vydala PGU v Ziline) v roku 2017,

To, Ze profil aktivit skupiny Cenkovej deti a ich kurdtora Radislava
Matustika sa pribliZoval k vystupu, ktory by vo va¢som meradle
prezentoval prave videomédid, pomerne presne naznacuju skorsie
diela jej ¢lenov, realizované v podobe videoinstalacii, u J. Zelibskej

a P. Meluzina - ako prvé videodiela v ich tvorbe predstavené

v rokoch 1992 - 1993. Zarover vsak, a tu je viditeIna najma linka
vplyvu R. Matustika, ktory, ako spétne referuju dobové textové zdroje,!
podporoval takto nastavena trajektériu, podobu tohto smerovania,
podmienili aj iné - da sa povedat — vo viacerych pripadoch tieZ prvé
diela videoumenia v zaCiatkoch dekady. Vyznievaju sice ako jed-
notlivé body na mape umenia v tom ¢ase (vynimkou je konzekventna
linia videoprogramu P. Rénaia so za¢iatkom uz koncom osemdesiatych
rokov), a v mnohych pripadoch slo individualne prezentacie diel

v oblasti videoinstalacie, videoobjektu,? no i diel performativneho
umenia so zdznamom na video (vo vysledku videoperformancie),’?

no tiez si dokazom postupne sa formujicej Struktdary videomédii

v poli v aktualneho umenia. Priprava podujatia ON/OFF je dokazom
akceptdcie tejto skutoCnosti, a v pripade odborného nastavenia

R. Matustika, i snahy zachytit, podporit a iniciovat, ale aj definovat
kontext tejto linie v naSom umeni. V stvislosti s fungovanim skupiny,
je to zas dokladom o vzajomnom presieteni sa s umelcami s podob-
nym programom, Cize snahy nastavit organizdciu podujatia tak, aby
aktivovalo k vytvoreniu novych videodiel.

Ak sa na kolektivne vystavné podujatia so zastipenim video-
inStalacie, organizované v prvej tretine devatdesiatych rokov,
pozrieme chronologicky, je evidentné, Ze ich tazisko spociva prave
v roku 1993: I. poschodie, s prispevkom P. Meluzina - videoinstalacie
s implementovanym pocitaCovym programom Impo(r)tant, Romana
Galovského L.E.D.1, Elektrdreri T. (1993) so zastipenim prac P. Ronaia,
J. Zelibskej a P. Meluzina, vytvorenych in-situ, a napokon podujatie
s prezentovanym videosamplerom ON/OFF (s dielami skupiny
Cenkovej deti a hosti: R. Galovského, P. Pisira a M. Nicza).

Predchadzala im vystava slovenskych a madarskych umelcov
Oscildcia (1991) v Komarne, kde vytvarnik a performer J6zsef R.
Juhész predstavil videoinstaldciu Unos obrazu, v ktorej do vraku
auta (ako readymadeu) v¢lenil TV so videozaznamom dialnice sni-
many z pohladu Soféra ako metaforickd akcentaciu procesu pohybu
a plynutia obrazu, typickud pre videomédia. Hoci v ramci tejto vystavy
bol video prispevok J. R. Juhasza zo strany slovenskych vytvarnikov
jediny, prezentovany bol v pritomnosti videodiel madarskych umel-
cov: Tamdsza Komoroéczkyho, Csabu Nemesa a Rozy El-Hassan,*
¢o bolo podnetné nielen v otazke vzajomnej komparacie tychto diel,
ale aj vytvorenia, hoci len segmentového pohladu na aktualne
podoby videoumenia v oboch vytvarnych prostrediach.

Obdobne i nasledovné diela boli sice v ramci skupinovych
vystavnych podujati ojedinelé, avSak vyrazne prispievaju do obrazu
videoumenia do roku 1993 - CiZe ¢asu konania podujatia ON/OFF,
ktoré na jeho silnejicu liniu reagovalo. Videoinstalacia s v€lenenym
zaznamom performancie MY+RO autora Mira Nicza, bola realizovana
pre vystavu Objekty a instaldcie (1992), kde autor najprv uskutocnil
pomerne naturalne vyznievajicu preformanciu v exteriéri nadvoria
PGU v Ziline a nasledne videodokumentéciu z nej vkomponoval do
tela instalacie - reliktu po performancii. Ide o faziu akcie s instala-
ciou, ako typickej formy medialnych diel tohto autora, vytvaranych
v prvych rokoch desatrocia.’ Peter Ronai, podobne ako jediny
umelec zo site-specific projektu - vystavy Barbakan (1992) v Banskej
Bystrici, vytvoril interaktivnu videoinstalaciu Koniec sveta reagujicu
na pohyb - prva v nasom prostredi. V stvislosti s aktivitami
uvedenych umelcov, je doleZité, a pre kreovanie pod6b videoumenia

v prvej polovici devétdesiatych rokov aj signifikantné, ich pésobenie na
Katedre vytvarnej tvorby Pedagogickej fakulty v Nitre, ktoré nastartovalo
ich tandemové spolupréce, najmi v ramci podujatia Art IN. Skola v tom
nedostupnym, ¢im sa produkcia a najméa postprodukcie videodiel znacne
zjednodusovali.

Vystava Elektraren T., konand v juni - auguste 1993 patrila do linie
prezentacii v netradi¢nych a negalerijnych priestoroch, objekt byvalej
parnej elektrarne Tatranskej galérie v Poprade bol pre viacerych autorov
vyzvou na realiziciu in-situ diela. Patrili medzi nich J. Zelibskd, P. Meluzin
a P. Ronai, ktori po prvy raz v ramci spolocnej vystavy prezentovali
videoinstal4cie.” Realizacia Oheri-voda-zem-duch Petra Rénaia vytvarala
ndzorové opozitum, no zaroven bola, pre autora typickym, relativizovanim
dejin umenia a vytvarného myslenia. K siedmym televizorom s video-
prepisom jeho diel, v niekolkych pripadoch alizii na diela M. Duchampa
a G. Seagala, vratane prejavu R. Matustika, vo vyClenenom priestore
nainstaloval sedem obrazov s motivom Tatier od normalizacnych autorov
pochadzajtcich z depozitdra galérie. Doplriali ich najdené a pouZité
bezné predmety z okolia galérie — ako kontrast beznej reality a umenia.?
Videoinstalacia bola i ironizovanim naplne zbierkotvornej ¢innosti
institicie nielen pred rokom 1989, ale aj vo vSeobecnosti - ,,rénaiovsky*
podvratne, prezentovanim videi z vlastnymi dielami i ich interpretacie
(Matustikov prejav) tiez ich postulovanim do pozicie (mozno) budtcich
zbierkovych predmetov. Dolezitym Cinitelom bolo uplatnenie interak-
tivnej videokamery, ktora prendsala obraz navstevnika do jedného
z televizorov, tento princip sa stal kompoziénym konstruktom viacerych
nasledovnych diel autora.

V roku 1993 realizovala Jana Zelibsk4 niekol’ko videoin3tal4cif,
niektoré z nich prezentovala len sikromi ateliéru. Dielo Dialdg pre
Elektraren T. bol z hladiska komponentov akoby ,,hard aranzom*
kompozicie predchadzajiceho videodiela Zakaz dotyku (1992), ktorého
video segment bol nasnimany a ndsledne premietany v romanticky
vyznievajicom interiéri s nastennou malbou s kvetinovymi motivmi.
Industridlne prostredie elektrarne autorka podciarkla pouzitim Stvorice
¢iernych kovovych barelov, ktoré sluzili ako sokle pod televizory. Vo
videdch sa striedali texty konverzacie v angliCtine s itrZkami hudby
a spevu na pozadi zaberov na detaily st alebo plastiky hlavy. Pouzitie
opozitnej agresivnej zvukovej zlozky (ruchy, Sumy, btichanie, disharmo-
nicky zvuk flauty) ako systému chaotickej melanZe v predoslom diele, tu
autorka uplatnila na cely komponent videoinstalacie, vratane podstavca
s redlny odliatkom hlavy z videi - popri zvukoch klasickej a rokovej
hudby i obrazom znazornovala chaos minulosti a pritomnosti, ,,ako
postmoderného labyrintu.*®

Videoinstalacia Life after life Petra Meluzina je prvou registri jeho
diel, jej predstupen bola realizacia pre vystavu I. poschodie Impo(r)tant,
kde bol obraz v monitore generovany PC programom. Autor zaranzoval
izbu so zapnutym TV prijima¢om, na obrazovke ktorého sa objavila sprava
z novin informujtca o nédleze desat mesiacov mftveho muza pred stéle
beziacim televizorom. Dielo odkazovalo na narast negativnych informacii
typu ,,Cierna kronika“ masovokomunikac¢nych médiach, ktory priniesli
néch, ktord bolo nutné transponovat do nalezitého média - ako strojcu/
aktéra situdcie.“ TV aparat sa tak nasledne v pozicii hmotného artefaktu,
nielen ako média na prehravanie plyniceho obrazu, stal dolezitym kom-
ponentom jeho videodiel. Videoinstalacia je pascou pre divaka: v kresle,
ktoré sa pontika, aby si dor sadol a v pokoji prezrel video na obrazovke,
je skonfrontovany so skutocnostou, Ze sa nachadza na presne na mieste,
kde bolo najdené telo. Alexandra Tamasova v suvislosti s tymto dielom
upozornuje na faktor tzv. ,situacného estetického zazitku,“!° ktory

rozSiruje vnimanie diela tak, Ze by situdcia, ktort zosobriuje, mohla
byt aj nasou vlastnou skiisenostou.

Odhliadnuc od kritiky vystavy,!! zameranej na kvalitativnu
nevyvazenost diel a necitateInost koncepcie kuratora V. Beskida -
popri naozaj volnom konstrukte svetlo-energia, slo predovsetkym
o spolo¢nt prezentdciu umelcov vychodoslovenského a bratislav-
ského regionu,'? prave tieto video prispevky vytvarali iny a aktualny
vizualny kéd aj v ramci site-specific realizacii a podporilo ho najma
vyuzitie najdenych materidlov z proveniencie objektu - ako ready-
madeov. Kontext vtedajsich vystav s dielami videoumenia, no i pod-
mienky pre ich produkciu spéatne potvrdzuju ojedinelost tohto
mimobratislavského projektu, i tomu podriadent organizaciu - po
praktickej stranke sa prezentacie videoinstalacii uskutocnili najma
vdaka sponzoringu zavodu OTF Orava, ¢o bolo v podstate jedinou,
no bolo v tom ¢ase tazko ziskavanou moznostou.

ON/OFF - projekt smerujici k prezentacii videoumenia.

Vystava ON/OFF podla slov jej kuratora R. Matustika ,,programovo rozvi-
jala videoinstalaciu,“" ¢o je potvrdenim nielen skupinového snazenia
skupiny Cenkovej deti, ale aj dokladom o citiacej opodstatnenosti
zachytit a popisat prebiehajici proces Coraz intenzivnejSej tvorby video-
umenia na Slovensku. Pripravy projektu vznikajiceho v dialégoch

o podobe ,,vykrocCenia“ dalej — po vystave I. poschodie skomplikovali
nazorové nezhody medzi jej icastnikmi, no i tak dospel do planovaného
zaviSenia. Jeho schéma bola v zmysle prezentacie videoumenia logicka

- bola myslena ako projekt, ktory inicioval realizdciu novych diel video-
umenia, uskuto¢nenych in-situ na ré6znych miestach, aby sa nasledne
stali sucastou samplera predstaveného na vystave.'> Koncepcia bola

i praktickym rieSenim, vysporiadala sa s neprenosnostou diel a zaroven
obisla naro¢nu produkciu (velké mnozZstvo techniky, ak by sa diela
prezentovali separatne) a podriadila sa i parametrom galérie Palisady.
Snimanie, ergo realizdcia, diel prebiehala od konca septembra do konca
novembra 1993. Viaceré diela sa vytvarali pomerne komplikovanym sp6-
sobom, pri¢om autori Casto krat vyuzili priaznivé stvislosti napomaha-
juce vzniku diel i (individudlne) priatelské kontakty. Prikladom je site-
specific videoinstaldcia hosta podujatia M. Nicza Trvalé hodnoty, v ktorej
pouzil 13 videorekordérov a 13 televizorov, v ktorych v autorom stano-
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venom synchréne v sluckach bezali vided s detailmi splachujtcich sa
jednotlivych pismen nazvu knihy Trvalé hodnoty od komunistického
historika V. Plevzu.!® V takychto technickych parametroch ju bolo
mozné uskutoCnit len v obchode s elektrotechnikou, ktorej potencial
autor vyuzil. I videoprispevok P. Meluzina Horror vacui v podobe
sledu zaberu na prazdny podstavec, pévodne urCeny pre bustu

F. Zupku (komunistického zastupcu odborov), do ktorych autor po-
mocou pocitacového programu vmanipuloval Zenské nohy v Ciernych
pancuchach v r6znych erotickych pozicidch, mohol uskutocnit vdaka
svojmu dosahu na stidia STV, vybavené nélezitou technikou.”

Stcastou videosamplera boli aj dve performancie snimané
do videodokumentu, tieZ sa vyznacujice narocnejSou produkciou
a dolezitou volbou lokacie ako sticasti komplexu diela. Akciu
vytvorenu pre zdznam kamery Krajina v krajine uskutocnila
J. Zelibska v lome v okoli Bratislavy. Znicenie/zapalenie pruhu latky
s obrazom identickej krajiny, kde sa akcia odohravala, a jej natural-
nost kontrastovali s malebnostou prirody a akcia v sebe niesla silné
ekologické posolstvo.’® V. Oravec a M. Pagac sa zdznamom z perfor-
mancie Red Green Storie, uskutoénenej v suteréne hradu Cerveny
kamen, koncipovanej ako ich vzdjomny duel,’ ktory i napriek bru-
talite svojho priebehu (rozbijanie skla aktérmi, zvuky strelby a vybu-
chujtcich nélozi), ma zmierlivy stiSeny zaver, odvoldvali na prebieha-
juce vojnové strety v krajinach byvalej Juhoslavie — obsahovala silny
eticky akcent. Oba videodokumenty boli neskor sticastou medzi-
narodného programu Right to Hope - One World Art pri prilezitosti
vzniku OSN?, do ktorého sa dostali vdaka iniciative reziséra
K. Hecka, ktory ich pre potreby televizie upravil.

Dvojica mladych umelcov zo Ziliny - Roman Galovsky a Peter
Pisar sa v pozicii hosti podujatia ocitli prostrednictvom kolegidlnych
vazieb a vzdjomného presietenia sa. Galovsky s Niczom participovali
na predchadzajicej vystave Cenkovej deti 1. poschodie a obaja tiez
realizovali prispevky pre podujatie Art In v Nitre. Stcastou samplera

bol zostrih zo snimania Galovského videoinstalacie Pater Noster* - video-
instalacie s televizorom ,,putujicim® v kabine vytahu typu pater noster

v budove Slovenskych telekomunikacii v Bratislave, ktory autor pre tcel
diela pouzil. Premietal v nom sedem kratkych videi, ktoré ilustrovali poj-
my: bolest, ohen, nasilie, izol4cia, smrt, dusa, odpustenie (tu sa v zdbere
ocitol papez Jan Pavol I1.), doplnené hudbou komponovanou Martinom
Burlasom, ktoré sa tieZ stali stiCastou samplera. Pojem pater noster,
prelozeny ako otCends a sticasne ndzov vytahu i diela, autor pouzil ako
odvolanie sa (s jemnou iréniou) na kazdodenné ritudly (alizia v cyklickom
pohybe vytahu) napr. modlitbu, no i skutoénosti zakédované v heslach/
skutoCnostiach, s ktorymi sa pocas svojho zivota pravidelne stretavame.
Konstrukcia prispevku Black and White Transmission od P. Pisara bola
zalozend na synchréonnej zmene $kaly z Ciernej na bielu a naopak, menila
sa nielen na oto¢nom elektromagnetickom objekte, ale aj prostrednic-
tvom pocitaCovej manipuldcie aj na tvarach ludi, ktory ho v zdzname
fyzicky niesli - tento dvojity efekt, i jednoducha skladba videa smerovali
az k minimalizmu.

Videosampler pokryval pomerne Siroku skalu diel a autorskych
pristupov — od velkorysejSie komponovanych videoinstalacii vyuZzivaju-
cich menej tradicné priestory, cez zdznamy komplexnejSie koncipovanych
performancii, aZ po diela so vstupom pocitaCovej animacie (podla
studobych moznosti). I preto je treba projekt ON/OFF chépat nielen ako
vystavu, resp. prezentdciu obsahu samplera, ale aj doklad kolektivnej
snahy podporit etablovanie videoinstalacie a d'alSich videomédii. Svojim
sposobom st projekty skupiny s vystupom do vystav na zaklade vzajom-
ného dialégu Clenov - ako formy tvorby ich konstruktu, urcitym
rozsirenym polom tradicnej kuratorskej koncepcie, v pripade ON/OFF
cielenej najma (iniciativa P. Meluzina) do videoumenia,?? kde rola
R. Matustika spocivala predovsetkym vo vytvoreni interpretacného ramca.
A hoci v tom Case uz videotvorba - aj mimo podujati organizovanych
R. Matustikom a Cenkovej detmi, mala pomerene &itateInt struktiru,
je mozZné tento projekt pokladat za prvi sumarizaciu tejto linie umenia.

Texty R. Matustika® v zdsade neinterpretuju jednotlivé prispevky

do samplera v Sirsich stvislostiach, ¢o v Case procesu etablovania 2

videoumenia prakticky ani nebolo mozné, st naopak popisom jeho

genézy z pohladu organizacie podujatia a definovania jeho kontextu

v stvislosti s dianim mimo Slovenska.?* Obdobny konstrukt - ako

popis linie smerujicej k vystave, no aj otvorenie stvislosti tykajtcich

sa prezentovanych médii (instalacie videoinstalacie), uplatnil

v zasade vo vSetkych katalégovych textoch, no i recenziach®

projektov so skupinou Cenkovej deti. 3
Vystava ON/OFF (popri dalsich zmienenych vystavach v roku

1993) symbolicky zavrsuje obdobie etablovania videoinstalacie

v nasom prostredi, nosného videomédia aj pre zvySok devatdesiatych

rokov. Radislav Matustik v stvislosti s dianim v roku 1993 v poli

videoumenia hovori ,,0 zdpase, ktory sa rozhodol v prospech nového

média“?. Potvrdenim tejto linie a predovsetkym jej dolezitym ukot-

venim v medzinarodnom kontexte bol projekt Video-vidim-ich sehe,?’

konany v roku 1994, kde slovenské umenie zastupovali P. Rénai, 4
P. Meluzin a J. Zelibska. 5
1. Peter Meluzin: Life after life, 1993, videoinstalécia, vystava

Elektraren T., Tatranskd galéria v Poprade, 1993
foto: archiv autora, zbierka SNG v Bratislave

2. Peter Rénai: Oheri, voda, zem, duch, 1993, Cast site-specific 6

videoinstalécie, vystava Elektraren T., Tatranska galéria

v Poprade, 1993, foto: archiv autora 7
3. Peter Meluzin: Horror vacui, 1993, inStaldcia virtuélnej reality

na dezinStalovanom pamaétniku predstavitela komunistickych

odborov, videosampler k vystave ON/OFF, Galéria Palisddy, 1993 8

foto: archiv autora

9

4. Peter Meluzin: Aber achtung, 1994, videoinstalacia,

vystava Video-vidim-ich sehe, 1994, Povazska galéria umenia 10
v Ziline, foto: archiv autora
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MATUSTIK, R.: ON/OFF. In: Vjtvarny Zivot, 1/1994, s. 74 - 75.

Najmi vystavy: Ilona Németh — Poznamky z labyrintu (1990), v GCM, Jana Zelibska —
Posledné kimenie a iné (1992) Galéria Arpex, prispevky P. Ronaia a M. Nicza na Festivale
Art In (1993), videoinstalacia J. R. Juhdsza v ramci vystavy Oscilacia (1991), video-
performancia L. Stacha a D. Strausa - vystava Purgation (1992) v GCM v Bratislave,

¢i vystava P. Ronaia Object/Subject uz v roku 1989 v GCM, antivystava, kde videom
dokumentoval prejav kurdtora R. Matustika - R.M.U.S.R.V.K.P.R, GCM (1991), jeho
interaktivna videoinstaldcia v ramci vystavy Barbakan (1992), SG Banska Bystrica.

Zo sledovaného obdobia prvej tretiny 90. rokov, popri uvedenych v pozn. ¢. 18, ide najméa
o Antiperformance (1990) skupiny Nova vaznost, ale najma skupinovt performanciu New
Slovak Radical CensorSHIT (1993) ako sprievodného podujatia Severné Anglicko na
Severnom Slovensku v Tatranskej galérii v Poprade v koncepcii M. Murina, ktord bola
simultanne natdc¢and na video a premietand v TV. Videoperformancie realizované v prvej
tretine 90. rokov podrobne mapuje RUSNAKOVA, K.: Video a performancia: spolo¢enska,
politicka kritika a interpretacia umenia. In: Histdria a tedria medidlneho umenia na
Slovensku: Bratislava : AFAD Press, 2006, s. 88 — 92.

Pozri: ARCHLEBOVA, T.: Oscilacia. In: Profil, ¢. 15/1991,s. 3 as. 5.

Fuzie videa s akciou autor uskutoc¢nil aj v tandeme s P. Ronaiom v ramci podujati Art IN

v Nitre: performancia s v€lenenym TV vysielajtca seansu [udového liecitela Kaspirovského
Acylpirin (1993) a site-specific realizacia Homo Huma (1993), kde bol pristup k TV

s vysielanim zdznamu seansy lieCitela pre divdka staZeny a dominantnou sa zdmerne stala
len jeho zvukova zlozka. Samostatnt videoperformanciu Etud realizoval v Skalici. Viac

k dielam: KAPSOVA, E.: Umenie vo dvojici. In: KAPSOVA, E. (ed.): Miroslav Nicz —

V priamom prenose. Bratislava : KK Bagala, 2009, s. 60 — 61, SIKOROVA-PUTISOVA, M.:
Aspekty videotvorby Mira Nicza, tamZe. s. 102 - 107.

SIKOROVA-PUTISOVA, M.: Aspekty videotvorby Mira Nicza, KAPSOVA, E. (ed.):
Miroslav Nicz - V priamom prenose. Bratislava : KK Bagala, 2009, s. 101.

Na vystave vystavovali aj V. Oravec a M. Pagac - instalaciu Steam-Dream (piskajice ¢ajniky
s vriacou vodou rozmiestnené po priestore) ako vtipné odvolanie sa na minulost priestoru,
v texte katalégu ani v zozname autorov viak nie st so J. Zelibskou a P. Meluzinom uvadzani
ako Cenkovej deti.

Sirsia interpretacia a popis diela: RUSNAKOVA, K.: Peter Ronai. Videoantoldgia. [Kat.]
Zilina : PovaZsk4 galéria umenia, 1997, s. 11-12.

BUNGEROVA, V.: Sex, priroda a video. In: BUNGEROVA, V. - GREGOROVA, L.:

Jana Zelibska - Zakaz dotyku. [Kat.], s. 38.

TAMASOVA, A.: Medializovand smrt. In: Hranice tela. Bratislava : Galéria Cypridna
Majernika, 2013, s. 120 - 121.

RUSNAKOVA, K.: Elektrarefi T. In: Profil, 6-7/1993, s. 30 - 31.

BESKID, V.: Elektraren T. [Kat.], ivodny text, Poprad : Tatranska galéria, 1993,
nestrankované. Okrem uvedenych autorov vystavovali: J. Amrich, J. Bajus, P. Rusko,

M. Bartuszovd, L. Carny, M. Dobes, V. Jenik, P. Kalmus, P. Lipkovi¢, A. Lipkovicova,

K. Pichler, 8. Potocriak, P. Sceranka, R. Sikora, A. Szentpétery, F. Zajac.

MATUSTIK, R.: ON/OFF. [Kat.], Gvodny text. Bratislava : Slovenska vytvarna tinia, 1994,
nestrankované.

MATUSTIK, R.: ON/OFF. In: Vytvarny Zivot, 1/94, s. 75. Autor sa zmiefiuje o rozhodnut{
skupiny Nova vaznost realizovat vlastny projekt, ¢o stviselo aj s rozdelenim udeleného
grantu, i toto je dovod preco sa P. Ronai uzZ v tom Case ako tvorca s intenzivnym programom
videomédii na projekte ON/OFF nezucastnil.

Skola tZitkového vytvarnictva, Galéria Palisady, 3.12.1993 - 7.1.1994.

K interpretacii diela pozri: SIKOROVA-PUTISOVA, M.: Aspekty videotvorby Mira Nicza, s. 107.
Informécia od P. Meluzina.

Viac ku komponovaniu a interpretacii akcie pozri: RUSNAKOVA, K.: Video a performancia:
spoloCenskad, politicka kritika a interpretacia umenia. In: Rusnakova, K.: Histdria a tedria
medidlneho umenia na Slovensku, Bratislava : AFAD Presss, 2006, s. 95.

Pozn. ¢. 79, s. 95 - 96.

Tamtiez.

Pre typolégiu nasledovnej tvorby R. Galovského bola ticast na projektoch Cenkovej deti
urcujdca. V ramci vystavy 1. poschodie zrealizoval videoinstalaciu L.E.D.1 na zéklade
svetelného textu, premietaného v TV, a spolu s dielom z ON/OFF ho nasmerovali do tvorby
videoinstalacii, kde obraz generoval aj prostrednictvom pocitacovej animdcie — projekt
Accelator v SG B. Bystrica (1994). Okrem prac v oblasti PC grafiky, je vSak taZisko jeho tvorby
v 90. rokoch v dielach simulujicich virtudlnu realitu - v prislusnej dobe nesmierne
produkéne naro¢nych, a je prvym tvorcom tychto diel v naSom prostredi (Inside, 1996,
Synagdga Trnava, cyklus Umenie aury).

Podla slov autora bolo smerovanie k videomédidm predmetom viacerych diskusii.

Pozn. ¢. 74 a 75.

Autor projekt ON/OFF dava do stvisu s viacerymi zahrani¢nymi vystavami venovanymi
videoumeniu (Video-Skulptur, 1988, Imago, 1991, jeho kurétorsky prispevok vyberu
holandského videoumenia (s J. GerZovou) do vystavy Hills and Mills (Bratislava, 1992), ale aj
s etablovanim videoumenia v 70. a 80. rokov prezentovanom na prislusnych vystavach.
Obraz o zahrani¢nom videoumeni napokon sprostredkuvali aj sidobé texty z pera
slovenskych teoretikov alebo preklady, najma v Profile z rokov 1992 - 1993, napr. Billovi
Violovi ¢i Gary Hillovi. (Profil 8-9/1993, 12/1993).

Pre mapovanie skorych 90. rokov, je tento systém rozhodne prinosnym, i ked reflektovanie
vlastnych kuratorskych podujati (ako dobovy priznak kritiky), je dnes uz neuplatnitelny,

v pripade Matustika vSak ide o viac - aj o sprostredkovanie genézy mapovania prislusnych
médii.

MATUSTIK, R.: Videoumenie na Slovensku. Tri desatro¢ia: Vychodiska a perspektivy.

In: JUNGO, E. M. - SMOLENICKA, M. - RUSNAKOVA, K. (eds.): Video-vidim-ich sehe,
slovenské, Ceské a $vajciarske videoumenie. [Kat.] Zilina, Bern : PovaZskd galéria umenia,
1994, s. 47, ISBN: 39520689.

PGU v Ziline, Diim uméni Brno, Galéria mesta Bratislavy, Kunstmuseum Thun.

Skupinové vystavy so zastipenim videomédii na Sl ku v prvej tretine 90. rokov.
P p .
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COC 2019
Miroslava Urbanova

Cena Oskdra Cepana je vydarenym rocnikom nielen ¢o sa tyka vyberu finalistov,
ale aj spésobom prezentdcie ich projektov v rdmci vystavy Ekologia tazby pod kuratelou

Vidclava Janoscika, tentokrdt realizovanej v priestoroch Vychodoslovenskej galérie v KoSiciach.

Skvele zvlddnutd produkcia s dorazom na detaily - od pouZitej techniky aZ po malickosti

v jednotlivych instaldcidch — napr. zdvesny systém diel, ktory v pripade hdkov na fotky
Jana Durinu pésobil ako Sperk. DéleZitym momentom bol uZ aj samotny moment generacne
spriaznenych umelcov, ktori vsak k umeleckej tvorbe pristupuju velmi odlisne - a nehovorim
iba o odlisnom charaktere medidlnych vystupov. Ndzov vystavy je nielen sexy a contemporary,

stdva sa dostatocne Sirokym odrazovym mostikom pre rozmyslanie o prezentovanych
projektoch, v zmysle odkryvania vztahov finalistov k ich okoliu, prostrediu, introspektivnemu

skumaniu vlastnej psyché a celospolocenskym témam.

Vystava finalistov Ceny Oskdra Cepana 2019
Jan Durina, Ddvid Koronczi, Milan Mazuir,
Erik Sikora, Gabriela Zigova
Vychodoslovenskd galéria, KoSice

9.11. 2019 - 1. 3. 2020

Kurdtor: Viclav Jano$¢ik

Kurator sa snazil odptutat pozornost ndvstevnika od materialneho
umeleckého objektu k ideovym ramcom jednotlivych projektov
zrozumitenym spdsobom, sprevadza nds ukotvenim prace jednot-
livych finalistov v rdmci myslenia o (umeleckom) svete stiasnosti.
Doplnkovou, no vyvazenou sicastou vystavy sd vynikajtice
medailény umelcov. Ich autorka Vladimira Hradecka sa nesnazila
predstavit finalistov podla rovnakej Sablony a akceptovala individu-
alitu jednotlivych autorov, ich odlisny pristup k tvorbe, estetiku,
tempo. MozZnost ndvstevnickeho hlasovania beriem viac-menej
ako pekny a nenasilny marketingovy tah s moznostou ziskania
$perku od Lucie Gasparovic¢ovej indpirovaného logom COC a jeho
Sirenia na vlastnom tele. Divacku cenu ziskala Gabriela Zigova.

Architektonicky zdsah Petra LiSku spocival predovsetkym
vo vytvoreni prechodov medzi jednotlivymi vizualne a akusticky
specifickymi inStaldciami. Urobil tak vyuzitim recyklovanej textilnej
masy, textilného odpadu ako predelovych stien v kombindcii so
zelenym hodvabnym zavesom, ktory dominoval tohtorocnému
grafickému dizajnu ceny. Napriek tomu sa tejto Sedej membréane
medzi jednotlivymi dielami nepodarilo vytvorit idedlnu situaciu, aby
sa zvuky z videf a inStalacii neprelinali. Inak boli priestory VSG ako
stvorené pre péticu finalistov, ktori sa kazdy svojim sposobom snazili
reagovat aj na miesto, kde vystavuja - ¢i uz na trovni mesta alebo
konkrétneho galerijného priestoru. Je zaujimavé sledovat spracovanie
jednotlivych vystupov a preklad zdmerov ich diel v rdmci ich autor-
ského jazyka, ich presvedCivost a mozZnosti ich ¢itania. Ja som si
zvolila predstavit jednotlivé projekty v nadvaznosti na seba tak,
ako boli zoradené v priestore, so subjektivnym hodnotenim toho
ako sa im podarilo timocit nepochybne zaujimavé témy, ktorym sa
vo vystave venuju.

Déavid Koronczi vo svojej Docasnej platforme. O chlebe (DP.OCH)
rozvija obsahovo hutnd tému kultiry jedla, ktord zacal riesit uz vo
vystave Hlbsie neZ dovniitra (Galéria Medium Bratislava, 2018) -

v ramci spolupréce ¢loveka a kvasiniek na mikroorganickej tirovni

v procese pripravy a travenia chleba. UZ v Bratislave nacrtol
smerovanie v spracovani tejto tematiky: kultirny, politicky a eko-
nomicky vyznam tejto zakladnej potraviny. InStalacia v KoSiciach
posunula prvotny projekt, ktory vonal po Cerstvej muike a hemZilo sa
to v nom roznymi kultirami, do pre ma az prili§ prepecenej podoby
produktu uréeného na bezproblémovi konzumaciu. Koronczi komu-
nikuje tému chleba a premeny vztahu k (agro)kulttire na viacerych
urovniach - v konverzacii s minulostou v ramci zbierky galérie,

moderniz- mu (pouZitie diela Antona Jasuscha) i socialistickej vrstvy mon-
umentéalnych zakézok a divokej privatizacie v 90. rokoch (odkaz na neex-
istujicu koSickii mozaiku od Herty Ondrusovej Victorinovej), autorského
rapu, postinternetovej skladacky informacii o politike produkcie,
kultdrnych $pecifikdch vyroby a vyznamu chleba vytapetovanych na stene,
chlebového reliéfu a platformy na spolo¢nt konzumaciu umelcom
upecenych kvéaskovych chlebov. Je uiiho citelny silny resers a zanietenie
pre tému, ktoré obcCas vyznieva az fatalisticky v rdmci narativu osobnej
mytolégie umelca v medailéne o domacom kvasku. Paradoxom preto je,
Ze Koronczi pri tejto instalacii vyuziva formy a jazyk brandingu, reklamy,
popkultiry - graficky podmanivt instalaciu s vlastnou vizudlnou identi-
tou, heslami, ktora vsak svojou popisnostou a dojmom hotového produktu,
ku ktorému sa neda ni¢ dodat, straca na vyzivovej hodnote. Hladanie
socialneho tmelu v lepku a pozitivnej medzidruhovej spoluprace, pontknu-
tie platformy pre zdielanie a diskusiu, je vSak napriek tomu sympatickym
pokusom prekonavajticim domécu i celosvetovi skepsu o ludskom druhu.
Od hravého tracku a settingu pozyvajticeho za spolo¢ny stol
v Koroncziho projekte nds CUTE&TRAGIC Jana Durinu vrhé do neistoty
Cerne temnej inStalacie — vizudlne i akusticky. Tt rozjastiuju iba kostymové
kreacie zachytené na fotografiach a videu s jedinym protagonistom -
umelcom. Durina tu rozohrava iny druh rituédlu - inak nez Koroncziho
komunitné zdielanie pri spolocnom stole. Simuluje posvitnost sakralnej
atmosféry — aj v ramci pouzitych foriem ako triptych ¢i gest umelca-
performera na videu. Na obrazovke poloZenej na zemi, ktora takmer
vyzyva k poklaknutiu, bezi emoéne vypéaté, vysoko koncentrované perfor-
mativne vystipenie zamaskovaného Durinu v lese. Les je charakteristick-
ym prostredim pre jeho projekty so vSetkymi ndnosmi mytického,
nebezpecného, ale aj prapovodného, prirodného. Performerove pohyby
vo videu, ¢i skor ich minimalistickost v podobe trasu a zmenu gest rik
vytvarajui na pozadi s démonicky znejiicim noir podmazom napdtie, akési
neviditené energetické pole stistredené v $pickach prstov, na Spicke
jazyka. Vysperkované kostymy, predovsetkym masky, st akymisi exhal-
tovanymi false faces, kazdodennymi maskami, ktoré nosime a zdielame
cez rozne platformy, no pod povrchom ktorych to vrie. St fascinujtice vo
svojej krase a odpudivosti. Co vyzerd ako $truktira, ornament, je starostlivo
naaranzovanou spletfou vpichov ihly, ktoré v kone¢nom dosledku idu
hlbsie ako pod kozu a obracajui vnutro nositela na povrch. Robf tak
v dobe hladania spirituality predovsetkym ako Zivotného §tylu, snah
o zaplatanie dier po vSetkych pokusoch o najdenie vyssich cielov v ramci
kapitalizmu. Durina tu predstavil podmanivy projekt v celej pitoresknosti
pokriveného tismevu a viacznacénosti o¢i obratenych v stip.
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Breathe Gabriely Zigovej je inStalaciou a javiskom pre Ziva perfor-
mance, ktorej zdznam bolo mozno vidiet projektovany na plexiskla
postavené v priestore, spoloCne s rekvizitami v podobe drzZiakov
z autobusov, ¢iernych mikin s autorskou potlacou porozhadzovanych
po zemi spolocne s jednorazovymi poharmi na kavu. Hemzenie ludi
v uniformnych mikinach s ndpismi ako ,,cover your ears if you do not
want to see”/ ,,close your eyes if you do not want to listen” vo videu
doplria iba zvuk ich zmiteného pohybu a dychania, zndsobujiic
klaustrofobicki scénu, ktora je typicka pre kazdodenny Zivot vo
velkomeste, kde kazdy bojujeme o kisok neexistujiceho Cerstvého
vzduchu pre seba. Choreografia davu s umftvenym vedomim smart-
fénmi v rukdch, obesené mikiny na drziakoch z MHD vSak pre mria
nepriniesli ni¢ objavné vo svojom spracovani v rdmci vnimania feno-
ménu anonymity a potencidlu davu, odcudzenosti, vo svete, kde je
mozné, aby vznikla reklama, kde zasah proti demonstrantom zastavuje
modelka s plechovkou s6dovky. Najzaujimavejsou sticastou projektu
bola prave potla¢ odevov, ktora navodzovala dojem senzudlneho
zmditenia a frustracie poetickejsie ako jej priama performativna
rekonstrukcia.

Laureat Ceny Oskara Cepana za rok 2019 Erik Sikora je druh
umelca, ktory vyvolava love-hate pocity a reakcie u divakov jeho
youtubovych videi i navstevnikov galérie, ktori sa snaZzia zadefinovat,
preco to, o robi, je alebo nie je umenie. Narozdiel od ostatnych
finalistov, tato otdzku vaZne-nevazne riesi aj vo svojich videach,

kde do detailov rozobera moznosti realizicie jednotlivych ndpadov. Co
robi Sikorove dielo dobré a pozoruhodné je sposob, akym nad vecami
rozmysla. V ramci bandlnej inSpiracie izolaciou domu dunajskym strkom
¢i padnutim meteoritu do dediny, kde Zije, tieZ komentuje vdZne témy
ako nacionalizmus, lokalpatriotizmus, vytvara a odhaluje fake news —

no vsak takym sposobom, ktory moze pobavit alebo rozcilit. Naramky

z nopovych f6lii, feng Sui porobetonové okruhliaky, vylepSend trampolina
Ci Strk z nadvoria galérie maju podobu artefaktov vystavenych v galérii,
ale skuto¢né dielo je v rozmyslani o ich vjznamoch, kontextoch a posu-
noch - druh kreativneho myslenia, ktory vSak vo vyhrotenych online dis-
kusidch jeden znamy internetovy satirik oznacil za bezné pre hocijakého
lepsieho copywritera. Sikorove motivy a ndpady st vsak (naschval)
postavené mimo sféry spenazitelnosti, ktora ho vsak ocCividne svojim
spOsobom fascinuje - ako napriklad youtuberi ¢i mantry rozvoja kreativneho
podnikania (Rotterdam, 2012). Zaujimaju ho vSak jej mechanizmy

a implikacie - a to plati aj pre akékolvek iné dogmy, ideoldgie — ktoré sa
daju zviditelnit a spochybnit nielen z pozicie autority akademika, ale aj
zdanlivo naivnym, az infantilngm poukazanim na jej paradoxy a nejas-
nosti. Je vynikajlici pozorovatel vynimocnosti sticasnej kazdodennosti,
Mimozemstan slovenskej vytvarnej scény.

Milan Maziir pripravil pre COC krétky film Casaria zasadeny do miseen-
scene predpovedajicej nalade a estetike filmovej projekcie. Kinemato-
graficka terminoldgia je pre mna opornou barlickou pre multimedidlny
vystup zahtnajici video, ktorého autor si nezaklad4 na linearnej naracii

od zaciatku do konca a prvoplanovej Citatelnosti. V samotnom
vystavnom priestore sa objavujd prvky, ktoré Mazir s oblubou
pouziva aj na plétne. Jednak su to pr(i)echody, ktoré vedd obcas
niekam a obcCas zdanlivo nikam - okna, ramy, obrazy, tu vo fyzickej
podobe slepého prechodu. Dal§im dynamickym motivom je orol
dosadajtci a odlietajtci zo sokoliarovej ruky ako obraz premietany
na dvoch lightboxoch. Snaha o lokalizaciu Casarie a nosného pribehu
Evy a jej novych adoptivnych synov — migrantov v Case a priestore je
zbytocnad, pribeh sa odvija zdanlivo mimo pevnych suradnic, plynie
vlastnym tempom. Ma nadych novodobého mytologicko-biblického
pribehu, sprevadzaného monol6gom jedného hlasu, ktory je ale
vlastne dialégom so sebou samym. Cierno-biely obraz prinasa vo
viacerych momentoch skulpturalny efekt zobrazenych veci a javov,
rovnako ako zabery na postavy, ktoré sa pohybuji v ramci scén
minimdlne. Aj samotni divaci su usadeni na akoby na sokli —

na umelych skalach. Mazir sa pohrava s ambivalenciou estetiky ttva-
rov ako si mraky, dym (z cigarety), roj. Nepritomnost farby nezobrala
ni¢ na Zivosti ohnostroja, Cervenej rieky, podciarkuje vytvarné kvality
a ambivalentny charakter jednotlivych scén - ako obrazov a nositelov
pribehu, ktoré umelec podla vlastnych slov sklada dokopy az v post-
produkcii. Tieto zabery osciluju medzi pokojnymi zdbermi stredo-
morského vidieka a vybusnych zaberov beztiaze — kolotocov,
ohnostroja, party. Mazir nepontika bezny kinematograficky zazitok,
ale popud k premyslaniu o opakovani istych pribehov. Migracia

a asimilacia na nové podmienky sa tu mozno objavuju ako dva tstredné
motivy, no rovnako dolezity je spdsob ich nardcie a otdzka, ¢i sa toho
najviac naozaj odohrava v momente, ked su veci a [udia vo fyzickom
pohybe.

Rozhodnutie poroty o vitazovi pre miia znamend — okrem ocenenia
podla nich najlepsieho projektu — gesto Gstrety ocenenia Specifického
druhu Sikorovej kreativity a nie€oho, ¢o sa da trochu pateticky a staro-
svetsky oznacit ako CloveCina. Pre miia osobne vSak najsilnejsie projekty
do COC 2019 priniesli Jan Durina a Milan Maziir - také, ktoré ponechévaji
navstevnikovi spravnu davku nedopovedanosti, ktora vyzyva k dalSiemu
rozmyslaniu. VSetci finalisti vSak priniesli do vystavy viac ¢i menej vyba-
lansovy pomer medzi spolo¢ensky relevantnymi tematickymi okruhmi
a ich vytvarnym spracovanim. Predstavené projekty z mojho uhla
pohladu zjednocuje predovsetkym hladanie toho, ¢o nés spdja a rozdeluje
v ramci réznych druhov komunit (a ich nedostatku) a potreba dotyku
s nie¢im pravym, autentickym v zmétku globalizovaného online sveta.
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Erik Sikora: MIMOMESTAN, video: Mimomes$tan, dvojkandlova
videoprednaska, 19 min., 2019, prostredie/environment:
nabytok z europaliet, naklonena trampolina, hojdacia siet,

dva sudy na dazdovi vodu, 20 metrov nopovej félie a geotextilie,
Strk z nadvoria VSG

David Koronczi: DP.OCH Docasnd platforma. O chlebe.
Abstraktny meander (2019), nastenna grafika, 900 x 300 cm,
citacia uz neexistujiceho diela Herty Ondrusovej Victorinovej:
Abstraktny meander (1966), doplnena autorskymi textami

a grafikami

DP.OCH (2019), lepkova typografia, instaldcia 2019,

1000 x 300 cm

. Jan Durina: CUTE & TRAGIC, 2019, fotografia, video, ru¢ne Sité

autorom navrhované kostymy a masky.

4.

3.,

7.

8.

Gabriela Zigova: BREATHE, 2019, multimedidlna instalacia,
performance, 50 mikin s autorskou potlacou, jednorazové pohare
s autorskou potlacou, tichyty, video: 8 min

6.
Milan Mazur: CASARIA, 2019, priestorova instalacia, objekt,
variabilné rozmery, 4k projekcia, 25 min., loop, full HD

Vfx, hudba Casaria: Richard Cecho
Gabriela Zigova: BREATHE, 2019, pohlad do instalécie

Jan Durina: CUTE & TRAGIC, 2019, pohlad do expozicie

foto: Leontina Berkova

€oC 2019
Miroslava Urbanova

/24



