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Maliar Maliar a maliar Divadk

Martin Sugar

Pomaly sa blizime k momentu, ked budeme méct na jednej, spolocnej vystave vidiet malby
Juraja Kolldra a Rastislava Podobu.' Na jar tohto roka obaja maliari vystavovali takmer spolocne —
Kolldr v Kopplovej vile trnavskej Galérie Jdna Koniarka a Podoba v bratislavskej Soda Gallery.?
Obaja autori su napriek svojmu relativne mladému veku v nasom prostredi exponentmi v oblasti
olejomalby, krdlovnej medzi maliarskymi technikami, ktoru ovlddaju s bravirou hodnou
porovnania v medzindrodnom kontexte. Napokon, ich diela st zastipené okrem kltcovych
domdcich aj vo vyznamnych zahranicnych zbierkach, a to vdaka efektivnej spoluprdci s galeristami
20 Zahorian & Van Espen Gallery, Krokus Gallery alebo uz spomenutej Soda Gallery.

Stbeh vystav oboch autorov nabada hladat paralely ¢i urcita spolo¢nu
interpretaénd liniu. Je vSak takéto nabadanie namieste? Ved nazov
Podobovej vystavy Lumpennatur evokuje Marxov termin ,,Lumpen-
proletariat”, ¢o moze viest k ivahdm o povahe socialne, ale aj hodnotovo
nizkych, prizemnych Iudi zo samého dna socidlnej Struktiry, ktori svoju
krajinu infikujd a rozkladajt ako pleseii a hniloba. A nazov Kollarovej
vystavy Prizemie zas vedie k potrebe hovorit o intimite tvorcu, o jeho
bezprostrednom vztahu k mal'be a malovaniu ako takému, povedané bib-
licky, Ze malba musi rast a on sa musi umensovat (Jan 3, 30). Na rozpoz-
nanie rozdielov, ktoré oboch maliarov zaroven charakterizuji, mo6zeme
pouzit skratku. Kym Podoba inklinuje k pozorovaniu, lepsie povedané

k poznavaniu pozorovanim, a to priam gnozeologicky — na spésob Platéna,
potom Kollar je vZdy sistredeny na to podstatné, na otazky o byti v malbe
a o byti malby, ¢im méze pripominat Aristotela. Skratka je vlastne metafo-
rou, odkazom na presldvent Raffaelovu Aténsku skolu v Stanza della Seg-

natura v Apostolskom palaci vo Vatikane. Nie, ani Podoba ani Kollar nie
je solitér, akoby sme sa mohli docitat v niektorych doterajsich kurator-
skych interpretacidach. Miniméalne z perspektivy dejin maliarstva sa obaja
bez prekazok pripajaju k poCetnej spoloCnosti majstrov hodnych pozor-
nosti, a to aj bez nasho lenivého zdujmu ¢i neochotného privolenia. (Treba
dodat, Ze im podobnych Zije a tvori na Slovensku i mimo Slovenska viac,
a tento neskryvany, ale ani nepredstierany hold patri aj im.)

Mozaika zostavena zo skreslenych pohladov cez sklobeténové tvarnice
inSpiruje Juraja Kolldra v podstate od rokov jeho stidia v ateliéri Daniela
Fischera na Vysokej §kole vytvarnych umeni v Bratislave. Objavili sa po-
pri maliarskej interpretécii fotografickych zdberov urobenych pri vstupe
do domu starych rodicov na dedine nedaleko Nitry. Typickd ,, kocku® zo
70. rokov minulého storocia s omietkou zo svetlého brizolitu sprevadzaja
od brany aZ do garaze dva beténové pasy pre auto. Do neostrého zaberu
sa vtedy dostali aj dva kovové vesiaky na suSenie bielizne, pospdjané
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syntetickym lankom, ale aj pohybom rozmazana postava gazdinej. Na
inom zabere pri vstupe do domu dominuje ohromna sklobeténova stena,
ktora magicky presvetluje schodisko. VSetko akoby spomienky na detstvo.
A ktoré decko by neprepadlo hre premalovavania sveta iba pomocou
slabu¢kého uhnutia okom? O jednom takom urcite vieme. Takym
neposkvrnenym pozorovatelom je Juraj Kollar.

Sklobetony sa stali ikonickym segmentom Kolldrovej tvorby, hoci
osobne si myslim, - najmé vzhladom na jeho pozoruhodné §kolské préce,
Ze v nom mame aj vynikajiceho portrétistu. No nechat sa opakovane
inSpirovat skreslenymi obrazmi na povrchu pokriveného skla by mohlo
raciondlne typy priviest k skepse, ¢i autor neupada do stereotypu,
prinajmensom do Cireho formalizmu. Opak je pravdou. Aj ked sam
vyzbrojeny pocCetnymi skiisenostami so skorsimi kreaciami, zatial sa mi
nestalo, aby som z vystavy Juraja Kollara neodisiel zaskoceny
nepredvidatelnymi rieSeniami. Tak tomu bolo aj v Trnave. Hned pri
vstupe, nad impozantnym drevenym schodiskom, ma privital ,sklobetén®,
teda velky formaét zloZeny z malych bielych Stvorcovych platen, na
ktorych bola a la prima nanesend rozvlnena siet z modrych linii Vinenie
(2018). Taka trividlna, ako modry pasik na okraji bieleho porcelanového

ale malba zostava svojbytim. Hory zmiesanych drahych olejovych farieb
dokonalo premiesané do symfonického suzvuku, ktory autor ako skiiseny
dirigent vedie tak, aby si kazdy t6n nadalej drZal, uchoval svoj €isty zvuk,
farba svoj kolorit, linia svoju kresbu, tvar svoju podobu, svetlo svoj jas

a vyraz svoju silu — majstrovské fenuto! Obraz ako nevyhnutna fermata,
kedZe malba sa na rozdiel od skladby zastavi definitivne. Je iba na
maliarovi, ¢i to zastavenie sa obrazu udrzi v stave nikdy sa nekonciacej
dramatickej pauzy — pausa grande, po ktorej vnem pokracuje v hlave
odovzdaného divdka. Masivne vrstvy bohatej palety farieb Kollar zmiesal
do celku tak, Ze Ziadna z nich nestratila zo svojej farebnej kvality. Farebny
sendvi€ nepreruSovane tahal, aby nim vymodeloval plasticki Struktaru
na povrchu platna podobne, ako ked skldrski majstri spracovavaji roz-
tavené pruty farebného skla. NezdleZi, ¢i sa na obraz divame dialky ¢i
zblizka, spredu alebo zboku, sprava, zlava a vari tieZ zospodu, ¢i sa ho
dotykame o¢ami alebo koncekmi prstov, dlafiou alebo pokozkou tvéare
alebo ho vnimame vdychovanim vOne olejovych farieb a terpentinu,
nacuvanim, ako farba zasychd, pomaly puka a necujne napina platno, ¢i
spozornieme, ked zachytime vibracie energie, ako malba svojou tarchou
ohyba klince, na ktorych visi. Za kazdyjch okolnosti je to dielo, ktoré vyza-
duje celu [udski bytost, vSetok jej Cas, a to az do skonania, az naveky. Je to
stav, ked divak nie je ddleZity, ale sama malba nadalej zostava svojbytim.

taniera z rokov prvej Ceskoslovenskej republiky. Ako na potvoru, modré
vlnovka rozohrala vtipnd, trochu ironizujticu, vizudlnu komunikéciu aj
s nestastnym dekérom na linoleu na podlahe, aj so zaslou boiserie na
stendch na strope reprezentacného schodiska, aj s tizkymi liStami zdvo-
jenych starosvetskych okien... Stacilo iba slabucké uhnutie okom, aby sa
rozozvucala jarmoCnd trma-vrma ,,vSehochuti“. A do toho véna Cerstvych
olejovych farieb, prchavého terpentinu, sava, Cistiaceho prostriedku na
linoleum a opar zatuchnutého stojatého vzduchu... Autorovo rozpravanie,
prerusované tupym kvilenim vizgajtcich parkiet, sa mohlo zacat.
Sklobetoénové realizacie, nainstalované v interiéri ,,oficialnych*
vystavnych priestorov, posobili privelmi oficidlne — az na Hladinu (2018),
opat , kvazi-sklobetén®, ktora vskutku plynulo premostila sujet vystavy
od Cistej modrej linie nad schodiskom do jej ponorenia sa do hladiny
s rozmo&enym striebornym obdlZnikom, plavajticim na jej povrchu. To
vsak nie je vSetko. Ostatny sklobetén Lomnicky $tit (2017) hladel zoci-
voci malbe, dalo by sa povedat expresivno-abstraktnej, no uprednostnil
by som iné oznacenie. Toto dolezité pldtno, pomenované impresionisticky
Makové pole I (2018), vo svojej podstate predstavuje kvitesenciu Kollarovej
malby ako takej, jej ontolégiu. Zachytava stav, ked maliar uZ nie je dolezity,

Juraj Kollar
Prizemie

Lomnicky §tit a Makové pole v juxtapozicii obklopili divdka v situdcii,
ktora sa d4 ¢itat ako ndvod na deSifrovanie Kollarovych tvorivych postu-
pov. V prvej faze sa sastredime na svet pred sklobetonom, o ktorom iba
tuSime, Ze existuje vdaka skreslenym kontiram na povrchu tvarnic, hoci
sme odkazani na farebné tiene redlneho sveta. V druhej faze, pozerajic sa
na sklobetén, v naSom nevedomi vznika obraz, ktory rozpozname, ak sa
pozrieme za seba. Tretia fdza, Makové pole pred nami, uz nie je stav
mysle, ale podstata. Obraz ako skuto¢nost, Ziadne simulakrum. (Ziadny
glaukém.) ,,Nakoniec sa mu podari vymanit z piit. Ked sa obriti,
spociatku je, pravdaZe, od ostrého svetla oslepeny. Aj pohlad na ostré
obrysy figtirok ho oslepuje — ved’ doteraz videl stdle len ich tiene. Ak by
preliezol mur a vyskriabal sa popri ohni z jaskyne von, bol by oslepeny este
viac. Ale potom keby si pretrel oci, by videl, aké je vsetko nddherné.
Pruykrdt by videl farby a ostré kontiry. Videl by skutocné zvieratd a ras-
tliny. Zbadd sinko na oblohe a pochopi, Ze ono ddva kvetom a zvieratdm
v prirode Zivot, tak ako oheri v jaskyni spésoboval, Ze bolo vidno tiene.
Teraz byt §tastny obyvatel jaskyne mohol vybehniit do prirody a tesit sa
z prdve nadobudnutej slobody.?

Mne sa podobna skdsenost prihodila v Trnave. Kedy to vlastne bolo?
240818 (2018) a 091018 (2018), vtedy. Stadle mam ten obraz pred oCami.
Snehobiela terasa v ostrom slne¢nom jase Ziari este viac. Lezim na lezadle

a lenivo, s prizmurenymi oCami pozorujem svet. Ni¢ sa nedeje. Kamenna
véaza s Cerveno-oranzZovymi kvetmi mi zavadzia vo vyhlade. V§Simnem si,
ako obdalec niekto vstava z lezadla, zahaluje sa do Zltej Satky a onedlho
odide. Oto¢im sa na brucho. Voda v bazéne je prekryta tiefilom a dokonalo
odraza svet nad hladinou. Vstrebava ho a ponéra az k modrému dnu.
Aha, tak takto to teda je. Sland vbiia mora a silny chlér z bazéna ma
vedu k inym mySlienkam. ESte potrva, kym si premyslim, ako to urobim.
Doma je vsetko iné. Obrazy neplynd, ale pretlacaji sa dnu cez sito
kazdodennosti. Stava sa, Ze nemalujem ja, ale pletivo, ploty vo vztahoch,
drotené vzdialenosti medzi okami. BzuCiakom otvorim dvere a smerujem
k vytahu. Prizemie sa mierne rozhybe, ked pomaly prechddzam popri
sklobeténovej stene. Kracam pozvolne, krok za krokom. Na nasom
balkéne na piatom poschodi fika silny vietor a odnasa jemné platna
ludskej bielizne. Takto, z vtacej perspektivy, to vidia aj ryby v akvariu,

aj deti, ked skacu z gauca na koberec. (Ked sa ¢lovek diva na Kollara,

citi sa byt sdm maliarom.)

Az v zavere vystavy som si mohol nanovo uvedomit, Ze azda kazdy
sklobet6n by mohol byt stiCastou jednej velkej skladacky, Kollarovej
superobrovskej malby. Ze kazdy jeden $tvorec je hladanim rozhodného
a jediného tahu stetcom, ktory opakovane, ale vzdy neopakovatelne znie
silou farebnej hmoty. A Styri bodky na zéver vystavy? Styri krémové bon-
bény na konci hostiny. Takto sa odchadza z vystavy!

Nielen obydlia, ale aj ludské duse maju svoje prizemia. Kollarova
vystava v Trnave mala vSak daleko od moralizovania. D4 sa to isté
povedat aj o Podobovej komornej vystave v Bratislave? Nie viac ako
desiatka velkoformatovych platen na bielych stendch jednoduchej
vystavnej saly s obdlZnikovym pddorysom prisne spiitala navstevnika
do uzavretého , kruhu“, z ktorého nemozno uniknut. Takmer ako
obzaloba, takmer ako pojednévacia miestnost.

Priznam sa, Ze slovné spojenie Lumpennatur mi nehovorilo nic¢
konkrétne, zato asociécii sa vynorilo hned niekolko. Vzbudzovalo
vo mne zvedavost, aky figel sa za tym ndzvom skryva. Vysledkom mojej
nedockavosti bolo, Ze som na vernisaz prisiel uz dve hodiny pred
zaCiatkom. V miestnosti bez okien a bez dvier som sa pohyboval tplne
sam. Vlastne iba ja a on — Rorschach. Skiimali sme sa navzdjom.
Postava? Zviera azda? Hmyz...? Vtak! Motyl. Motyl!

Aby boli Podobove diela na vystave pochopené korektne, kuratorka
Zuzana L. Majlingova nendsilne usmerniuje: ,,Abstrahovanie obrazového
priestoru autor naplno uplatriuje v malbdch Rezervodr I, 11, 111 (2018),
ktoré volne pracuju s ndmetom zdvojenia scenérie a evokuju hladinu vody.
Popri charakteristickom maliarskom rukopise Podoba experimentuje aj
s vyuZivanim monotypie vlhkej mal'by, ktord vytvdra na ploche iltiziu
zrkadlenia, kde sa priamy a predmetny odkaz na docasné prostredie —
ohrozenu prirodu, takmer tplne strdca zo zretela divdka.“

Pocastovany silnou ddvkou Podobovej hiizevnatej malby, nenechal
som sa obmedzovat ani vlastnymi nohami, stojacimi pevne na zemi...

V predstavach podporenych usilovnym natdCanim hlavy som ocami
dvihal poloZené horizontély a ukladal vztjcené vertikély. Hladina-
nehladina, krajina-nekrajina, moje videnie si i§lo svojou cestou. Rorscha-
chov test odhalil podstatu mojej osobnosti, ktora chtiac-nechtiac nevie
byt nikym inym, iba odovzdanym voyeurom. Rastislav Podoba voyeurov
ocakava, pozna a ochotne chysta pastvu pre ich neukojent tizbu pozerat
sa. Jeho bravirna technika, dokonald kompozicia a neprekonatelna
zelend paleta ddvno prekonali hranicu estetického. (Ked sa ¢lovek diva
na Podobu, pociti slast, Ze je divakom.)

Vsimol som si, Ze kazd4d kompozicia je starostlivo pripravend a rozvrh-
nutd liniami urobenymi ceruzkou. Farba prichadza aZ potom ako divadlo
pre zmysly, ako senzudlna masaz ustrnutych pozitkov. T4 skoro stratend
ceruzkova linia vibruje ako tetiva medzi raciondlnym a nevedomym vni-
manim Podobovych malieb. Jeho obrazy, hoci zobrazujtice, predsa len sa
zahréavaja s nekone¢nymi mozZnostami zobrazit akosi nechcene, spakruky,
akoby to ani nebola pravda, nebyt nasej pareidolie, neovladatelnej a neza-
stavitelnej schopnosti mozgu vzbudzovat uz raz videné, nebyt centralnej
nervovej sustavy ochotnej odkliknut sihlas na akési mentalne cookies,
,kolaciky“, na ktorych stoji cely nas videny svet. (Kedy sa vlastne
Podobove malby stant obrazmi optimisticky zeleného sveta, raz melan-
cholicky zasneZeného, inokedy tragicky strateného v nepreniknutelnych
hmlach a temnotach?)

Rastislav Podoba
LUMPENNATUR.

Soda Gallery, Bratislava

1. 3. - 31. 3. 2019.

Kurdtorka Zuzana L. Majlingova

Motiv vodnej hladiny nie je v Podobovej tvorbe Casty. Pripomernime si
Inverziu (2009), triptych Tiber zo série Encyklopédia (1, 11, 111, 2010) alebo
z novsich Tajch (2014). V podstate pri kaZzdom z nich autor premyslene
pracuje so zrkadlenim na vodnej hladine. Zdvojenému obrazu oblohy
v zvolenom vyseku krajiny konkuruji temné tiene, ktoré sa rozprestieraju
pod korunami stromov na brehoch. Tiene také ponuré, Ze st samy hodné
ikonografickej kategorizacie — predstupujic pred malbu, suverénne
strhavaji na seba vSetku pozornost. Obloha je privelmi Cista a vzdialend,
aby jej bledy odraz na nedotknutej hladine mohol sugestivnemu obrazu
jednoznacne dominovat. Podoba spozoroval, Ze zrkadlenie poodhaluje
dusu krajiny, je horizontalnou strbinou, cez ktoru sa da doplavat na brehy
blizke i vzdialené...

Rastislav Podoba, byvaly Student Vladimira Popovica a Rudolfa Sikoru,
konc¢il akademické stadium malovanymi pohladmi cez otvory v kamennych
muroch hradnych ruin, priezormi do neurcitého priestoru s nekonkrétnym
zdrojom svetla. Namaloval diery a na mna posobili zlovestne. (Nemam
rad, ked neviem, Co je za tym...) Sihlasim, Ze na hradoch st najkrajsie
vyhlady, ale treba doplnit, Ze najkrajsie vyhlady su zvyCajne spojené
s tajomstvom. Ked' objavime Strbinu v stene medzi kamefimi a ststredene
pozorujeme vyrez sveta, zaostrovanim a rozostrovanim pohladu menime
podobu videného. Raz su to ostré kamene s rozdrobenou vdpennou
maltou nad priepastou bez krajiny, inokedy ide o miniatirnu krajinu
oramovanu sinavym kamennym zdvojom. Podobné ponorenie sa do
zuZenych priehladov Rastislav Podoba rozvija priebezne, napriklad
Interiér 1, 11 (2010), Rekonstrukcia 1, 11 (2011) alebo Produkcia (2012).

Pri pohlade na ne sa zd4, akoby existovali iba dva pevné body — oko a to,
¢o oko vidi. No Podoba takyto model rusi a zavadza jediny pevny bod —
svoju malbu. Ako sa zachova nase oko a ¢o nam umozni vidiet, sa stava
testom nasej osobnosti, vizualnej skiisenosti a predstavivosti. Jedinou
podmienkou tohto procesu je stat sa divakom, pozorovatelom, voyeurom,
publikom, obecenstvom. (KtoZe by sa nechcel divat?)

Prechddzky Podobovymi lesmi, krajinami, zdkutiami zdvihaja zrak.
Fokusovanie bolo azda najviac zdéraznené na platne, ktoré vystave domi-
novalo. Pracovnd plocha (2018) v hladaciku rozstvrtila odlestiovani hor-
natd krajinu, namalovani z nadhladu, na sposob satelitného zobrazenia
v Google Maps. Tym hladacikom je kriZ z dvoch krepovych lepiacich pa-
sok, ktoré maliar strhol, aby tak priznal holé, nedotknuté platno. Aj stard
turistickd mapa je potrhana na mensie vyseky, preto nepouzitelné pre
chybajtce tseky, ale odloZzena ako spomienka na cesty, po ktorych sme
kedysi chodievali, ale ktorych uz viac niet... Prirodzenou povahou
spoloCenskej spodiny je mapovat terén, rychlo vyhladat a vysat zdroje.
Jednoducho boj o prezitie: ja, alebo stiper, prave tu a prave teraz. Krasa sa
strhava ako nepotrebnad lepiaca péaska... Jeden pevny bod vsak staci na to,
aby sa prstom ukazalo na podstatu: rastie cintorin nasho prizerania sa,
ruina s priehladom do krajiny, ktord uz neuvidime.

Nemdm rad, ked' sa moralizuje, ani ked sa umenie angaZuje. Okato,
prvoplanovo, propagujic samo seba. Aj ked sa kuratorka snazila o envi-
ronmentalnu interpretaciu ako lajtmotiv Podobovej vystavy, memento,
ktoré v jeho v Bratislave prezentovanej tvorbe jasne zaznelo, je auten-
tické. Moju doveru si ziskalo tym, Ze zretelne vidim, o Podoba na vlastné
o€i vidi a Ze sa ho to osobne dotyka. Vidim, Ze neveri, Ze je jedinym, kto
veci vidi rovnako. Vidim, Ze veri, Ze jeho test ,,dvoch vodnych hladin®,
akysi invariant Rorschachovho testu, bude fungovat ako spovedné zrkadlo
duse — nie duse krajiny, ale duSe nasej generacie. Rastislav Podoba je
maliar, ktory dobre vidi, ako sa klameme, ked si podobu sveta prispdsobu-
jeme, ked sa s podobou sveta zahrdvame. Nerobi hlu¢nu ani vyprazdnent
propagandu. Je maliar, ktory je korunnym svedkom.

Ak by sa mali Juraj Kolldr a Rastislav Podoba stretntt, p6jde o to, o
jeden maluje a o druhy vidi. Dobrd malba ich spéja, hoci kazdy z nich sa
ubera vlastnou cestou. DokdZeme s nimi udrzat krok?

1 Zatial sa tak stalo iba raz, v roku 2007 na pdde aukénej spolo¢nosti Soga v Bratislave.

2 Nadoplnenie treba dodat, Ze obaja autori mali svoje samostatné vystavy tiez na pdde Galérie
umenia Ernesta Zmetdka v Novych Zamkoch. Podoba nedédvno, v roku 2017 (Field Trip,
kuratorka Zuzana Majlingova), Kollar skor, v roku 2015 (Reportovanad malba, kuratorka
Katarina Miillerova).

3 Sokrates Glaukénovi v 7. knihe Platénovho dialégu Stat.

Juraj Kollar
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Soda Gallery Bratislava, pohlad do expozicie:

vlavo Rastislav Podoba: Rezervodr 11, 2018, olej na platne,

160 x 200 cm, vpravo Rastislav Podoba: Pracovnd plocha, 2018,
olej na platne, 200 x 240 cm, foto: Adam Sakovy,

s laskavym dovolenim SODA gallery, Bratislava

Juraj Kollar: Vinenie, 2018, olej na platne, 240 x 360 cm
foto: Zuzana Dohnalova, s laskavym dovolenim
Galérie Jana Koniarka v Trnave

3. Juraj Kollar: 240818, 2018, olej na platne, 130 x 180 cm (vlavo),
Juraj Kollar: 091018, 2018, olej na platne, 130 x 180 cm (vpravo)
foto: Zuzana Dohnalova, s laskavym dovolenim
Galérie Jana Koniarka v Trnave

4. Rastislav Podoba: Pracovnd plocha, 2018, olej na platne, 200 x 240 cm
foto: Adam Sakovy, s ldskavym dovolenim SODA gallery, Bratislava

Lubica Sajkalova

Platonickd spoluprdca
Jana Svantnerova

S Lubou nds zozndmila Petra Handkova v roku 2012. Pracovala som uz
vtedy ako kurétorka judaik v Zidovskom komunitnom mtzeu a Petra mi
dala do pozornosti Lubin a Evin projekt pre synagégu. No zaujali ma
hlavne Lubine prace orientované na pamat textilu. Nasa zbierka je bohata
na zidovské liturgické aj domacke textilie, a tak bola pripadna spolupraca
niec¢o ako ,,match made in heaven®, ako hovoria dohadzovaci sobasov

v zidovskej tradicii. Dohadzovacke Petre sa tento ,,Siduch® skoro podaril.
Prvykrat sme o spolo¢nom projekte zacali uvazovat v septembri 2013.
Mala som vtedy v plane vylucne textilnd vystavu zamerand na prvy
odborny vyskum zbierkového fondu s Géastou kolegov so zahranicia.
Empaticka intervencia mladej vytvarnicky mala tomuto primarne aka-
demickému projektu dodat vyrazovi nadstavbu. Porozpravala som jej

o zachrannom zbere judaik z nasej zbierky v Sestdesiatych rokoch

20. storocCia, o naroc¢nej starostlivosti o textilie a o nutnosti niektoré
nezachranitelné kisky pochovat v stilade so Zidovskou tradiciou.

Lubu bola tymto ritudlom unesend. UZ v oktébri sme sa stretli v naSom
depozitari. Predné strany textilii posiate hebrejskymi ndpismi vySitymi
zlatou nitou a zidovska symbolika ju nechavali chladnou. Okamzite

a uplne instinktivne vSak vyhladavala flaky, trhliny, zaplaty, zaschnuty
vosk a neodborné zdchranné zakroky. Nadchli ju. Neskdr mi napisala

v e-maile, citujem: ,,Ozyvam sa po dlhom case, no na nasu vystavu
myslievam casto. Dnes mi nieco napadlo, keby napriklad jedna cast
vystavy boli ,,len* vel'mi pozvdic§ované detaily poSkodeni niektorych texti-
lit, ktoré mdte v depozite, vytlacené na velkych formdtoch. Mohlo by sa to
fotit aj mikroskopickym fotdkom, napriklad. Ze by to bolo akoby detailny
priblizeny pohlad na rany, ktoré ostali na textile a metaforicky tym samo-
zrejme na dusi ¢loveka, na osudoch ludi, zaostrenie na rany, stopy, sp6so-
bené Zivotnymi situdciami, ktoré ovplyvnili ich Zivot a pod. MoZno je to
somarina, no to mi dnes napadlo, mozno len prvd myslienka, aby sme vo-
bec zacali redlnejsie o vystave uvaZovat :-). Nemdm od toho ndpadu este
odstup, takZe to ber s rezervou. :-).“ V zavere napisala: ,,Tesim sa na dalsie
pisanie a vymyslanie.“ Ked sme sa v roku 2015 dozvedeli, Ze na vystavu
tohto typu nie je mozné ndjst financovanie, boli sme obe sklamané.
Lubka mi napriek tomu podakovala ,,za doterajsiu, aj ked platonicku
spoluprdcu -)“. Aj ja som bola vdacna. Za moznost rozmyslat spolu

s nou a naucit sa vidiet mnohokrat videné inak.

Luba, dve vystavy a tri galérie
Daniela Carné

Pisat o L.ube nie je vobec jednoduché. Pri vyndrani sa spomienok je totiz
takmer nemozné oddelit profesionalny a priatelsky vztah, ktory nas spa-
jal. Ten druhy prevazoval, ¢o sa mi potvrdilo pri triedeni starych mailov,
Cetov a esemesiek (Skoda, Ze uz dnes nefunguje listova koreSpondencia,
ktora by umoznila zachovat myslienky v §irSich kontextoch). Popri
praktickych informéaciach o priprave workshopov, ktoré sme spolu viedli
v Galérii mesta Bratislavy a neskor v novovznikajticej Kunsthalle Bratislava,
v nich dominuje uvaZovanie o témach dna, vratane jej prepukajicej
choroby, hladania hlbSieho zmyslu Zivota prostrednictvom vztahov

a viery Ci rieSenia rodinnych a pracovnych starosti, ktoré Zivot obvykle
prindsa. Napriek tomu sa pokisim o kratku reflexiu, vychddzajticu

z konkrétnych spoluprac, ktoré nds spdjali. Som si vedoma4, Ze su
poznacené osobnou skisenostou, a preto azda nepatriace do odborného
periodika.

Dve vystavy

S Lubou sme spolupracovali na dvoch vystavach. Prva z nich mala nazov
Vstup povoleny (2004) a bola zarovenl mojou prvou vystavou na pode
Galérie mesta Bratislavy. Sest oslovenych vytvarnikov, medzi nimi Luba,
dostalo k dispozicii zbierky galérie, ktoré interpretovali so skupinou deti.
Luba, verna svojim Zenskym, premyslenym a zaroven intuitivnym straté-
giam tvorby, si zvolila maliarsky portrét pani Tomkovej z 19. storocia
(bratislavsky maliar: Pani Tomkouvd, okolo 1830, zbierka GMB). Objavila
jej menovkynu v nedavnej sticasnosti, isti pani Tomkovd z Martina

z portrétov rekonstruovali fiktivne Zivotopisy oboch dam, vratane
vizualizacie predpokladanych predmetov z ich kazdodenného Zivota.
Princip banality, kazdodennosti, vSednosti Zzenského sveta, no s tusenim
istej vinimocnosti, jedineCnosti a neopakovatelnosti. Ten bol pritomny
aj na jej samostatnej vystave Memoriae (Pamdt miest a veci) v Galérii
Cypridna Majernika (2008), kde ma prizvala na spolupracu. Vystavila tu
svoju diplomovi pracu, nastennt instaldciu Spina — cistota, bielenie -
destrukcia (1997), vytvorent z pouZitych vankisov so zaznamenanymi
pribehmi ich majitelov a z tri¢iek postupne deStruovanych nekone¢nym

Luba Sajkalovd
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procesom prania a bielenia (dnes v zbierke SNG), aj objekt z naturalis-
tického cyklu Nepritomné telo (2004), pozostavajici z autorkinych vlasov,
nechtov a chlpov rozpustenych v kyseline a uloZenych v sklenenych
dézach. V tvorbe ozivovala osobni aj rodinni histériu (vy$ity monogram
na bielizni po starej mame, obsah vreciek z kabdata starého otca), pamét
predmetov, miest, [udi a udalosti. Prelinanie intimneho spolu s ndjdenym
a ndhodnym predkladala ako univerzalne podobenstvo aj zdznam o vlast-
nom vnimani a prezivani sveta.

Tri galérie

Druht skisenost sa mi s davkou patetickosti Ziada nazvat poctou Lube.
Ak by sme ako komunita galerijnych pedagégov hladali svoju patrénku,
tak ju uz mame. To bola jedna z mojich prvych myslienok, ked som sa
dozvedela, ze ILuba zmenila svoju trvalt adresu. A utvrdila som sa v nej,
ked som kratko na to uvidela nastennti malbu Doroty Sadovskej v centre
Bratislavy, v kaplnke u jezuitov (1995). Nevediac, Ze modelom pre
zobrazenie Panny Madrie bola prave Luba. S [Lubou sme na poli galerijnej
pedagogiky spolupracovali potom, ako ukondila svoje pedagogické
pOsobenie na Vysokej skole vytvarnych umeni a svoj pracovny Zivot
a financné zabezpecenie rodiny naroéne skladala z roznych externych
spoluprac na zakladnej umeleckej skole, v Slovenskej narodnej galérii,
v Kunsthalle, v Bibiane ¢i v Galérii mesta Bratislavy, kde sa nakoniec
natrvalo zamestnala ako galerijna pedagogicka. ['uba mala pre pracu
v oblasti vzdeldvania umenim vasen aj nadanie. Bola ¢lovekom spoluprace
s vynimo¢nym darom pozorovat a pocuvat. VyznacCovala sa entuziazmom,
ndpadmi a planmi, ako prispiet ku kvalite a rozvoju vztahu s divakom.
Tvorila koncepcie, realizovala programy, zhanala materidly, oslovovala
spolupracovnikov zo Sirokého okruhu svojich zndmych, pisala granty
a nardzala na systém, ktory obcas zvykne byt v protip6le voci snaZeniam
tvorivych ludi. Jej velkou devizou, ktora sa prejavovala aj v praci, bola
empatia a schopnost povzbudit, aj ked sama povzbudenie potrebovala.
Ako o Lube povedal Daniel Pastiréak, umelecka citlivost bola jej darom
aj krizom zaroven.

Iba nedavno som dopisala text o tvorbe Barbory Kozikovej-Lichej
a Zenach umelkyniach, ktoré bojovali s chorobou. Eva Hesse, Eva Kmen-
tova, Alina Szapocznikov, Hannah Wilke, Maria Bartuszova a mnohé
dalsie. Choroba ich limitovala, no tiez inSpirovala ku koncentrovanej
sustredenosti na podstatu bytia. Dnes do ich spoloCnosti patri aj Luba
Sajkalova. Psychické vyrovnavanie sa s tazkou Zivotnou situdciou
prirodzene ovplyvni vSetky oblasti zivota. Po prepuknuti choroby uz
nestihla dalej tvorit. Deficit z nedostatku priestoru, Casu a energie pre
tvorbu bol pre fiu jednym z bremien, ktoré celozivotne pocitovala. V jej
tvorbe sa opakovane objavovali protiklady medzi stracanim a nachadza-
nim, zaspinenim a ocistou, destrukciou a budovanim. AZ prekvapivo
priliehavo ju preto vystihuja slova z Knihy Kazatel: , VSetko mé svoj Cas.
Svoj ¢as ma trhat, svoj ¢as m4 zasivat.“

Bytostna textildcka
Petra Hanakova

Hoci sme sa s Lubou vnimali uz na strednej - na SUPke —, obe sme boli
textilaCky zo zlatej éry Karola Pichlera, skamaratili sme sa aZ neskor.
Niekedy koncom tisicrocia pocas vystavy Dos and dont “s (Didaktickd
prechddzka pre dievcenské skoly, 2001) vo Stvorici s Evou Masarykovou
a Sandrou Kusou. Eva s Lubou boli vtedy zaujaté ,,Zenskymi pracami®,
takpovediac kuchynskym know how. Vytvorili inStaldciu z kozmeticky
repasovanych starych nabytkov, vyhodnocujiic analégiu medzi licenim
a upratovanim. Vystava sa konala, vtedy uz dost netypicky, v ObKaSS-
ovom stredisku Cultus v Prievoze, v priestore so Specifickou socialistic-
kou patinou a neskor sa reinstalovala v KoSiciach v Mizeu Vojtecha
Lofflera (2002). Priestor, myslim zohnali Luba s Evou, my kuratorky
sme sa ,,zviezli“ s vystavou. Kosice boli vtedy este exotikou. Byvali sme
vo VSG, v pavlaCovom byte na AlZbetinej, a bol to velmi pekny vylet.
Samozrejme, kozmeticky osSetrené objekty starych nabytkov,
premiestnené z patinovaného Cultusu v bielokockovej galérii trochu
vychladli. Pamé&tam si stary ,,Stokerlik®, ,nafutrovany“ starymi rizmi vo
vyklade galérie. Niektoré z objektov z Dos and dont “s sme neskor zaradili
do ,,nébytkovej“ vystavy Nybiivitt v trnavskej Synagdge (2002). Stratili
sice, vytrhnutim z kontextu, svoj feministicky draju, na druhej strane
svojou ,,Skaredostou” nasu ,,ikeovi“ instalaciu pekne scudzovali.

Neskor som Lubu s MasaryCkou sprevadzala na jednom ¢i dvoch
vyletoch pri ich dokumentovani Synagég. V ramci svojho umeleckého
vyskumu vtedy mapovali druhy Zivot znesvatenych sviatostankov, sledo-
vali na aké nové funkcie si ich spolo¢nost — neraz vyslovene netctivo -
,Zrecyklovala“, ako ich sprznila ¢i ,,vybyvala“. Pamadtam si Synagogu ako
kultdrne centrum v Suranoch, ako bar a diskotéku kdesi na Orave, tusim
v Tvrdosine, Synagégu ako ¢insky textil a reStaurdciu vo Zvolene...

Z vyskumu vznikla video-artova instalacia, vystavend - ako inak -

v Synag6ge — At Home Gallery v Samorine (Cezseba/Layers, 2006). Ale aj
tentokrat (k tomuto aspektu Lubinho tvorenia sa vratim neskor) bol ovela
zaujimavejsi proces (tvorby/vyskumu) ako vysledok...

Potom si matne vybavujem - iSlo o niekolkoro¢ny proces — Lubine
pisanie dizertacnej prace, nazvanej (tusim) v polCase Niektoré aspekty
problematiky tela a telesnosti. Asi som bola jej konzultantkou, hoci neviem
¢i aj na papieri. Luba to ponala maximalisticky, v Sirokom zabere, s tem-
peramentom aj istou zaujmovou digresivnostou, jej vlastnou. Pamétam si
skor proces ako vysledok a viem, Ze ma vtedy celkom prekvapilo, Ze pracu
aj obhajila. Téma totiz nebola celkom ,,vytvarna“ a uz vobec nie , textilac-
ka“. Skor etnograficko-antropologicka. A silne interdisciplindrna. Luba
v nej sledovala (velmi zoSiroka, prostrednictvom r6znych poznamok a ne-
konecnych excerpt) prechodové ritualy v Zivote ¢loveka od kolisky po hrob

a ich, takpovediac performativne, body-artové kvality, pricom stopy
takychto praktik potom nachddzala v tvorbe niektorych stcasnych
umelcov (napriklad Roberta Gobera). Nie nahodou to boli ¢asto umelci,
neskor konceptualizovani kategériou abject. Ambivalencia tela Lubu
fascinovala!

Dizertacku Luba pisala, aspori tak sa mi mari, niekedy v Case, ked
vznikol aj jej objekt Nepritomné telo (tiez: Komodita Luba Sajkalovd)

- trojica nadob v kvazi-muzealnom boxe, kde autorka akymsi chemic-
kym procesom dematerializuje svoje vlastné , prebytky“ tela... Spolu s jej
starSou diplomovkou (Spina - istota, bielenie — destrukcia; 1997) som
dielo neskor zaradila do vystavy Delete. Umenie a vymazdvanie (SNG,
2012). Ked si dnes precitam, ¢o som o tom vtedy napisala, najma
vzhladom na fakt, Ze Luba tu uZ nie je, trochu ma zamrazi: ,, Textil,
opakovane pondrany do Cistiaceho prostriedku v agresivnej tekutine
postupne bledne a krehne. Podobne ako bledne a krehne a napokon
mizne vsetko Zivé z tohto sveta.

Luba sa velmi intenzivne (rozhodne viac ako ja!) zaujimala o duchovné
a existencialne veci. A tieZ o urCité - povedzme - telesné prejavy tychto
procesov. Zaujimala ju pominutelnost, zmeny skupenstiev, procesualnost.
Aj jej predstava textilu bola v slovenskom prostredi dost vynimocna,
osamela a myslim, Ze aj v SirSom regiéne jedine¢nd. Textil ju zaujimal
ako vyslovene antropologicky materidl, ako paméatové, Zivé, vyslovene
biologické médium. Tam kde ini/iné hl'adali dekorativne kvality ¢i
prinajmensom Strukturdlnu krasu textilu/textilného vlakna, odhalovala
Luba skor stopy jeho opotrebovania. Zaujimali, vyslovene fascinovali
ju flaky, miesta vyblednutia, oslabenia ¢i vysilenia vlakna (napriklad
,vyutieraného“ uteraku), starnutie, pamatova patina.

Tvorba Luby Sajkalovej bola absoltitnym protipélom na Slovensku
prevladajucej dizajnérskej koncepcie textilu. Preto aj na Vysokej Skole
vytvarnych umenti, kde chvilu ucila (a tuzila dalej ucit!) - medzi
,uzitakmi“ hoci Weisslechnerovho typu — nemala Sancu uspiet. Luba
vnimala textil existencidlne, bytostne. Aj preto jej bolo absoldtne cudzie
kariérne nastavenie domaceho umenia. V nasom kamaratstve umelkyne
a kunsthistori¢ky si nepamétam, Ze by odo mna niekedy ocakavala
,Jkunsthistoricky servis“. Pritom sa neda povedat, Ze by sme sa o umeni,
najma o stave nasej vychodiskovej discipliny - textilu, nerozpravali.

A obcas sa aj nepochytili. Lebo ja som sice textil ,,opustila“, no v pred-
stavach o tom, Co este textil je a ¢o uZ nie, som stale vnimala a ctila isté
vymedzenia. Luba sice ,zostala“ textilaCkou, v ponimani textilu bola
vsak ovela radikalnejsia, v zdsade skor neartefaktova a désledne ne-
esteticka. Ci lepsie: an-esteticka.

Velmi zaujimavy bol Lubin vztah k ,handram®, vobec urcity —
povedzme - ekologicky rozpor v jej vztahu k veciam. Na jednej strane
viem, Ze ju fascinovalo nakupovanie v sekdcoch (i nakupovanie vobec)
- teda prinajmensom dovtedy, kym zistila, aké otrocké si podmienky
zien, ktoré pracuju v tomto biznise - na druhej strane sama separovat,

a zvlast vyhadzovat! velmi nevedela a sajkalovsky byt, jeho zapratanost
a ,tvorivy“ neporiadok boli fenoménom samym osebe. Luba akoby Zila

v inom Casopriestore. Zaroven intenzivne i rozbiehavo. Akakolvek
naprogramovanost jej bola cudzia, Cas mal ini konzistenciu. Ak ju
veci alebo ludia nadchli, stratila pojem Casu i priestoru. Ako ¢loveka-
planovaca ma to niekedy privadzalo do nepricetnosti. Ist k Lube na
hodinku-dve nebolo mozné, skor nez za Styri-pat hodin vas nepustila.

Kto z domacich umelcov/umelkyn bol Lube (mimo Evy Masarykovej)
blizko, som sa dozvedala len sprostredkovane. Viem, Ze si pisala
s Marosom Rovnidkom, s Petrom Kalmusom. Zjavnd tvoriva sympatia
ju spajala s Morinkom — MiSom Morav¢ikom. V Turéianskej galérii som
im - v trojici s Janom Sajkalom - kuratorovala vystavu. Nazvali sme ju
fenomenologicky: Pamdrt veci.

Cez otcovu zemiansku linku mala Luba, rodena Vanovicova, velmi
blizky (hoci trochu ambivalentny) vztah k Martinu a Turcu. K jeho
vrchom a dolinam, vobec k ,,turCianskej zdhradke“. V charizmatickom
starorodi¢ovskom dome v Drazkovciach travila nejedno leto a vzniklo tu
i par site specific diel, reflektujtcich rodinnd histériu. Napriklad Malé
mlieko, kde Luba po ix rokoch, desatroCiach... odpoveda na list (Ziadost
o mlieko), ndjdeny kdesi na povale, pricom vysledné komunikacné
nedorozumenie prezentuje v galérii v kvazi-muzedlnom aranzma. Alebo
praca Pripravené na zjedenie, venovana starému otcovi a obsahu vreciek
jeho po rokoch néjdeného kabata, ktory mal obleCeny v okamihu smrti.

Hoci je tvorba Luby Sajkalovej — ako vidiet - celkom bohatd a vnu-
torne konzistentna, tym, Ze nema verejné , vystupy“ — akysi disciplinujuci,
upratovaci princip ¢i zaujem o seba-zviditelfiovanie, pomerne tazko sa
uchopuje. Lubina tvorba je introvertnd, pricom v pomyselnom tvorivom
procese je najsilnejsia v zapaleni, v premyslani o veci, v tvorivom flow,
uz slabsia ,,vo finisi“, v dotahovani vysledku. Pekne to vidiet, ked si
Sajkalovej (nepatri¢ne slabtl) stopu na domaéacej vytvarnej scéne porov-
name s tvorbou i kariérou jej spoluziacky (tiez povodne ,,pichlerovky*
Doroty Sadovskej). Miera talentu bola od pociatku porovnatelna (ako
o rok mladsia som na SUPke ich tvorbu zazila takpovediac pri prameni).
Na rozdiel od ,vykonnostnej“ Sadovskej, ktord s divakom vzZdy rada
zdielala radost z vysledku, Luba zdielala skor proces tvorenia a na ,,arte-
faktualizovani“ vysledného diela, a uz vobec nie na jeho aranZovani, jej
velmi nezélezalo. Luba vbobec do svojej prace rada angazovala inych ludi.
Davno pred érou participativity pracovala kolektivne, na baze procesu Ci
workshopu. O tom by iste vedeli viac jej neskorSie kolegyne z Kunsthalle
¢i z Galérie mesta Bratislavy.

Luba Sajkalovd
[ ]
Petra Hanakova / 8 9



Luba Sajkalova
Eva Cisarova-Minarikova

Luba Sajkalova, rod. Vanovicova, (1973 - 2019) zacala svoje stidium

na Vysokej skole vytvarnych umeni v roku 1991, v mojom ateliéri volnej
textilnej tvorby (VTT), hned v jeho porevolu¢nom prvopodciatku. Mala
stastie na talentované spoluziacky: Mariu Hromadovd, Eriku Trnkovd,
Annu Jurcovd, Bedtu Varmuzov, a i. Predmet dejiny textilu, ktory som
zaviedla, som od za¢iatku dopltiala mnohymi cestami za ich objavovanim
po Eurdpe, kedZe v publikdciach dejin umenia sa o nich piSe Zalostne
malo a staré slovenské textilné techniky sme mohli spolu Studovat kurzami
jedine u ochrandrov prirody v ZajeZovej. Reinterpretaciou tychto
zanikajtcich, pévodne len azitkovych, ludovych technik do priestorovych
prac semestralnych tém vznikali origindlne komorné priestorové vyple-
tové objekty, paliCkované zavesy a textilné Sperky, neskor nasledovali
rozmernejsie kompozicie, zachovavajic zaroven tymto prehodnotenim
aj cenné patenty, vymyslené v minulosti nasimi predkami. Nasledne boli
prace studentov nainstalované na pocetnych vystavach ateliéru VTT,
pocnic rokom 1992: Priestorovd Cipka vo Vermesovej vile SNG v Dunaj-
skej Strede, v roku 1993 v Galérii Grémium, v Galérii Medium 2,

v RuZomberku, na festivale Mélos-Etos v Slovenskom rozhlase (1994),
Zdvesy a Sperky v Galérii X aj v Balneologickom muzeu spolu s amster-
damskou Akadémiou umenia v Piestanoch, v Galérii M. A. Bazovského
v Trencine (1995), vo Vile Flora v Starom Smokovci a v Galérii Médium 1
(1996), v roku 1998 v Galérii L.. Fullu v Ruzomberku, v Galérii P. M.
Bohtna v Liptovskom Mikuldsi, v roku 2001 vystava képii historickych
textilii s ich transforméciami do volnej tvorby v Galérii umenia v Novych
Zamkoch a i.

V roku 1995 som dostala ponuku vystavovat v Cechach. Vystava ECM
so svojimi Studentmi sa konala v priestrannej Vystavnej sieni V. Wunscha
v Havifove, nasledne v Galérii u Streitu v Sovinci a v kostole Povysenia
sv. Kriza v Moravskom Beroune, vo Vile Cerych v Ceskej Skalici (2002),
na 4. Triendle textilu v Textilnom mizeu v Ceskej Skalici (2005), v Galérii
N v Jablonci nad Nisou, na Technickej univerzite v Liberci (2006). Na
vsetkych vystavach boli nainstalované Skolské prace, objekty, kresby
a kopie Luby Sajkalovej. Lubina bakalarska teoreticka praca s nazvom
Stopa ohria (1995), pisanda dymom na sedemdesiatich stranach listov
papiera tejto jej autorskej knihy, je zbierkou fumazi, ktorych hortce stopy
v 2. Casti prezentdacie, vytlaCené textilnym farbivom na bielom hodvabe
lahuckych zavesov, prezentujui paradoxne — paliaci vihky ohen, ako
podotkol oponent bakalarky, Dezider T6th. Diplomovou teoretickou pra-
cou O utrpeni (1997) dopliia potrebny pracovny aj redlny priebeh odisty
stien jej budiceho bytu, zdedeného po zosnulej tete, aj s jej osobnou
spodnou bieliznou, az do dplného rozpadu az znicenia textilie, taktiez

s dotykmi s jej bolestne prepotenou postelnou bieliziiou... A tak sa tieto
opotrebované textilie povysuju v jej diplomovke na umelecké artefakty.
Zdevastované tielka sa v sérii zaramovanych prac pod sklom ocitni na
stendch ateliéru VTT, spolu s nainStalovanymi vankiSmi s vySitymi
textami ivah o zmysle Zivota a z tazkjch myslienok nevyspatych noci...

V roku 2001 bola komisiou $koly VSVU Luba Sajkalova ku mne pri-
jatd na doktorandské stadium, postupne s dal$imi absolventkami katedry
textilu: Karin Kol¢dkovou, Annou Jurovou-Blonskou, Mariou Hromado-
vou a Janou Havlovic¢ovou, ktoré stadium ukoncili v rokoch 2006 - 2008.
Luba v polcase tohto Stadia dokumentuje svoj doktorandsky vyskum
pisomnou pracou k dizertacnej skiske: Niektoré aspekty problematiky
tela a telesnosti (2001 — 2003) s prezentaciou patnastich vitrin na stene so
samostatnymi pribehmi v nich, v Spolo¢enskom dome Cultus v Prievoze.
Luba sa vtedy uchadzala o miesto asistentky v nasom ateliéri, ktoré
vzorne napltiala az do mojej vypovede z VSVU v roku 2008. Vtedy, na
ziadost rektora Karola Weisslechnera néajst pedagogického pokracovatela
mojej koncepcie vyucby ateliéru, som tento post navrhla prave jej.

Po Sestro¢nom Stidiu v ateliéri VIT mala o mojom devéatnast rokov
realizovanom programe najvacSie znalosti, plus Styri roky doktorandske;j
a dva roky asistentskej praxe. Preto sa aj v roku 2008 stala vedticou ate-
liéru VTT, no bohuZial po roku musela z VSVU, tplne zdeptand, odist...

V tom ¢ase Luba dostala vinimoc¢ne velkorysti ponuku od riaditelky
Turcéianskej galérie v Martine Jarmily Kovacovej, vystavit semestralne
prace ihned po jednom roku jej pedagogickej Cinnosti, a to na celom
podlazi Zupného domu: Ante finem (2010). Textilné instaldcie vSetkych jej
Studentiek ateliéru VTT naplnili priestor svojou kreativitou, prepojenou
rozmyslanim o starych a sticasnych podobach textilu. Luba sa potom
a nastastie s rozvahou ststredila na prepotrebné dokoncenie doktorand-
skej préce, a to na pdde Akadémie umeni v Banskej Bystrici. Dopisala
svoju dizertaCnd teoretickd pracu: Textil a iny mdkky materidl v sticas-
nom ument, v ktorej sa venovala svojej obltibenej téme, tvorbe feminis-
tickych autoriek, fascinovana ich telesnymi prezentaciami z kosti, krvi,
nechtov, vlasov, chlpov... Predsa ale napokon nasleduje Stidia o skvostnych
textilnych priestorovych sochédrskych objektoch Magdalény Abakanowicz,
aj o tapisériach, vytvaranych z pradien vldkna Sheily Hicks a tiez
o pocetnych Triendle tapisérii v Laussane a v LodZi. V obrazovej Casti sa
nachddzaji vlastné autorkine diela, diplomantska instalacia O utrpent,
nové exponaty Nohavice a Monogramy babicky: M]. Dizertacnu skisku
v roku 2010, ktorej som sa ztcastnila ako Skolitel aj oponent, vtedy Luba
uspesne ukoncila. Nazdavam sa ale, Ze najispesnejsia bola jej ticast na
15. Medzindrodnom triendle tapisérii v roku 2016 v LodZi, kde som ju ako
narodna konzultantka spolu s Patriciou Klocklerovou, nominovala. Pre
triendle vytvorila textilnd figuralnu instaldciu Ostium - Ustie (2014 - 2015),
vyskladant z patnastich torz detskych telicok z baviny a polyesteru. Spolu
s obidvoma autorkami a s Petrou Handkovou sme sa spoloc¢ne ztcéastnili na
velkolepej vernisazi s celosvetovou tcastou 136 vytvarnikov zo 46 krajin
sveta. Az teraz si uvedomujem, akéd to bola v Lubinom Zivote doleZita pro-
fesijna satisfakcia, a je mi poteSenim, Ze som sa mohla na nej podielat.

., Vy dve?“
Eva Masarykova
(a Lubica Sajkalova)

(Spytal sa Csaba Kiss neveriacky, ked sme mu prisli do At Home Gallery
ponuknut svoj projekt synagog.)

Lubinka, moja partnerka a iplne na zaciatku to hanblivé malé dievca zo
sidliska, ktoré ni¢ nepovedalo, iba sa usmievalo. Jej sestra sa kamaratila
s mojou a ja s Nadkou z ich vchodu.

Potom ma nasledovala na ,,Supku®, stala sa jednou z Pichleriek, krasnych
tajuplnych textilaCok v ¢iernom.

Zrazu to bola velka dievka. Aj by som to bola zabudla, ale poznamenala
som si do dennika: ,,V kaplnke sv. Jana sa stretla Luba s Janom, svojim
budicim manzelom.“ Janko, mj najlepsi kamarat, chlapec tiez odtial,
kde Lubkina, Mitanova a nasa rodina héjili bastu intelektudlov juzného
kridla LotySskej (samozrejme ich tam bolo viac). O chlapcovi s pistalkou,
ktory chodil pomalym krokom popod naSe oknd, snivala ako dievca
,takyto by mohol byt mdj muz..”

Stmelili sme svoj spolok na VSVU, rozhovormi a zitim, aZ do feminis-
ticko-konceptualistickej dvojice. Po §kole sme spravili niekolko spolo¢-
nych veci, vlastne od konca 90. rokov donedavna. Zacalo to inStalaciou
Dos and Dont “s pre Cultus v starom Prievoze. Alebo vystavou Otvdranie/
Zatvdranie v byvalej galérii Ziva? Ziva sidlila v hradnom kopci v priesto-
roch bytu, urobili sme v niom dve nadvdzné s6lo vystavy, najprv moju
a potom Lubkinu. Stretnutia s Ludmilkou Holikovou a Monikou
Mitasovou boli kliCové. Motto z pera Kurta Vonneguta o otvarani
a zatvarani SkaroCky zZivota dnes hovori inak ako vtedy o zaciatku
a konci nasho pozemského snazenia.

Dos and Dont “s instalacia bola postavend na retro estetike citatov
z knih obdobia 50. rokov, ich xeroxovych zvac¢senin do textovych tabuliek.
K tabulkdam, rozvesanym po chodbach kultiirneho centra, sme spravili
nébytkovd instaldciu o Zene, ktora sa zbldznila, Sminkuje stolicku
namiesto seba, kolektuje depilované chipky a pripija si kokteilom
z Cistiacich prostriedkov.

Vel'ké mlieko - stalo za nim Lubkino zapélenie pre existencidlnu
spomienku, list niekoho z pribuzenstva z Cias vojny. Tetuska dakuje
obradne a zo srdca za pohdr mlieka ako za najvysSie dobrodenie. Tému
sme pontukli viacerym kolegom, priatelom vytvarnikom. Zareagovali
s rovnakym zanietenim, spolupracu sme instalovali v Galérii mladych
v Nitre. Luba rozoslala list z vojny na viaceré adresy s oCakdavanim
odpovede alebo oznacdenia nezastihnutého adresata. V geste oslovenia,
hladania stopy, rekonstrukcie nite minulosti. Jej druhou pracou vystavy
bol text a obrazok halusiek s pribehom, ako v rokoch potravinovej ntidze
dojciaca Zena odstriekala mlieko na halusky a kfmila tak celd rodinu.

V trnavskej synagdge sme pracovali s témou Nevesta. Stimulom bola
Alexom Mlyndarc¢ikom pontuknuté spolupréaca, nerealizovana potom podla
planu. Nevestu sme uchopili sami, opét za ticasti mnohych mladych
vytvarnikov. V priestore medzi stipmi synagégy sme postavili zahradné
lavice a stoly ako z vidieckej svadby. Artefakty boli darmi neveste, stoly
ostali po vernisaZzi so zbytkami hodovania, tickami s tortou, nedopitymi
pohdarmi s vinom a posypané konfetami. Spolo¢na vytvarna hra, kde
kazdé dielo zapada do celku, s eventom oslavy - vernisaZe ako svadobnej
hostiny, korespondovala s duchom slavnosti a happeningov 60. rokov.
Namiesto generacnej nadvéznosti sa stretla s negativnou reakciou zo strany
povodného inicidtora akcie. Vystava dostala skveld tivodnu re¢,
az performanciu Vlada Beskida.

Vsetky tie projekty, Co sme spolu vymysleli, spravili, sa mi len postupne
vynaraji.. mnozstvo energie, nadSenia v nich, organizaénej, vjskumne;j,
cestovatelskej, zbernej ¢i editacnej prace. Vo vsetkom ako jasna, pretina-
juca linia Lubina idea, ten zdkladny t6n, ktorym vsSetko rozozvucala.
Kristalova struna v priestore kazdodenného, veci Zivota povysujic na
umenie.

Vzdy mala jasny koncept, zdmer. Kym mna cestou lakali odbocky
povodnych rozhodnuti, ona sa ich az ortodoxne drzala. V procese
vyskumu a mapovania synagég Slovenska mi nedovolila uhntt ani
o centimeter. VSetko organizacne zabezpecila, dohodla, kym sme sa vy-
brali na cesty. Pochodili sme tridsatpat synagég, zdokumentovali priesto-
ry, ich sticasny tcel, vyspovedali spravcov, novych majitelov, obyvatelov Ci
rabinov tej-ktorej. Viacnasobne sme sa zaltbili, ako do cukrarky a rabina
v Komaérne.. Tam skrsla aj myslienka mikve - zidovského ritudlneho
kupela ako nadvéznej prace na synagbgy. Projekt synagdg vyvrcholil
vystavou Cezseba/Layers v Samorinskej synagoge. Viackanalovud
videoinstalaciu dopovedala autorska hudba Daniela Mateja. Vystavu
ako vzacny host otvaral vtedajsi predseda bratislavskej Zidovskej
nébozenskej obce, pan Peter Salner.

Aj po tie roky, ¢o sme neboli ¢asto fyzicky spolu, sme si stale pisali.
DIhé nocné filozofické debaty. Pocit absoltitne rovnakého druhu, intui-
tivneho porozumenia, prepojenia, aj ked som cCasto len chlacholila jej

neistoty a rozptylovala trpké slova. Pri kazdom mojom sviatku, skuaske,
nieCom dolezitom prisla od Lubky smska s mnozZstvom otdznikov. Bolo to
jasné — nevedela poslat emotikon srdiecka, tak klikla otdzniky. Vzdy bola
v duchu so mnou a s mojimi blizkymi. Ked nebola, vedela som, Ze je zle.
K operacii chrbtice mojej dcéry napisala nieCo povzbudivé, ale tak akosi
ako z poslednych sil. Presne v tych dnioch jej potvrdili dlho obavana
diagnozu.

S mojou mamou mali dlhy rozhovor o rakovine, zverovali si pocity
a myslienky. Nasli vela spoloénych tdvah, kracajic na Zelezni studnicku.
Som taka rada, Ze sa niektoré vylety podarilo dat dokopy. Aj také, ako na
benatske Biendle, kde jej predstava tak narazila na danu chvilu, Ze
niekol'ko dni s nami neprehovorila slova, jej prostrednikom bol iba Janko.

Spravili sme spolu nespocet workshopov pre deti, ¢i v Slovenskej
narodnej galérii alebo v Galérii mesta Bratislavy. Ich ideovi ¢ast mala
pevne v rukéch, realiza¢ne to bolo skor na mne alebo na Jankovi. Spomi-
nam si na odlievanie do cinu, kde sme minuli material do poslednej kvapky,
tol'ko ludi sa nahrnulo, rodicia brali akciu detom z rik, zaujati procesom.
Vrcholom jej dlhoroéného pdsobenia v Bibiane bola mozno vystava
ZaZi textil, hapticka, zazitkova, akénd. Chcela participéciu viacerych ludi,
nakoniec vystavu spravila viac-menej s Jankom.

Poslednou nasou spolocnou aktivitou boli hodiny jogy, ktoré mi zorga-
nizovala v GMB. Boli o vnimani prostredia v expozicii baroka, s vizudlom
Stukového stropu, so zvukmi zvonov a krokov, prijemnej, skoro letnej vravy
z ulice starého mesta. Odchadzali sme spolu, tvrdohlavo mi chcela za
hodiny platit, tak mi vZdy kupila Zin¢icu z mlie€neho automatu na Zocho-
vej. Poslednt hodinu ju tak velmi bolela hlava, Ze necvicila, ale ostala
s nami, pospavala na jégamatke. Jej syn sa potichu hral vo vedlajsej
miestnosti.

Keby to nebolo rihanie, povedala by som, Ze jej poslednym konceptom
bolo neuveritelné skoncentrovanie energie a myslienok, vricnych Zelani
vsetkych, velmi mnohych blizkych Tudi okolo seba. Vo vsetkych stadiach
choroby sa u nej na nemocnicnej izbe alebo doma u nich striedali [udia,
az 6smi denne, az sme si vraveli, Ze to chce poradovnik a ohlad na ostat-
nych pacientov. Striedavé sluzby v modlitbach, pomoci s detmi, navstev
u Lubky, spolu s jej nezlomnou vélou Zit, som si ista, priniesli cez
Vianoce priebeznu spravu o zazraku. Bola v poriadku, tplne, na GZas
lekarov. Cas sa na chvilu zastavil a nechal nds mat Vianoce.

Aj ked sme sa bali radovat naplno.. .

Zomrela o tri mesiace.

Bola radost zit, aj ked krokujtic na chodbe onkolégie, s Ciernobielymi
dlazdi¢kami, kazd4 z jednej strany a jedna poskakujtic vpredu, ako sme ju
vodili, ked chcela dobehntt svojich desat dennych krizkov. Radost Zit na
cestach, kde drzala mapu dolu hlavou a nevedela ma navigovat, az kym
sme to instinktivne nenasli. Kopec srandy na spolocnej vine, kopec pod-
pory od nej vSetkym, jasnd mysel, okamzité porozumenie. To najvyssie,
duchovné a umenie nado vSetkym.

V poslednych tyzdnioch si vzala do hlavy, Ze napiSeme grant, Ziadost
o Stipendium. Janko natolko naliehal, Ze som priSla rovno z Bystrice
k nim, aby sme ho spisali. Bola taka svetloplach4, Ze nezniesla svit obra-
zovky laptopu. Ale velmi jasne mi povedala ustrednt tému, ¢o chce
spravit, ako nadviazat na Jankovu pracu pre Kaplnku. Ked sme prisli
po bod dokladovania dokumentov, asi az vtedy si uvedomila, aké je to
nereélne.

Myslim, Ze vtedy to vzdala, odovzdala sa. Chcela som aj pisat Ziadost
iba fiktivne, aby som ju potesila. Velmi zle videla, uz by ma neskontro-
lovala. Janko to odmietol, nedokazal jej klamat.

Je stdle pri mne, naozaj. Pozerd mi cez rameno a popchyna ma,
ak nieco dlho trva, hundre. Cvi¢im s iou. Ked idem v jége na Spicky,
hovorim si: ,,Podme, Lubi, to dame..“

Spravila som konecne pre nu objekt, keramiku. Je v kazdej mojej
nasledujticej veci.
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M(i)esto pre niu
Jarmila Kovacova

Lubku som najskor poznala ako talentovant vytvarnicku, ktora
vystavovala spolu s Janom Sajkalom a Michalom Moravéikom
v Turcianskej galérii v roku 2005. Vystava mala prizna¢ny nazov Pamdt
veci. UZ vtedy som tusila, Ze autorkine ndzory na akt tvorby sd mi blizke
a rovnako tak sa dotykaja i mojich hodnotovych sfér. Nazorova blizkost
a spolo¢ny vkus, ale rovnako i osobné priatelstvo sp0Osobili, Ze sme
s Lubou Sajkalovou spolupracovali na rdéznych vystavnych projektoch
viac ako desat rokov.

Nase stretnutia zdaleka nemali iba pracovny rozmer. Lubkine ndvstevy,
i s rodinou, sa stali pravidelnostou hlavne preto, Ze rada prichadzala do
starorodi¢ovského domu v Drazkovciach. V tomto prostredi objavovala
a spoznavala nielen histériu rodiny Vanovicovcov, ale i svoju vlastnt iden-
titu. Témy spité s fenoménom pamati sa pre 1iu stali trvalym zdrojom
ju fascinovali aj neuveritelné pribehy anonymnych, zdanlivo bezvyznam-
nych Tudi z minulosti. Do tychto pribehov vstupovala zvlast citlivo
a uvazene. Dekédovala ich prostrednictvom najdenych listov, dennikov,
zaznamov Ci predmetov, z ktorych vznikali inStalacie. Napokon o ten
usilovala autorkina vnutornd a senzitivna bytost vari najviac. Postvala
,dobové pribehy“ do pritomnosti a odkazovala na ich opakovand, v ¢ase
aktualizovanua podobu.

Silny intelekt a nepokojny duch ju viedol k hlbsej reflexii socidlnych javov
a udalosti, zasahovali do zivota. S mnohym polemizovala, a odmietala
akékolvek kompromisy... To bola Crta jej osobnosti.

Sledovala som jej pracovné i tvorivé vzopdtia z Martina a drzala palce
aj vtedy, ked napriek osobnému nasadeniu vedtcej Ateliéru volne;j textil-
nej tvorby na VSVU (2008/2009) z rozhodnutia vedenia $koly musela
jeho dalSie pdsobenie ukoncit a zo Skoly odist. Kazdopadne viem, Ze sa
tak stalo kratko potom, ked jeden velky osobny smutok striedal ten
druhy, kariérny... Vel'mi si Zelala pokracovat v koncepcnej linii zaklada-
telky ateliéru, textilnej vytvarnicky prof. Evy Cisarovej-Mindarikovej.
»Tendencia smerujtica von - otvorenost, interdisciplindrnost, aktudlnost,
komunikativnost, znamend otvorenost a angaZovanost voci beZnym redl-
nym situdcidm Zivota, v kontexte kultiirno-spolocenskych vztahov, voci
vsetkému, co sa deje okolo nds.“, povedala Lubka v prihovore k vystave
ateliéru s priznacnym nazvom Ante finem (?) v TurCianskej galérii
v Martine (2010).

Prvé intermezzo

(Uchovala sa mi spomienka na konkrétnu chvilu, kedy Lubka pribehla do
Martina s plnou taskou jabi¢ok z drazkovského sadu s ivodnou informa-
ciou, Ze Janko (manzel) jej dal na chvilu volno. Boli to vzacne chvile,

o ktoré chcel, ¢i nechcel, sa postaral aj spominany Janko, ktory v Case jej
navstev v Martine obetavo opatroval ich dvoch drobcov! Nase debaty
spajalo nielen pribuzné myslenie, ale i duse, ked nadand umelkyna

s nevSednou intelektudlnou vybavou, — a prave preto ve¢ne pochybujuica,
pozorne nacuvala a Zivo reagovala na moje tivahy k danej téme, a platilo
to i opacCne. PInd otazok a pochybnosti nahlas premyslala o viere

a autenticite zivota naplneného vierou...)

V roku 2013 prijala pozvanie do Turcianskej galérie na tematicku
skupinovu vystavu Miesto medzi pamdtou a (ne)pamdtou. Z vystavy mi
utkvela instaldcia troch parov detskych platennych topanociek s intim-
nym, emocne silnym podtextom poukazujiicim na Zivot matky po strate
dietata. O rok neskoér (2014) na vystave Hranice duse dietata svojou
instaldciou vyjadrila obavy z existencidlneho ohrozenia, ktoré sa dotyka
najintimnejsich sfér Cloveka, zial vratane deti. V socialne frustrujicom
podtexte rezonuju otazky, Co v medznych situdciach predstavuje pre
Cloveka zivotne dolezité veci. A Co zostava potom, ked o ne pride...

Z vystavy si pamétam detskd grafiku (Gejza Gerendas) predstavent

ako zrkadlovy odraz povodného origindlu. Autorkou grafiky bola Lubka
ako osemrocné dieta. Text pri diele interpretuje autorkin pohlad na dieta.
Vyjadruje v iom smutok a roz€¢arovanie nad tym, Ze byt detmi (i v biblic-
kom kontexte), po hrubo navrstvenych nanosoch Zivotnych skisenosti

v nas, kde ono ,,Cisté“ vlastné detskej dusi dietata nemoze prerazit na
povrch, je takmer nemozné.

Druhé intermezzo

(Napriek tazkym osobnym zdpasom, cez ktoré Lubka Sajkalova v posled-
nych desiatich rokoch zas a znova prechadzala, bola plna inspiracii,
tvorivych planov... Do poslednej chvile sa usilovala o ich realizaciu, ale uz
nestihla. O jej nevSednom usili sved¢i nevelké, ale vzacne konzistentné
dielo, zial, uzatvorené predcasne...)

K tvorbe Luby Sajkalovej

,,Ak sa umenie telom alebo jeho Castami uz zaoberalo, zobrazovalo ho iba
v ramci esteticky konvencnejsich umeleckych prejavov. Luba Sajkalova
tento kanon narusa, vstupuje do pola, ktoré zobrazuje ,,odporné“, ,,odvrh-
nuté”, ,abjektné“ ako protiklad k telu idealizovanému a celistvému, ako
nieco prehliadané, obchadzané. (...) V praci Spina/&istota — bielenie/
destrukcia (1997) reflektuje Luba Sajkalova telo z pohladu jeho nepritom-
nosti. Namiesto fragmentovaného alebo v akejkolvek forme pritomného,
je tu telo nepritomné. Jeho predchddzajticu pritomnost reprezentuji len
stopy zakédované v ndjdenych predmetoch. Do pozicie umeleckych ob-
jektov Sajkalova paradoxne postavila pouzité vankuse, ktoré nevyzeraju
na prvy pohlad vabne. Divakovi predklada oku nelahodiace predmety
nestce stopy [udskych tekutin ako nieCo odporné a Spinavé, ale nevyh-
nutne spojené so zivotnymi funkciami ¢loveka. (...) Flaky kresieb teles-
nych stiav, zanechané na vankusoch teraz oddelenych od tela, priamo
vykresluju ludské pribehy, ktoré mozno vycitat z neforemnych abstrakt-
nych kresieb vytvorenych telom.*

Oravcova, Jana: Ekondmie tela v umeleckych a teoretickych diskurzoch.
Slovart, VSVU, 2011, s. 132-133.

1. Luba Sajkalova vedie vzdelavaci program v Kunsthalle
(vystava Milana Mikulu, Kunsthalle LAB, 2015
Foto: archiv KHB)

2. Luba Sajkalova: InStaldcia na vystave Hranice duse dietata,
TurCianska galéria Martin, 2014
Foto: archiv TG Martin

3. TLuba Sajkalova: Spina — distota, bielenie — destrukcia,

diplomova praca, 1997. Foto: archiv autorky

,,Svet veci, ktoré nam Luba Sajkalova predostiera je svetom veci, ktoré
boli sticastou Zivota. Pamat tychto veci - pouzitych Ci destruovanych,
znamena pritomnost minulosti, pritomnost uz nepritomného. Toto
napatie medzi absentnym a prezentnym je tu vSak nepriamo (prostred-
nictvom veci) viazané na telo, takisto nepritomné, odkazujtce

k niekdajSej pritomnosti. Na jednej strane tu teda nachddzame banalny
utilitarny predmet a na druhej strane v niom ukotveny jedinecny ludsky
pribeh. Prave v predmetoch kazdodenného Zivota (akymi st vankuse
alebo trickad), je telesnost neodmyslitelne obsiahnuta. (...) V instalacii -
sérii vankuisov prostrednictvom vySitého textu nachadzame vsetko to,
¢o sa na nich v suvislosti s [udskym zivotom odohralo. Obdobne tielka
a tricka, ktoré patria k telu a odkazujd k autentickému ¢loveku, k jeho
jedineCnym telesnym stavom a pocitom, chape autorka ako zdznamy,
dokumenty existencie. Jej zdsahy prostrednictvom prania a bielenia
znamenaju isty posun - k oCiste alebo v krajnom pripade k destrukcii

a zaniku. Prave v ramci takéhoto jednoduchého tkonu, patriacemu ku
kazdodennému Zivotu, odhaluje paradoxy a nejednoznacnosti, ktoré
metaforicky funguji v jej praci.”

OriSkova, Méria: Luba Sajkalovd. Katalog vystavy. Galéria Ziva, 1998,
nestr.

,,Z autorov, ktori byvaji zaradovani k abject art ma Sajkalova najblizsie
azda ku Kiki Smith. Smith sa programovo vo viacerych dielach zaoberala
vnutrajSkom tela, jeho organmi, tekutinami, procesmi. Obe autorky teda
pracuju s motivom alternativneho zobrazenia tela, ktoré by nebolo zavislé
na jeho vonkajsom povrchu. Ako napoveda samotny ndzov Sajkalovej
diela (Nepritomné telo. Komodita Luba Sajkalovd - pozn.red.), ide vlastne
v istom zmysle o autoportrét, kde telesné tekutiny funguji ako zéstupny
znak autorského subjektu. (...) Zvlastnym momentom v Sajkalovej objekte
je pouzitie chemického Cistiaceho prostriedku, ktory vlastne telesné
relikty likviduje (meni na indiferentnu tekutinu). Ide pritom o vyrobok,
ktory sa pouziva na Cistenie odtokov v domacnostiach - teda jeho tdlohou
je prave aj rozpustenie vlasov a chlpov zachytenych napr. v odtoku vane.
Autorka opat poukazuje na nasu potrebu neustdlej ocisty, zbavovania sa
vsetkych ,,odpadovych“ hmot, ktoré povodne patrili k naSmu telu. Ide
o prejav instinktivneho odporu voci Spine, rozkladu, ,,primitivnej bez-
tvdrnosti“, ktoré mozno stotoznit aj s ,,inakostou” ako protikladom
jednoty, sudrZnosti a klasickej krasy.“

Tamasova, Alexandra: Hranice tela. Galéria Cypriana Majernika, 2003,
.178-179.

4. Tuba Sajkalova: Spina - distota, bielenie — destrukcia,
diplomova préaca, 1997 (Zbierka Slovenska narodna galéria,
Bratislava). Foto: Lucia BartoSova

5. Luba Sajkalova: Nepritomné telo. Komodita Luba Sajkalovd, 2004
Foto: webumenia.sk

6. Luba Sajkalova a Eva Masarykova: InStaldcia z vystavy
Dos and Dont’s, Cultus, Prievoz, 2001
Foto: archiv autorky

7. Luba Sajkalova: Pripravené na zjedenie, (IN)time, PGU Zilina, 2001

Foto: archiv autorky

8. Tuba Sajkalova: Spina — distota, bielenie — destrukcia,
diplomova praca, 1997. Foto: archiv autorky

9. TLuba Sajkalova a deti ZS Podjavorinskej: Pani Tomkovd
(projekt Vstup povoleny), GMB, 2004
Foto: archiv GMB

10. Luba Sajkalova s Evou Masarykovou a Danielom Matejom:
Cezseba/ Layers. Stvorkandlova instalacia v synagoge
At Home Gallery v Samorine, 2006
Foto: archiv Evy Masarykovej

Luba Sajkalovd
[ ]
Maria Oriskova, Alexandra Tamasova / 1 2 1 3



Nezucastneny pop:

Pripad Slovinsko'

Petjia Gratenauer

Abstrakt

Koncom 50. a zagiatkom 60. rokov boli ozveny réznych
Y Y/
pohybov vo figuralizme v Slovinsku pritomné len u vy-

; ; - e .
branych umelcov; v druhej polovici desafrocia sa viak
Jnovy figuralizmus” etabloval najmé& v mladsej generdcii.
Pop sa stal zastre3ujicim pojmom umeleckého ,portman-
teau” zahfAajiceho noviie formy figurativnej malby.

Slovinsky pop art nemohol zapasit s uz etablovanymi
skupinami umelcov, uchytenymi na kl6&ovych poziciach
umeleckého sveta, a tym pddom nemal takmer Ziadnu
ancu byf vystavovany v zahrani&i. Aj vdaka tomu sa

v Slovinsku edte aj v dne3nej dobe daji stdle objavovaf
zaujimavi novi autori a diela.

preklad: Katarina BdFilové

|. ast

Kl6éové slovd: pop art, malba, slovinskd malba,
figurativna malba, slovinsky pop art

Ohliadnutie za érou pop artu v juhovychodnej
Eurépe

Viac nez $tyri roky uplynuli odkedy P74, mald nezévislé
galéria v Lublane, vystavila diela autorky - v tom &ase
zndmej Sirokej slovinskej verejnosti viac ako G¢astnicky
dvoch olympijskych hier nez umelkyne. V roku 1956 sa
v Melbourne umiestnila na 9. mieste, o $tyri roky neskér
v Rime ako desiata. Vystava Milena Usenik: Strateny pop
art predstavila autorkine takmer nezndme rané dielq,
preklenula historické medzery, zdanlivo vzdy pritomné
v slovinskej histérii umenia a stala sa tiez populdrnou
Lvintage” vystavou, promovanou ako: ,hipsteri, vystava
na dnes” (Mrevlje, 2014).

Z4ujem névitevnikov spolu s bezprostrednym
skopenim diel Mileny Usenikovej do zbierky centrdlnej
ndrodnej institicie nastal v obdobi, ked' boli ndkupy do
zbierok zriedkavé. V kombindcii s obrovskou podporou
v rémci velkych medzindrodnych vystav, ktoré sa pokdsali
prehodnotif umenie, sa ukdzalo, Ze nadidiel ¢as prehod-
notif umenie, ktoré sa (od polovice Sestdesiatych rokov)
snazilo &elif invazii konzumnej kultiry do socialistickej
Juhoslévie a prezit v umeleckom priestore poznagenom
mocenskym zdpasom medzi ,dominantnym chdpanim

kultdry, ktord v kontexte povojnovych socialistickych
spoloénosti oznaduje ,vysokd kultiru” (v malovani
abstrakiného umenia, odkaz parizskej skoly, informel,
intimizmus, pozndmka autora) a pokusmi spravit kultiru
pouzivatelov (v malovani prevazne naivného umenia,
amatérskych aktivit, pozndmka autora)”(Kolednik, 2013).

Lilijana Kolesnik zistila, Ze obe strany chapali invaziu
vizudlnej kultéry ako hrozbu. V 60. a 70. rokoch sa
v Slovinsku objavili diela, ktoré patria do toho istého
konceptudlneho rémca ako pop art?, ,expresivne figu-
rativne umenie”?, novy realizmus a narativne figurativne
umenie’, kapitalisticky realizmus® atd.

Ked' historik umenia Jure Mikuz pisal svoju knihu
o slovinskej a zdpadnej malbe v 20. storoéi, témy ako
privlastiiovanie si zahraniéného a zdanlivy nedostatok
pravého slovinského umenia boli kvéli modernisticke;
ideolégii autenticity a jedineénosti stale bolestivé. Mnohé
malby mnohych slovinskych umelcov st formdlne podob-
né malbdm zahrani&nych umelcoy, to viak méze byt
désledkom kopirovania, reakcie, osvojovania foriem,
pouzitia, néhodnosti i tmyselného napodobfovania.
Dnes je zrejmé, Ze diela (aj kvalitou) podobné americkym,
anglickym, nemeckym, francizskym alebo talianskym,

=

vznikli aj v inych krajindch a na inych kontinentoch.
Vznikali vade tam, kde existovala isté forma konzumne;j
spoloénosti. Dnes tento druh umenia pozndme pod ter-
minom ,pop art”.®

Ndzov Varianty nového figurativneho umenia by bol
vhodneisi, kedze by upriamil pozornost na fakt, Ze svet
nie je jednoduchy a Ze diskutované umenie nezahffialo
iba pop, ale aj zmes vplyvov z réznych umeleckych cen-
tier, rozdelenych na existujice lokdalne umelecké postupy,
lokdlnu realitu a lok&lny horizont, oZakévania publika
a odbornd verejnosf, ktord tiez pomdhala tvorif a riadif
existujuce mikro-pravidld slovinského sveta umenia. Pojem
.pop art” je viak dnes uz globalizovany a je ako vyraz
je zndmeijsi. Ak md byf Slovinské nové figurativne umenie
zaradované do prehladov ,pop art” vystav, neméze sa
tomuto ndzvu vyhnot.

Prvykrat boli juhoslovanski maliari, ktorych kritici kla-
sifikovali ako novych figurativnych umelcov, vystaveni na
3. Juhoslovanskom triendle vytvarnych umeni v Belehrade
v roku 1967. Maliar Zmago Jeraj bol jedinym slovinskym
umelcom zastdpenym na tejto vystave. V marci a aprili
nasledujiceho roku mohli ludia v Belehrade navativit
vystavu Sucasné slovinské umenie, ktord pripravila
[ublansk& Galéria moderného umenia v belehradskom

Mizeu moderného umenia. Jeden z najvé&sich expertov
na juhoslovanské umenie v tej dobe, umelecky kritik Je3a
Denegri, napisal: ,Zdé sa, Zze v umeni [ublanského kruhu
nie je v poslednom desafrodi velmi citif odrazy dominant-
nych umeleckych jazykov vieobecnej medzindrodnej
panordmy (ako alternativ k inym verzidm popu artu
vrdtane optického a kinetického umenia)” (Denegri,
1968). Kritikove trefné pozorovania boli vysledkom
dvoch skutoénosti: na jednej strane sa nové figurativne
umenie v Slovinsku 3irilo v rovnakom &ase, ked o iom
pisal, a zdroven kritik umenia Aleksander Bassin usporia-
dal vystavu Expresivne figurativne umenie mladého
Lublanského kruhu v Belehrade v decembri toho istého
roku.” Tato vystava prepoijila niekolko umelcov mlad3ej
generdcie, ktori malovali uvedenym spésobom.

Druhym dévodom bol fakt, Ze belehradskd vystava
Siéasné slovinské umenie bola zostavend konzervativnym
kurdtorom lublanskej Galérie moderného umenia -
pocas tohto obdobia smerovala intiticia vietku svoju
energiu do Biendle grafiky, kde plénovala uviest vybrani
Cast slovinského umenia do medzindrodnych véd, difajic,
Ze sa im podari rozvindt trh s umenim v rémci socializmu.
Mozno prave toto sa podpisalo na tom, Ze neposkytla
priestor umeleckym postupom rozvijajicim sa v rdmci
mladsej generdcie.

Novi figurativni umelci boli do oficidlneho hlavného
pridu zaéleneni az oneskorene. Prvy krok nastal az
v roku 1987, otvorenim prehladovej vystavy expresivneho
figurativneho umenia v Galérii moderného umenia. Tento
proces pokragoval v roku 2001, ked' Tadej Poga&ar
a Tanja Mastnak pripravili vystavu 70 + 90 v Centre
a Galérii P74, v roku 2003 Igor Zabel zaradil diela ma-
liarov Berko a Franc Mesari¢ do prehladovej vystavy
Slovinského umenia rokov 1975 az 1985 v Galérii mo-
derného umenia, zatial &o v roku 2011 prezentovala
Galéria moderného umenia v rémci nového usporiadanie
stalej zbierky obrazy z tohto obdobia ako jedno
z umeleckych hnuti 20. storogia.

Kontext: Juhoslavia v 60. rokoch

V roku 1965 sa v socialistickej Juhosldvii uskutonila
délezitd hospodérska a finanénd reforma. Prvykrdt boli
otvorené témy konvertibility meny (dindr), medzindrodnej
konkurencie a obchodovania s inymi krajinami. Zvysend
vyroba spotrebitelskych vyrobkov (ktord podporoval 3tdt),
prijmy z priemyslu, rozvoj distribu&ného systému, cestovny
ruch a pristavné aktivity (Eiastoéne v désledku &lenstva

v Hnuti nezi&astnenych krajin) viedli k nérastu Zivotnej
drovne. V rokoch 1965 az 1968 sa prijem na obyvatela
zvysil o 18%, zatial &o vydavky sa zvysili o 20%.

Zlepsila sa aj droven vzdelania. Celkovy ,vzhlad”
Juhoslavie sa zmenil, najmé v mestskych centrach. State
hranice sa otvorili a cestovanie sa stavalo &oraz obl-
benejsim. Ludia si teraz mohli kopif auto, v ponuke boli
nové domdce spotrebice, regély v obchodoch boli lepsie
zdsobené, marketingovy priemysel bol na vzostupe,
viade bolo citif pritomnost televizie, Easopisov a foto-
grafii a kontakty so z&padoeurépskymi krajinami sa posil-
nili. Slovinsky maliar a dnes autor kultovych komiksov
Kostja Gatnik, ktory v 70. rokoch 20. storo&ia vyznamne
ovplyvnil cely rad odnoZi vizudlneho umenia, priznal,

Ze prostrednictvom pobo&ky Mladinsnkej knjigy sa mu
podarilo objednat zasielanie mnohych &asopisov do
Lublany. V&&ina z nich bola o umeni, kultdre a alter-
native, ale objednal si aj niekol'ko na tému ako vyrdbaf
syntetické drogy doma. Napriek tomu ich dodanie nikdy
nebolo preruiené.

V 60. rokoch pri3la do Slovinska rockova hudbag,
najprv ako slovinské képie zahraniénych hitov. Rockovi
hudbu nehrali slovinské rozhlasové stanice, ale mladdez-
nicke kluby, vznikajice po celej krajine. Po nich nasledo-
vali prvé noéné kluby a prvé Studentské rozhlasové stanica
v Juhosldvii, Radio Student (1969). Nasledovali prvé
$tudentské demonstracie v Lublane a okupdcia Filozo-
fickej fakulty (1968 - 1972). Pokial ide o kultdru, vé&sina
$tudentov stdle kolisala medzi elitnou a autonémnou
kultdrou, upozorfiovala na socidlne nerovnosti a iné
naliehavé problémy doby. Objavilo sa niekolko komin
a vznikali komunity ir$ich rodin a priatefov. Va&ina
z nich zdielala charakteristicky vzhlad a citlivost na eko-

logické problémy a zdérazhovala zdravy prirodny
Zivotny $tyl, cvi€ila jogu, $tudovala vychodné filozofie,
faj¢ila marihuanu a pod.., o podnecovalo zdujem umel-
cov. Po&as 70. rokov viak spolo¢enskd klima &elila
Coraz vacsim represidm.

V 50. rokoch zaali do juhoslovanského sveta umenia
vstupovat zahraniéné umelecké publikacie a v 60. rokoch
boli na vzostupe medzindrodné kontakty a vystavy. Josip
Broz Tito, prezident $tdtu, verejne varoval pred negativnymi
vplyvmi zahrani¢ia a modernym, najmé& abstraktnym
umenim zo Zapadu - vo svojom prejave na siedmom
kongrese Juhoslovanskej mladeze v januari 1963, tak qj
v $tyroch sibeznych prejavoch, ktoré predniesol pocas
zimy 1964. Politici mali k modernému umeniu ambiva-
lentny postoj, o bolo giastoéne désledkom mikrofyziky
vlédy, ktor& nepostupovala zhora nadol, ale krozila a na
niz3ich drovniach nesirila hlavné formy vodcovstva, &ize
nedlo len o jednoduchi projekciu Gstrednych orgénov
(Foucault, 2010). Dokonca aj federélina politika bola
v pripade obmedzovania role zdpadného, najmé
abstrakiného umenia, ambivalentnd. Miestni politici
a byrokrati takéto umenie z réznych dévodov -
réznorodost ndzorov na umenie, osobné vézby, politické
sovislosti, finan&né a iné vyhody - povolovali a pokial
nedostali z najvy3sich miest seriézne zdkazy, ktoré by
mohli ohrozif celt 3truktiru, toto umenie podporovali.
Svet umenia fungoval relativne autonémne.

Pop art v Slovinsku
Prichod

Dalo by sa povedaf, Ze juhovychodnd Eurépa sa
zozndmila s pop artom na bendtskom Biendle v roku
1964. Obrazy Roberta Rauschenberga ziskali cenu za
najlepsie medzindrodné dielo a sicastou vystavy boli qj
diela Jaspera Johnsa, Jima Dinea a Claesa Oldenburga.
Pop artovd &asf bola vystavend v doéasnom priestore
pred oficidlnym americkym pavilénom v bendatskom parku
Giardini a na paralelnej vystave v byvalom americkom
konzulate v San Gregorio. Obe pripravili americky
sokromny maijitel galérie Leo Castelli a jeho vtedajiia
manzelka a neskér maijitelka nezdvislej galérie lleana
Sonnabend, zatial ¢o hlavny sekretdr Biendle Gian
Alberto Dell’Acqua potvrdil, Ze vzhladom na mnoZstvo
a rozmer diel, je potrebny dodatogny vystavny priestor.
Aj ked' americkd vldda tito udalost oficidlne neschvdlila,
divadlo La Fenice sprevddzalo vystavu baletom Merce
Cunningham so scénografiou Roberta Rauschenberga

a hudbou Johna Cageho. I3lo o planovany americky
pokus poméct pop artu prenikndf do Eurépy. Udelend
cena vyUstila do silnej kritiky préce medzindrodnej
poroty, zatial &o francizski a mnohi dalsi eurdpski kritici
obvinili bendtske Biendle z kultdrneho kolonializmu.
Pritomnosf pop artu na Biendle za éry nového amerického
generdlneho konzula Gordona E. Ewinga nebolo iba
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umeleckym, ale aj politickym podujatim, kedZe posledné
volby a papez J&n XXIII. priviedli Taliansko na pokraj
komunizmu. Cenaq, ktor( si Rauschenberg bezpochyby
zasl0zil, bola tiez vysledkom zruénej americkej diploma-
cie, ,ktord musela nie¢o urobif aj v oblasti kultory”
(Salvagnini, 2006).

V 60. rokoch mala Juhoslavia skisenost s pop artom
z prvej ruky. Etablovaniu tohto hnutia v hlavnom meste
krajiny - Belehrade pomohli dve putovné vystavy, ktoré
obe pri3li z New Yorku. V roku 1961 sa konala v Bele-
hrade a Lublane vystava americkej malby s ndzvom
Sucasné americké umenie, kym v roku 1965 rovnaké dve
mestd hostili Rauschenbergovej ilustrécie Peklo. V Bele-
hrade napisal Dorde Kadijevi¢, propagdtor miestne;
novej figurativnej umeleckej scény, Ze toto hnutie sa zro-
dilo ako povstanie proti formalizmu abstraktnych malieb.
V roku 1963 predstavila [ublanskd Galéria moderného
umenia putovn{ vystavu, ktord obsahovala diela
D’'Archangela, Lichtensteina, Warhola, Wesselmanna,
Wesleyho, Dina, Jonesa, Lainga a Phillipsa. Robert
Rauschenberg ziskal na 5. Biendle grafického umenia
v Lublane v roku 1963 velki cenu za sériu grafickych
listov edte predtym, ako mu bol udeleny Zlaty lev
v Bendtkach. V roku 1968 sa v dolnych priestoroch
[ublanskej Galérie moderného umenia konala vystava 40
americkych grafik, zatial &o v roku 1966 sa v rovnakych
priestoroch konala putovnd vystava grafickych vytlagkov
jedendstich popovych umelcov (Allan d’Arcangello, Jim
Dine, Allen Jones, Gerald Laing, Roy Lichtenstein, Peter
Phillips, Mel Ramos, James Rosenquist, Andy Warhol
a Tom Wesselman). V roku 1969 sa k nim pripojila
vystava Nové expresie v americkych grafikdch, ktord
predstavila diela dvandstich umelcov, vrétane Ding,
Johnsa, Kitaja, Riversa, Rauschenberga a dalsich. Toto
vystavu zabezpe&il Smithsonian Institute z Washingtonu.

V Juhoslévii existovalo vela prileZitosti, ako sa
zozndmif s americkym pop artom a slovinski umelci
v druhej polovici 60. rokov minulého storoéia pomerne
Casto cestovali, zatial Eo niektori prisluinici mladse;
generdcie dokonca $tudovali v zahraniéi.

Touto kombindciou slov prispela Dr. Nadja Zgonik, slovinské
histori¢ka umenia a autorka zodpovednd za dékladnd analyzu
kolazi v diele maliarky Marij Pregelj.

Tento termin prvykrat pouzil anglicky kritik Lawrence Alloway vo
svojom ¢&lanku z roku 1958 Umenie a masmédid. Dnes tento vyraz
opisuje umenie zahffiajice existujice obrazy masovej kultiry,
spracované do dvoch rozmerov a bezne sa nachddzajice

v masmédidch, ktoré zdérazfujd dvojrozmernost a frontdlnu
prezentéciu. Na druhej strane, americkému popu dominuje
centrélna kompozicia a ploché farebné povrchy, ktoré so
ordmované ostrymi hranami, mechanické a iné neexpresivne
techniky, ktoré naznaéuji, Ze ,ruka umelca” bola odstranend

a proces bol depersonalizovany (&o je typické pre masovi vyrobu).
Dalej neapologetickd dekorativnost, skok do oblasti gy&a

a [udového vkusu (ktoré boli dovtedy vyiaté z oblasti ,vysokého
umenia”) a zameranie na siéasny obsah a integrélne zdroje, ktoré
umelec pouziva. Do tohto rdmca zapadajd nasledujici umelci:
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, Tom Wesselmann,
James Rosenquist a Eduardo Paolozzi, Richard Hamilton, Richard
Smith, Peter Blake, Roger Coleman, RB Kitaj, Allen Jones, David
Hockney a Derek Boshier (pozri napr. Livingstone, 2003).

Termin pouzity slovinskym umeleckym kritikom Aleksandrom
Bassinom na oznalenie malieb slovinskych umelcov viazanych na
nové figurativne vplyvy. Aj ked €as ukazal, Ze tento termin nebol
vhodny, pouzivali ho v tom &ase aj ini autori. Pouzila ho aj kuré-
torka a historicka umenia Zdenka Badovinac, ked' v roku 1987
otvdrala vystavu Expresivne figurativne umenie v [ublanskej Galérii
moderného umenia (jej diplomova préca sa tiez tykala tejto témy
Vyraz novy realizmus (noveau réalisme) prvykrét pouzil francizsky
kritik a zastanca tohto umeleckého hnutia Pierre Restany vo svojom
manifeste zo 60. rokov, v ktorom sa venoval dielam Yvesa Kleing,
Armana, Jean Tinguelyho, Niki de Saint Phalle, Martiala Raysseq,
Daniela Spoerriho, Raymonda Hainsa, Jacquesa de la Villeglé

a Césara. Novy realizmus a narativne figurativne umenie maiji
korene v eurépskej histérii umenia a prvé priklady vedome
vychddzaji z Duchampovho ready-made. Novi realisti pouzivaji
lacné predmety hromadnej vyroby, Easto vo velkom mnoZstve.
Casto vytvéraji narativ s prvkami masového konzumného Zivota

a vyjadruji tak jasnd opoziciu voéi konzumnej spolognosti. Vidia

umenie ako intelektudlnu vyzvu a zdielaj tizbu rehabilitovaf

(&3]

objekt. Zaujimaju sa tiez o fenomén priemyselnej civilizécie.
Figurativny narativ je termin z roku 1960, ktory sa pouzival v diskusii
o dielach umelcov ako Gilles Aillaud, Eduardo Arroyo, Henri
Cueco, Gérarde Tisserand a dalsich. AngaZovanost, viera v socidlnu
funkciu umenia a lavicovy postoj, charakteristické pre tychto umel-
coyv, ich rychlo vilaéil do pozicie, kedy ich diela boli kritizované ako
novd verzia socidlneho realizmu (pozri napr. Millet, 2006).
Kapitalisticky realizmus bol ndzov vystavy maliarov Gerharda
Richtera, Sigmara Polkeho, Wolfa Vostella a Konrada Luega

v Disseldorfe v roku 1963. Pozri Specidlne vydanie ku kapitalistic-
kému realizmu, Art Margins, 4(3), MIT Press, Cambridge, 2015.
Pozri napr. The Ey Exhibition. World Goes Pop, ktord kurdtorsky
zastresila Jessica Morgan v Tate Gallery v Londyne, 2015.

Maliar Gabrijel Stupica reagoval na nové praktiky uz od konca

50. rokov 20. storogia. V polovici 60. rokov sa k nemu pripojil
maliar Marij Pregelj av druhej polovici desatrocia avantgardista
Avgust Cernigoj a maliar Stane Kregar. Skupina OHO prela svojou
popovou fézou v rokoch 1965 - 1969 a prvé vina maliarov - tych,
ktoré Bassin nazyval ,expresivni figurativni umelci”, vytvorila tento
druh diel po roku 1967. V nasledujicich rokoch sa k tomuto spdsobu
malby viac & menej Uspesne pripojilo mnoho mladych umelcov:
hyperrealizmus sa objavil na konci 60. alebo na zadiatku 70. rokov
s maliarmi Berkom a Francom Mesari¢om, sochérsky triptych Duba
Sambolca pochddza z rokov 1976/1977 a do konca desatrodia
reakcie na nové figurativne hnutie v umeni ustdli alebo sa natolko
zmenili, Ze uZ nebolo mozné hovorit o pop arte, ,expresivnom
figurativnom umeni”, novom realizme, novom alebo narativnom

figurativnom umeni.
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Prova tretina 90. rokov - etablovanie videoinstaldcie
v case plurality koncepcii prezentdacii umenia

Mira Sikorova-Putisova

Text je sucastou $tudie Prolog k videoumeniu na Slovensku v 90. rokoch (Etablovanie
videoinstal4cie, skupina Cenkovej deti a prvé skupinové vystavy so zastiipenim videomédii),
ktort autorka napisala na zdklade udelenia stipendia Fondom na podporu umenia.
Pocas zhromaZdovania podkladov a informdcii, ktoré napisaniu $tiidie predchddzalo, som -
bohuzial posledny krdt, spolupracovala s Petrom Meluzinom (zomrel 6. augusta 2019)
Napisanie studie iniciovala nasa kooperdcia na vystave videodiel umelca z rokov 1993 - 2017
Peter Meluzin: v-idea v PovaZgskej galérii umenia v Ziline a na vydani monografie meluzIN
(vydala PGU v Ziline) v roku 2017,

Mapu vytvarného umenia devatdesiatych rokov a stvislosti jeho
prevadzky vykresluju doteraz dostupné textové zdroje najma ako
kontinualne plyntice obdobie. Akcentuje sa v nom rok 1993, na
za&iatku ktorého doslo k rozdeleniu CSFR na dva samostatné $taty.
Politické riadenie Slovenska malo dosah na oblast kultiry - jeho
prvé viditeIné prejavy boli uz v roku 1992 a markantnymi sa stali

v druhej polovici desatrocia, v ktorej doslo k masivnemu
okliestovaniu subjektivity galérii cez tzv. intendantiry a nasledné
odvolanie viacerych riaditelov.! Typickym znakom devétdesiatych
rokov ako celku je aj postupne znizovany objem finanénych pros-
triedkov prejavujuci sa uz od zaciatku dekady, ktory limitoval
moznosti produkcie a prezentécie diel videoumenia, no zaroven
mal aj vplyv na ich formy. Galérie, bez ohladu na to ¢i pOsobili

v Bratislave alebo v regiéonoch, neboli schopné zastresit vystavy

s videodielami z vlastnych zdrojov, - najma v prvej tretine
devétdesiatych bola farcha ich produkcie a naklady na prezentaciu
prakticky vZzdy na ramenach autorov tychto diel, aj ked v tom Case
moZeme hovorit o skor ojedinelych pripadoch videodiel v ramci Sirsej
prezentacie.? V prostredi §tatnych, resp. verejnych galérii sa vystavy
venované videoinstalaciam, resp. vystavy s vy$sim zastipenim
takychto diel zacali uskuto¢niovat az v roku 1993 a po rfiom.

Tento rok je dolezitym predelom - v jeho priebehu sa uskutoc¢nilo
instalacie - I. poschodie, Elektrdreri T. a predovsetkym projekt ON/
OFF v jeho zavere. Pozostaval s realizdcie samplera, ktory dokumen-
toval videodiela zoskupenia Cenkovej deti a ich hosti na tomto
projekte — site-specific videoinstalacie alebo akcie s vystupom do
videozaznamu. Ak aj odhliadneme od formy prezentacie - v podstate
jednoduchej inStalacie monitora/televizora, v ktorom sa premietali
jednotlivé prispevky, v devatdesiatych rokoch slo vobec o prvy kolektiv-
ny vystavny projekt zamerany vylucne na prezentaciu videoumenia.

Tretina devatdesiatych rokov je vSak dolezitym zlomom v plynuti
dekady aj z inych pricin: v roku 1993 boli zriadené nadacie Pro Hel-
vetia a Sorosovo centrum stic¢asného umenia (SCCA), ktoré podporo-
vali realizdciu novych diel - najma instalacie a videoinstalacie, médii
interpretovanych ako dobovo priznacnych, hoci - popri pomerne
velkom objeme novych foriem diel prezentovanych najméa sorosov-
skymi vystavami, slo v pripade videoinstalacii o prispevky, ktoré sa
objavili aZ v druhej polovici dekady.* Vdaka posobeniu nadacii
(najma SCCA) vsak boli realizované viaceré taziskové vystavy
desafrocia, na ktorych sa etablovala mlada generacia umelcov, ich
tzv. trendsetterov, najma: Roman Onddk, Boris Ondreicka, Denisa
Lehocka, Petra Novakova-Ondreickova, Ilona Németh, Cyril Blazo
a dalsi.* Ak sa vSak zameriame povahu ich tvorby bliZsie, neboli tymi,
ktori sa zasadnym spOsobom podpisali pod etablovanie videomédii
v tomto obdobi, naopak - mali ho viac v rukdch umelci starsej
generacie — Peter Rénai (1953) — program tvorby videodiel u neho
zaCina uz koncom osemdesiatych rokov, Peter Meluzin (1947)

a Jana Zelibskd (1941) - ti vstiipili do umenia devitdesiatych
s tvorbou v oblasti insStalacie.’

Doélezitym referencnym ramcom druhej polovice dekady je aj
vyssia hustota kuratorskych vystav oproti prvej polovici. Da sa
vystopovat od roku 1992 - najma vystavy Objekty a inStalacie,
Zwischen Objekt und Installation, si najméa podla textov v katalo-
goch dokladom o cielenej kanonizacii novych médii.¢ TaZisko viak
maju az v nasledujicom obdobi: jednak boli spojené so snahou
posilnit pritomnost mladej nastipenej generacie, kedze v prvych
rokoch dekady sa javilo umenie mladych umelcov skor ako minoritna
Cast vo vtedajsich prezentaciach umenia,” no zaroven, kuratorské
vystavy postupne — najméa v druhej polovici dekady nadobudli
charakter sofistikovanejsieho esteticko-kritického konstruktu,
kde bol ich kurator v roli zadavatela diela podla nim pripraveného
libreta, Co sa ako koncept a zaroven typ vystavy v zaciatkoch
devétdesiatych rokov prakticky nevyskytovalo.® Vyrazne to stvisi
s potencialom a orientdciou vtedajsich aktivnych teoretikov.’
Dalsou z typickych &ft, ktoré vyraznejsie diferencuji druhd polovicu
devétdesiatych od jej zaciatkov, je hustejsi vyskyt site-specific projek-
tov najmi v mimo galerijnych priestoroch, napr. synagégy - Samorin
a Trnava, v ktorej dokonca §lo o uceleny cyklus takychto foriem
prezentacii umenia, hoci, podobne ako v pripade kuratorskych
vystav zameranych na nové média, zacali uz v roku 1992 (Genius
Loci v Ziline, Barbakan v Banskej Bystrici). Naopak, prvé roky
dekady su obdobie typického ,,splacania dlhov*, kde sti koncepcie
vystav vo vyraznej miere venované kolektivnym a monografickym

prezentaciam umelcov z neoficidlnej scény — ako oneskorend, no nutna
reflexia ich tvorby!®, ktora je tesne prepojend s otvaranim sa slovenského
umenia zahraniciu. Avsak - logicky, vzhladom na vtedajSiu podobu tvorby
umelcov prvej generdcie videoumenia, s vynimkou P. Rénaia - ako uz
vtedy jediného konzekventného realizatora videodiel, v nich tento typ
diel absentoval !

Dovodom pre tento faktografického tvod bolo zvyraznit rozdiely
medzi druhou polovicou devitdesiatych rokov a prvou, - v ktorej sa
za&inajt vyskytovat prvé videodiela u J. Zelibskej a P. Meluzina,

a zaroven sa v nich potvrdila silna linia videotvorby P. R6naia. Faktorom,
ktory sa so zaCiatkom devéatdesiatych tesne prevazuje, no tiez je dalsim

z indentifikdtorov umenia a jeho vystavnej praxe zaciatku dekady, je
pOsobenie autorov z prvej generacie slovenského videoumenia

(J. Zelibska a P. Meluzin) v skupine Cenkovej deti, P. Rénaia v skupine
Nowvd vdznost.’? Aktivity a tiez fungovanie skupin - bolo u kazdej
specifické, v suvislosti s ich zameranim i rozdielne a - v ich pripade,

tieZ mienkotvornym sposobom vplyvajiice na dianie na vytvarnej scéne

v zaciatkoch dekady. Svojim podielom ho spoluvytvaralo aj posobenie
dalsich, najméd A - R a Syzygia,"® no umelci v nich zdruzeni v sledovanom
obdobi nerealizovali diela medidlneho charakteru. Co je viak okrem ich
prispevkov do obrazu umenia skorych devatdesiatych rokov pre tieto sku-
piny urcujice, je najméa spdsob a kontext ich vzniku. V zmysle kolektivneho
zoskupovania st odozvou/kontinuitou existencie vytvarnych skupin

a skupinovych iniciativ pritomnych v Sestdesiatych rokoch, spojenych
najma so snazenim identifikovat svoje vytvarné smerovanie v Case plurality
vytvarnych tendencii.* V podstatach iniciativ Cenkovej deti a Nové vaznost
st vsak pritomné dolezité faktory: zamerna antitéza alebo vedomé de-
finovanie vytvarného (predovsetkym intermedidlneho) nastavenia, ktoré
ich oproti ostatnym skupindm zo zaciatku dekady ovela viac Specifikuje.
Vychodisko skupiny Cenkovej deti je v kolektivnej akcii Suterén — geste
voci dominantnej pozicii postmodernej malby, ale aj (ironicky mienenej)
snahy o nastavenie novej ,prelomovej“ tendencie. Spajala umelcov s indi-
vidudlnym programom, avSak postavenom na tvaroslovi a vizualnom
kéde novych médii. Nova Vaznost (1990 — 1993) vystavami a aktivitami
deklarovala zamerné tautologické spochybriovanie jazyka avantgard

a postmoderny a vytvaranie vlastnej kultirnej (anti)identity. Peter Ronai
a Julius Koller v teamworkovom projekte prezentovali model , reverznych
kultirno-socialnych situacii“’® v podobe priestorovych instalacii, viackrat
- s prispenim P. Rénaia, i s komponentom videomédia. Nimi pouzivané
symboly vinovky a skrtu symbolizuju nestalost, variabilnost, no i vyprazd-
nenost a vyCerpanie postmoderného vyrazového a jazykového aparatu —
ich spoloCné realizacie smerovali k snahe o totdlne umenie, ,ktorou pre-
konavaju tradicionalizmus svojho prostredia, .... univerzalnym jazykom,
ktory denaturalizuje a intelektualizuje,“!® a deklaruju vyrazny autenticky
autorsky kod Case epilégu avantgardy. Hoci su realizdcie Novej vaznosti
v zmysle ich medidlnej povahy skor inStalacie, resp. (anti)instalacie, per-
formancie ¢i dochdadza k ich fuziam, zrealizovali aj viacero videoperfor-
mancii.'” Délezitym faktorom je vSak aj zaznamendvanie performancii
(iniciativa P. Ronaia) na videopasky, z ktorych tak vznikli samostatné
videodokumentdcie — napriklad Nova Vaznost 1990 — 1993 (Akcie
instalacie) alebo z performancie New2ave v Klube mladych umelcov

v Budapesti (1991). Tieto stvislosti sa viac vynorili az vdaka Rénaiovmu
dokladnému dokumentovaniu svojej tvorby, jej textovych reflexii a jej
suvislosti vo jeho publikaciach monografického typu.'®
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Cenkovej deti/Untitled - skupina s rodokmefiom
siahajicim do TERENOV.

NajhmatatelnejSou referenciou o existencii a aktivitach vytvarného
zoskupenia Cenkovej deti (v Gase zaloZenia boli jej Elenmi Peter
Meluzin, Jana Zelibskd, Viktor Oravec, Milan Paga¢ a Matej Krén)™
su vystavy s prevadzané katalégmi — 1. poschodie, ON/OFF (1993)
a v roku 1994 (po zmene ndzvu zoskupenia na Untitled), vystava

s rovnomennym katalégom. Zodpoveda to logike prevadzky umenia
zaciatku devatdesiatych rokov, v ktorej bolo vydavanie katalégov
eSte pomerne masivne, najma vdaka existencii fondu Pro Slovakia®,
avsak ide o zdkladnu informativnu stopu. Pri podujatiach kolektivneho
typu, akymi boli vystavy zoskupenia (a ich hosti) si, hoci zdkladnou
a doleZzitou, no v podstate i jedinou publika¢nou stopou. Konstrukt
tychto vystav vSak automaticky smeruje k ivaham o jeho kreovani,
nielen v zmysle kurdtorského vstupu a zastreSenia, ktoré v tirdZach
katal6gov odkazuje na teoretika Radislava Matustika, avSak
vzhladom na spdsob, ako sa Cenkovej deti sformovali, sa minimalne
rovina vzniku koncepcii vystav na pozadi fungovania skupiny, zda
byt - ak nie komplikovanejsou, tak rozhodne viac kontextudlnou
skuto¢nostou.

Na zaciatku roka 1990 sa Cast zostavy umelcov ziacastnenych
podujatia — akcie s vystupom do polooficidlnej vystavy Suterén
(1989) - P. Meluzin, V. Oravec, L. Pagag, J. Zelibska a M. Krén, stala
stcastou medzinarodného podujatia Jericho 2, ktoré reagovalo na
kultarno-spolo¢enské opozitd krajin vychodnej a zdpadnej Eurépy.
Vzniklo v ¢ase vrcholiacej perestrojky v roku 1988 a jeho idea
spocivala v symbolickom rozbtirani murov, ktoré rozdelovali zapad
a vychod Eurépy (ako odvolanie sa na pad mtru v biblickom Jerichu)
prostrednictvom navodenia kultirneho dial6gu a vzadjomnych
prezentdcii tvorby, ktoré by potom dustili do realizacii v kratkodobych
vystavnych podujati in-situ v jednotlivych krajindch. Kontakt s tymto
nadnédrodnym kultirnym hnuti s centrom v PariZi sprostredkoval
a slovensk participaciu organizoval vytvarny teoretik a ticastnik

viacerych akcii v rdmci Terénov, Rébert Cyprich* v komunikécii

s prezidentom Jericho 2 Pariz, architektom Pierre-Henri Magninom.
TyzZdenného pobytu a prezentécie privezenej dokumentécie — predstave-
niu tvorby vybranych slovenskych umelcov - najma tcastnikov Suterénu,
sa v§ak nezucastnil zo zdravotnych dovodov. Zastresil ju Alex Mlynarcik,
ktory sa v tom Case nachadzal v Parizi a popritom im sprostredkoval aj
navstevu u teoretika Pierre Restanyho.?? Projekt Jericho 2 charakterizuje
vlna optimizmu i nadSenia, v tom Case typickd pre zdpad i vychod Eurépy,
ktora sa neskor ukazala skér ako romantickd a postupne sa vzdalujica od
pragmatizmu pritomného v sfére prezentdcii umenia, neskor CitateIného
aj v nasom prostredi. Rébert Cyprich hovori o tejto romantickej predstave
najma v suvislosti s nadSenim po Novembri 1989, no spdjala sa pre neho
i s prirodzenou pritomnostou moralneho aspektu v nasom (najma pred-
novembrovom neoficidlnom) umeni a tiez s Gsilim ,,zdelit prostrednictvom
umenia vsetko o sebe“, ktoré vSak nebolo pre tcastnikov hnutia z krajin
zapadnej Eurépy velmi pochopitelné, a tak hovori o aj postupnom roz-
plyvani tohto ,,mesianizmu.“** KaZdopadne Jericho 2 bolo sticastou
vtedajsieho procesu vzajomného prelinkovania umeleckého diania smer
vychod-zapad, v tomto pripade prostrednictvom postovej komunikacie,
stretdvania sa a viymeny informdcii - ndpadov a idei. Malo smerovat

k finéle - organizacii velkych kultirnych podujati planovanych v roku
1992, ktoré sa mali uskuto¢nit na oboch stranach pozdiz symbolickej
hranice oddelujiicej west a ost block ako metaforické zritenie miru Jeri-
cha (P-H. Magnin).?* Pobytu a prezentdcie v priestoroch byvalej tlaCiarne
na Faubourg de Poisonniere v PariZi, konanej 6. marca 1990 sa zacastnili
Peter Meluzin a Matej Krén, spolu s kameramanom Richardom Krivdom
a rezisérom Kvetoslavom Heckom. Predstavili tam videodokument zosta-
veny z uryvkov z filmovej dokumentdacie vystavy Suterén, segmentu
venovanom prezidentovi V. Havlovi a kamerového a zvukového zaznamu
z ,,umeleckého prieskumu“ lokality hradu Devin — v tom Case eSte s po-
zostatkami z hrani¢ného oplotenia a kovovych zatarasov — ako miesta
budiceho Jericha 7+2 v Bratislave, vybraného kvoli geniu loci. V procese
organizacie ucasti na projekte Jericho 2, sa eSte pred prezentaciou

v Parizi sformoval kolektiv slovenskych participantov (so zastipenim

nielen vytvarnych umelcov), ktory sa pripojil k medzinarodnému
hnutiu.?® Pritomnost ludi zo sféry mimo vytvarného umenia v iom
bola relevantnd - podla P.-H. Magnina bol projekt Jericho 2 §irSim
kultdarnym hnutim, s na druhej strane toto slovenské zasttipenie so
spektrom ludi z roznych profesii v oblasti kultary, no i jeho poctom
naozaj vystizne odkazuje na ponovembrovy optimizmus.

V septembri 1990 sa na hrade Devin uskuto¢nilo podujatie Jericho
2+7 Bratislava.? Priestor bol vybrany zdmerne - vizudlne demonstroval
zanik hranice (ako idey zbudrania steny Jericha). Matej Krén, Peter
Meluzin a Jana Zelibské v ramci neho realizovali in-situ diela:
Zelibska vyplnila dva okenné priestory hradného miru velkoforméa-
tovymi fotografiami zobrazujicimi autorku a Radislava Matustika
opatrenymi transparentnymi zaclonkami (ako aldzie na jej viaceré
obrazy — asamblaZe zo 60. rokov). Naozaj len volnou interpretaciou
- mohlo byt autorkino humorné gesto zdmerom situovat seba
a Matustika do pozicie krdlovnej a krala tohto priestoru. M. Krén
(s asistenciou V. Oravca a M. Pagaca) predstavil objekt konStruovany
zo zrkadiel a P. Meluzin zmenil existujice leSenie (pouZivané v rdmci
archeologického vyskumu) pomocou stavbarskych dielcov na siluetu
Eiffelovej veze. Funkénym vytahom sa mohli navstevnici vyviezt na
jej vrchol. V blizkosti boli umiestnené platna, kde mohli navstevnici
podujatia zachytdvat/malovat okolitt krajinu. Ak by sme porovnali
vystupy trojice umelcov oproti tym, ktoré realizovali v rdmci podujatia
Sterén, boli ako celok menej konzistentné, ovplyvnil to vSak najma
ich exteriérovy charakter in-situ a kontext s inym typom priestoru.

Ako prezradza PF-ka na rok 1991, kde je uvedeny tdaj: Cenkovej
deti, Hrad Devin 22. - 23. 9. 1990, 17. - 22. hod. a Stylizovana
fotografia J. Zelibskej, M. Kréna, V. Oravca, M. Pagaca a P. Meluzina
v kompozicii, kde ich umelkynia prichyluje akoby materskou
narucou, moZeme podujatie Jericho 2+7 konané v uvedenom cCase
povazovat za zaciatok existencie skupiny.?’ Po oficidlnej stranke nim
vSak moze byt aj registracia skupiny na Slovenskej vytvarnej tnii
(zreformovanom byvalom Zviaze slovenskych vytvarnych umelcov),
ktora bola prirodzenym krokom hldsenia sa k institdcii zastreSujicej

vytvarné skupiny a zdruZenia. S jej podporou Cenkovej deti realizovali
vystavu 1. poschodie, katalég k nej i projektu realizacie diel videoumenia
- sampleru a vystavy ON/OFF spolu s katalégom.

Obrazne povedané — ,,rodokmeri“ skupiny Cenkovej deti viak siaha
ovela hlbsie, az do 80. rokov - do Terénov I - IV, alternativneho akéného
zoskupenia, ktoré zastreSovalo viacero umelcov neoficidlnej vytvarnej
scény tvoriacich v oblasti akcie, konceptu, land artu, instalacie a environ-
mentu, ktori do jednotlivych Terénov prispievali realizdciami na zéklade
zadani.?® Zicastiiovali sa ich nielen P. Meluzin a R. Matustik (popri
J. Kollerovi ako hlavni iniciatori Terénov), ale aj M. Pagac, V. Oravec
(v Terénoch ako Artprospekt P. O. P. spolu s L. Pagacom), J. Zelibska,

M. Krén a dalsi. Uvedeni umelci, ktorych uz v ¢ase Terénov prepéjala
nazorova pribuznost v otdzkach smerovania umenia, vidend z pozicie
akéného umelca, sa v roku 1989 sformovali ako zna¢na Cast ,,timu
suterenistov,?® do ktorého pribudli dal§i umelci prostrednictvom vzajom-
ného oslovovania a cez profesiondlne vytvarné vazby. Takto sa v zostave
umelcov projektu Suterén ocitol aj Peter Ronai. Za zmienku stoji fakt,
Ze povodne sa ako priestore pre realizaciu vystavy Suterén uvazovalo aj
o0 PKO, no i o rodinnom dome P. Rénaia, kde autor chcel realizovat
prispevok v podobe instalacie so zakomponovanym televizorom, no

z priestorovych dévodov a takisto v snahe vyhnit sa podobnosti s podu-
jatim I. otvoreny ateliér (1970) v dome Rudolfa Sikoru, sa organizatori
k tejto alternative nepriklonili.*

V chronolégii vystavnych vystupov skupiny Cenkovej deti sa dsek
medzi Suterénom (1989), ktory v suvislosti s kreovanim spoloénej plat-
formy - hlavnej idey podujatia: akcentovanim nového trendu prekonava-
juceho ,patoldgie avantgard dekonstruktivnym — nie vSak postmodernym,
skor kritickym postmodernym c¢itanim pribehu moderny a inej kreativi-
ty“,* viditeIne pritomnom v priklone k instalécii in-situ, a vystavou
I. poschodie (1993), zda byt urcitym ,,medziobdobim.*“ Akoby bez
hmatatelnejsich referencii o ¢innosti skupiny s oficidlnym vznikom
v roku 1990 (s korefimi v Terénoch a jeho predzvestfou na Suteréne).
Zdalo by sa takym, ak by sme merali iba ,,hustotu” vystav deklarovanych
ako skupiny Cenkovej deti. Dokazom, Ze toto obdobie nebolo rozhodne
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jej odmlcanim sa, prave naopak, je text Radislava Matustika —
kurétora a spoluorganizatora vystavy I. poschodie v katalégu,*? kde
aktivity jej Clenov popisuje v kontexte s vtedajsSim vystavnym dianim
- na tak kratky usek, naozaj turbulentnym. Ak sa stistredime na ich
cinnost blizZsie, cez fokus Gcasti na tychto vystavach, je zjavné, zZe
vdaka formatu ich vtedajSej tvorby - inStalacie a jej modifikacii podla
nastavenia individudlnych programov jednotlivych autorov, ktory
vyrazne definoval prave Suterén, boli ich diela stcastou viacerych
prezentacii zameranych prave na objekt a inStaldciu a jej site-specific
kontextov.>® Za prvi spoloénd téast Cenkovej deti (P. Meluzin, J.
Zelibska, V. Oravec a M. Paga¢, v tomto pripade i s M. Krénom)
mozeme povazovat vystavu Object (1991) v Oberwarte v Rakiisku.3*
Aktivity umelcov — najméa kvoli tomu, Ze sa pri prezentdcidch na
vystavach v prvej tretine dekady neprezentovali pod hlavickou sku-
piny, sa teda javia sa skor ako individudlne pociny. AvSak viaceré
diela, prezentované na vystavach, ktorych sa v rokoch 1990 - 1993,
Cize do konania vystavy I. poschodie, ztiCastiiovali — nasledne
zahrnuli do katalégu k nej ako referenciu o ich tvorbe, ktord ju pred-
chadzala. Az v roku 1993 vznikol hmatatelny obraz o skupine - pros-
trednictvom katalégu vystavy 1. poschodie - optikou samostatnych
vystupov jej Elenov. Konstrukt Cenkovej deti bol teda viac viditeIny
v zmysle organizacie vystav a sprievodnych katal6gov, nie teda ako
koncept spolo¢ného vystavovania - ako skupiny. Koncepcia sklada-
nia obrazovej Casti katalogu zahtnala aj skupinu Nova vaznost (Peter
Roénai a Julius Koller), hosti vistavy - Romana Galovského, Michala
Kerna, Mira Nicza a Ladislava Pagaca, ¢im tento publikacny vystup,
aj ked limitovany svojim rozsahom, zachytil a dokumentoval
pomerne Siroky dsek diania na vytvarnej scéne v prvej tretine
devétdesiatych rokov.

Charakteristiku zoskupenia Cenkovej deti najviac vystihuje
typolégia tvorby jej Clenov: orientdcia na vyjadrovacie prostriedky
média inStalacie, priklon k realizaciam site-specific (typickym
prikladom je dielo P. Meluzina Megalit,*® realizované pre podujatie
Priestor “93 Piestany), preferencia svetla, ¢i svetelného lica
au]J. Zelibskej a P. Meluzina postupne i videa. V zmysle fungovania,
bolo zoskupenie volnym, skor na baze vzdjomného dial6gu, ktory
smeroval k organizacii vystav a ich katalégovych stop, a sicasne bol
otvorenym - prizyvanim dal$ich umelcov do podujati. I v tomto pri-
pade sa prejavila komunikécie a vzdjomného oslovovania k acasti na
zaklade pribuznosti vo vytvarnom uvazovani, ktorou sa skonstruoval
tim na vystave Suterén. Koncepcia fungovania, nasmerovand najma
k organizicii vystav vlastnej tvorby, zaroven zviditelfiovala a svojim
sposobom (zahrnutim do katalégu) aj akcentovala tvorbu dalsich
autorov, najmad mladsej generacie. Opodstatnenost koncepcie, na
pozadi ktorej je citit vyrazny vplyv Radislava Matustika - ako kuré-
tora vystav Cenkovej deti na Slovensku, sa najviac prejavila v podu-
jati ON/OFF, ktoré prinieslo uceleny a historicky prvy sumar reali-
zacii v oblasti videomédii, k comu R. Matustik uz na zaciatku
desafrodia, ako jediny z pdsobiacich kritikov i kuratorov zameranych
na stasné umenie, smeroval.

Vystava I. poschodie® je pokladana za priame pokracovanie podu-
jatia — akcie s vystupom do vystavy Suterén, zicastnila sa jej vacSina
autorov okrem M. Adamciaka a M. Kréna. V katalégu st uvedeni ako
Cenkovej deti, Nova Vaznost a vy3sie zmeneni hostia. Hddam kvoli
charakteru predoslého Suterénu - P. Meluzin a R. Matustik ho orga-
nizovali ako podvratni reakciu na vtedajSiu hegemoéniu neoexpre-
sionistickej malby, ktord vSak etablovala multimedidlnu instaldciu
in-situ ako taziskové médium umenia devatdesiatych rokov,”” pravom
vzbudzovala oCakavania. Jej kritiky sa vsak tykali najma sledovania
profilacie jednotlivych autorov v rdmci objektu a inStaldcie, porov-
navanim prezentovanych diel s inymi v ich tvorbe, ktoré vznikli od
konania Suterénu,® no nekladli déraz na vystavu ako celok. Jej kon-
cepcia vsak viedla k predstaveniu myslienkového kontextu instalacie
vo svojom Case — medzitym definovaného rozdielmi pritomnymi
u viacerych umelcov, ktori sa jej zacali ako nosnému médiu venovat.
Deklarovala posun ,,0d cool artikulacie k tichej direktnosti, od
abstraktnej rétoriky k hovoru o jednotlivych parcialnych problé-
moch,“* avsak i vzhladom na vyhrady prameniace z (ne)odsledova-
nia koncepcie, bola dbélezitym projektom na mape umenia skorych
devitdesiatych rokov zameraného na tieto média.

1. Jana Zelibskd: Kamene, 1993, videoinstalacia, ateliér autorky,
foto: archiv autorky

2. Jana Zelibska: Dialdg, 1993, videoinstélacia, dielo bolo prezentované
na vystave Elektraren T., TG Poprad, kurator: V. Beskid,
foto: archiv autorky

3. zéber z filmu Cenkovej deti, © STV 1994, kamera: R. Krivda, ndmet,
scenar a rézia K. Hecko

4. Cenkovej deti (M. Krén, P. Meluzin, M. Paga¢, V. Oravec, J. Zelibska),
1990, foto: archiv P. Meluzina

5. Jericho 7 Bratislava, tcastnici, foto: archiv P. Meluzina

V roku 1994 sa skupina premenovala na Untitled a kratky Cas (zahfnal
najma organizaciu poslednej rovnomennej vystavy a katalégu) fungovala
v zloZeni P. Meluzin, J. Zelibsk4, Viktor Oravec a Milan Paga¢. Tento krok
sa dava najma do stvisu s odchodom Mateja Kréna v tomto roku a jeho
naslednym pOsobenim v Prahe. Hoci v obdobi 1991 - 1993 sa s ostatnymi
Clenmi zacastiioval na vystavach, na 1. poschodi sa nepodielal. Untitled
predchéadzal projekt Cesta (1994) pre novootvoreny priestor Trnavskej
synagbgy a je v ramci vystavnych aktivit skupiny Specificky. Motiv cesty
ako odvolania sa na genius loci miesta akcentovali kazdy individudlne -
P. Meluzin radmi kontainerov po stranach vnitorného priestoru synagé-
gy, v ich vnutri bolo mozné vidiet nasvietené texty s ¢astami taoistickych
citatov — Konta(o)inery, Jana Zelibska umiestnenim dopravnych zna&iek
oznacujucich hlavni cestu na vnitorné piliere a do apsidy nainstalova-
nych tvare - altzie na rozetové okno - Hlavna cesta, a V. Oravec
s M. Pagdcom v strede centrdlneho priestoru ako metaforu komplikovanej
cesty (aj pute) situovali pozdiZnu instalaciu zloZent z plechu, sklenenych
Crepov, svieCok, osvetlovanu zdbleskami nendpadnych majakov. InStalacia
troch prispevkov, definovand parametrami priestoru, vSak vyznievala ako
jedno kompaktné dielo a predznamenala sériu miestoSpecifickych projek-
tov v tomto priestore.** Nosnym spolo¢nym podujatim skupiny Untitled
bola vystava s rovnomennym ndzvom.* I pri nej autori uplatnili model
koncepcie katal6gu,** do ktorého zaclenili popri pracach realizovanych
v priestore bystrickej galérie, aj diela starsSieho data z rokov 1993 - 1994.
Tentoraz bez hosti, bola vystava koncipovana ako potvrdenie ich pro-
gramu profilovaného v prvej tretine devatdesiatych rokov v poli instalacie
a jej jednotlivych autorskych modifikacii: v stratégii P. Meluzina ako spo-
chybnenia vyznamu umenia — inStaldcia Kunst - Koonst (1994), V. Oravca
a M. Pagaca v praci s umelym, no i prirodzenym svetlom ako sticasti
inStalécii so sklom, industridlnym materidlom no i priemyselnym odpa-
dom - Hranica bez ndzvu a Without blue title (1994). J. Zelibska v linii
sebe vlastnej ironickej naracie vytvorila videoinstalaciu Slovak TV?!
(1994) ako dobovo ojedinelt kritiku meciarovskej verejno-pravnej
televizie - jej programu, no najma manipuldcie prostrednictvom sprav.

V kontexte foriem prvych videoinstaldcii desatrocCia, je Specificka
zalenenim TV apardtu so zivym vysielanim programu, prvku, ktory
vo videodielach po polovici dekady intenzivne rozpracoval P. Meluzin.

Humorne komunikovanym priznanim dolezitého podielu tvorby
umelcov skupiny Cenkovej deti (J. Zelibskej, P. Meluzina, V. Oravca
a M. Pagaca) pre formovanie inStalacie a videoumenia na zaciatku
devéatdesiatych rokov bol rovnomenny film z produkcie STV od scenéaristu
a reziséra K. HeCka, ktory so nimi spolupracoval uz predtym.** Vtipne
ladeny scenar v podobe road movie, v ktorom autori postupne nasadaja
do auta k M. Pagdcovi a R. Matustikovi, je prestrihdvany zdbermi na vy-
brané diela autorov (Meluzinov Megalit a akcii s vistupom do videa:
Zelibskej Krajinu v krajine, Oravcov a Pagac¢ov Red Storie Green) a st
doplnené vyjadreniami ich tvorcov. Kontruji im komentare kuratora
vystav organizovanych skupinou - R. Matustika (aj jeho nedoceneny he-
recky prejav) so zdmerne zvolenou dikciou, ktord md spochybnit vyznam
ich tvorby, znejasnit ich miesto v kontexte vtedajSiecho umenia, o vSak vo
vysledku podporovalo skutocny zmysel dokumentu, ved napokon i ndzov
skupiny - Cenkovej deti bol zo strany jej €lenov mysleny ako ironick4 rece-
sia,* hoci pod jeho hlavickou vznikalo progresivne vytvarné umenie.
Zaver filmu (v ktorom sa divdk dozvie viacero dolezitych stvislosti
o dielach), dospeje do podobne ponatej recesistickej situacie, kde
Matustik navrhne novy nazov, cit.: ,mozna Mozart“ v snahe vypointovat
bezvyznamnost skupiny, ktord vSak sledovala tuplne opaény ciel.*

1. Cast Stadie.
Napisanie Stidie z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.

Realizaciu vyskumu podporil z verejnych zdrojov formou Stipendia Fond
na podporu umenia.

Untitled (P. Meluzin, M. Pagag, V. Oravec, ]. Zelibska): Cesta, 1994,
site-specific inStalacia, Synagdga Trnava, foto: Martin Marencin,
archiv M. Pagaca

[

Jana Zelibska: Slovak TV?!, 1994, videoinstal4cia na vystave Untitled
v SG Banska Bystrica, foto: Martin Mrencin, archiv autorky

[N

e

Peter Meluzin: Impo(r)tant, 1993, instalacia s PC, realizované
pre vystavu 1. poschodie, UBS Bratislava, foto: archiv autora

9. Peter Meluzin: Eiffelova veza, 1990 (pri prilezitosti projektu
Jericho 2+7 Bratislava), lokalita hradu Devin, foto: archiv autora
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V roku 1992 bola na zdklade rozhodnutia ministra kultiiry odvolana riaditelka SNG

Z. BartoSova, ktora ju ako vitazka konkurzu viedla cca 2 roky. Jednou z reforiem vtedaj-
Sieho ministra kultdry I. Hudeca bolo zriadenie Regionalnych centier kultdry, pod ktoré
spadali mimobratislavské Statom financované galérie.

Vystavy so zastipenim videomédii konané v prvej tretine dekady, najmé: Ilona Németh
- PoznamKky z labyrintu (1990) v GCM, Jana Zelibska — Posledné kimenie a iné (1992)
Galéria Arpex, prispevky P. Ronaia a M. Nicza na Festivale Art In (1993), videoinstala-
cia J. R. Juhdsza v ramci vystavy Oscildcia (1991), videoperformancia L. Stacha

a D. Strausa - vystava Purgation (1992) v GCM ¢&i vystava P. Rénaia Object/Subject uz
v roku 1989 v GCM, antivystava, kde Ronai videom dokumentoval prejav kuratora

R. Matustika - RM.U.S.R.V.K.P.R, GCM (1991), interaktivna videoinstalacia P. Ronaia
v rdmci vystavy Barbakan (1992), SG Bansk4 Bystrica.

Videoinstaldcie: P. Meluzin - Televangelium, P. Ronai - Slovenskd virtudlna realita obe
na vystave Interiér vs. exteriér (1996), prispevok J. Zelibskej Na diéte a E. Pitoprstej Bez
ndzou - vystava 60/90 (1997).

Zaciatkom 90. rokov boli Studentmi a postupne prichddzali na scénu v priebehu ich
druhej polovice.

Z najmladsich autorov, ktori v polovici 90. rokov a tesne po nej realizovali videa, treba
uviest E. Pitoprsti (1960), Pavlinu Fichta Ciernu (1967) a Patrika Kovagovského (1971)
s prispevkom site-specific videoinstalacie. S vynimkou E. Patoprstej vSak neboli prezen-
tovani na vyro¢nych vystavach SCCA.

Pozri: RUSNAKOVA, R: Objekty a instalacie. [Kat.] Zilina : Povazska galéria umenia,
1992.

Chybala najma jeho paralelnd kriticka reflexia. Viac: HANAKOVA, P.: Ponovembrové
nevedomie slovenského umenia 90. rokov. In: Handkov4, P.: Zeny institticie? K dejindm
umeleckej prevadzky devitdesiatych rokov. Bratislava : Slovart v spolupréci s VSVU,
2010, s. 48.

Tento kanon v kuratorskom pristupe a mysleni vo velkej miere stvisi s dobovou klimou
po polovici dekady, poznacenej tzv. meciarizmom. Je prejavom snahy udrzat prirodzenu
kontinuitu prezentacie a zhodnocovania vtedy aktualneho umenia. Viac: texty v publi-
kacii CARNY, J. - GREGOR, R: (eds.): Paradox 90. Kuratorské koncepcie v obdobi
meciarizmu (1993 - 1998). Bratislava : Slovenské centrum vizualnych ument, 2014.

V suvislosti s prezentaciou a interpretaciou umenia novych foriem (instalacia, objekt,
videoumenie) je v 90. rokoch $pecifikom, Ze sa mu intenzivne venovali kunsthistorici,
ktori ukoncili $tadia v priebehu 80. rokov (A. Vrbanovd, K. Rusnakovd, V. Beskid,

A. Krnacova-Gutleber), popri niektorych starsich: J. GerZova, R. Matustik - Co je jeden
z priznakovych rysov vtedajsej prevadzky umenia.

Prikladom kolektivnej vystavy, ktord znovu spritomnovala vyznam umenia autorov zo
60. rokov i neoficidlnej scény 70. a 80. rokov a sticasne bola koncipovana ako model
idealneho mizea umenia je Sen o mizeu (1991), PGU v Ziline, a okrem titulov v SNG

i viacero samostatnych prezentacii tjchto autorov na podach taZiskovych galérii -
najmi: PGU, GJK, SG v Banskej Bystrici realizovangch v rokoch 1990 - 1993.
Podrobny resers dolezitych vystav prezentujicich slovenské v zahranici uvadzaju texty:
RUSNAKOVA, K.: Vizudlne umenie na Slovensku 1989 - 2004. V komprimovanom
Case. In: Jazdec - print nastenky o sticasnom vytvarnom diani 4/2011, s. 5-8. Text bol
povodne pisany pre nevydanu publikdciu o umeni po roku 1989, ktord na zaciatku
nultych rokov pripravovala slovenska sekcia AICA. Ide o rozsahovo ojedinely text,
ktory popri Specifikdch umenia 90. rokov a ich presahu do nultjch, na umenie nazerd aj
optikou prevadzky umenia a dobovych spolo¢ensko-politickych stvislosti. V jeho
poznamkovom apardate st uvedené aj najddleZitejsie vystavy sledovaného obdobia na
domacej pdde, prezentacie slovenského umenia v zahranici i i¢asti slovenskych
umelcov na medzinarodnych projektoch, dalej najmi: RUSINOVA, Z.: 90. roky - let
asfaltového holuba. In: RUSINOVA, Z. (ed.): Umenie 20. storodia. Bratislava: SNG,
2000, s. 57-60.

Termin prva generacia videoumelcov zahfiia vytvarnikov, ktorych tvorba sa pred rokom
1989 pohybovala v oblasti akéného umenia, intermédif (objekt, instalacia), konceptudl-
neho umenia, fotografie. Viac: RUSNAKOVA, K.: Vizudlna kultiira a medidlne umenie
v informacnej spolo¢nosti. In: Histéria a tedria medialneho umenia na Slovensku,
Bratislava : Afad Press, 2006, s. 84.

A-R sa oficidlne sformovala po sérii neoficialnych vystipeni v roku 1990, Syzygia vznikla
po prvej vystave v roku 1987. Pomerne pocetny sumar skupin poésobiacich na zaciatku
90. rokov je i nasledok moznosti oficidlne zakladat vytvarné zdruzenia, ku ktorému
doslo uz v roku 1989, viac: Kalendarium - apendix ku katal6gu 80. Postmoderna

v slovenskom vytvarnom umeni 1985 - 1992.

60. rokoch posobilo viacero vytvarnych skupin/zoskupent, ktoré vznikaji po Skupine
M. Galandu a Konfrontacidch. (tzv. Nastup 1957 a Nastup 1961) - napr. Klub Konkretis-
tov ¢i Skupina 66, Specifické bolo Cisto Zenské zoskupenie Skupina 4, ktoré predstavo-
valo subtilnejsie ,,Zenské vymedzenia sa“ - voci skupinam s ¢isto muzskym muzZskym
obsadenim (Skupina Mikuldsa Galandu), no v zasade nemalo radikédlny feministicky
akcent. Viac: RUSINOVA, Z.: Ad fontes. In: RUSINOVA, Z. (ed.): 60. roky. Bratislava

: SNG, 1995, s. 18.
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BESKID, V.: Neokonceptualne a postkonceptudlne smerovania v 90. rokoch.

In: RUSINOVA, Z.: 2000, s. 191.

SEVCIKOVA, J. - SEVCIK, J.: Terapia vo vaznej kultdrnej situdcii. In: Profil si¢asného
umenia. 14-15/1992, s. 35.

Prikladom fuzie je performancia Novej Vaznosti v ramci ich prezentacie na projekte

Sirup v Passinger Fabrik v Mnichove (1992), videoperformaciou je napriklad
Antiperformance - ako videointerpretacia diela J. Kossutha - Jedna a tri stolicky (1965),
viac: RUSNAKOVA, K., cit. dielo, s. 89.

RONALI, P. (ed.): Peter Rénai (Vyber z archivu autora). Bratislava : FO ART, s. r. 0.

2012, RONALI, P. (ed.): Peter Rénai: retro naj... . Trnava : Galéria Jana Koniarka, 2014.

Ich listovanie spritomiuje hadam vsetky realizacie, ktoré autor do vydania knih

vytvoril, radené vacsinou chronologicky. Podobne je ich obsahom hddam kazdy text,

ktory sa venuje jeho tvorbe, vratane tlacovych sprav k vystavam. Tento druh systematizmu,
naoko ako nesustredenej/nekatalogizovanej kumulacie textov i obrazov, je typickou
,ronaiovskou“ antitézou voci beznym formatom monografii, no na druhej strane spo-

lahlivo odkryva vrstevnatost jeho tvorby a mnoho tiez napoveda o vnimani vlastnej

pozicie v umeni a jeho chode optikou autora.

M. Krén sa vystav organizovanych Cenkovej detmi - 1. poschodie, ON/OFF nezii&astnil.

Bol zriadeny v roku 1991.

MATUSTIK, R.: Cyprich Rébert (1951 - 1996). In: Terén (alternativne akéné zoskupenie
1982 - 1987). Bratislava : SCCA - Slovensko, 2000, s. 271.

Stretnutie s poprednym teoretikom previazanom s tvorbou A.. Mlynarcika je dokumentované
v monografii Petra Meluzina: SIKOROVA-PUTISOVA, Mira - MELUZIN, Peter: Meluzin.
Zilina : PGU, 2017, s. 566.

Komentare R. Cypricha a P-H. Magnina k hnutiu Jericho 2 zaznamenava film Jericho (1990)
z produkcie STV Bratislava (kamera: Peter Krivda, scendr a réZia: Kvetoslav Hecko). Film mi
poskytol P. Meluzin. Je az symptomatické, ako sa scenar tohto cca 45 mindtového filmu

v podobe dokumentu (okrem R. Cypricha scenarista nechdva velky priestor aj pre vyjadrenia
prezidenta Jericho 2 Pariz P.—-H. Magnina), zamerne nesie v polohe optimizmu, ba az akcento-
vanej radosti z moznosti slobodne vycestovat do zahranicia, ktort zosobriuju ¢lenovia
LVypravy“, a v podstate zodpoveda pozitivizmu jedného z hlavnych aktérov filmu P.-H. Magnina.
Predchadzali mu uz uskutocnené lokélne Jerichd: symbolicky biblické Jericho 1 a nasledujtice:
Pari%, Budapest, Braga, Talin, Ulm, Bratislava - ako Jericho 7, Zeneva, Wroclaw, Madrid,
Przemysl, New York.

Okrem inicidtora R. Cypricha a R. Matustika pozostaval z umelcov: P. Meluzin, A. Mlynarcik,
M. Krén, J. Zelibskd, V. Oravec, M. Adam¢&iak a dal3ich: I. Strpka, M. Smatldk, J. Oravcova,

J. Zajicek, V. Vaclav, R. Krivda a K. Hecko. Dokumentuje ich spolo¢na fotografia nasnimana
symbolicky - pred Café Paris (dnesny hotel Danube v Bratislave). Dokumentacia, pozn. ¢. 22,
s. 565.

K podujatiu neexistuje katal6g, viaceré detaily o podujati mi poskytli M. Pagac a P. Meluzin.
PF-ka sa nachadza v archive P. Meluzina, fotografia je vyobrazend v BUNGEROVA, V. -
GREGOROVA, L.: Jana Zelibska - Zakaz dotyku. [Kat.] Bratislava : SNG, 2012, s. 28.
Koncepciu alternativneho umenia akcie popisuje v predhovore publikicie: MATUSTIK, R.:
cit dielo, pozn. ¢. 34,s. 7.

K sformovaniu timu t¢astnikov Suterén a k podujatiu pozri: BUNGEROVA, V.: Rekapitulicia
re/konstrukcie Suterénu 89. In: BAJCUROVA, K. - KUSA, A. - MITASOVA, M. (eds.):
Rocenka Slovenskej narodnej galérie v Bratislave 2010, Bratislava : SNG, 2011, s. 8.
Informaécie o suvislostiach s planovanim podujatia v inych priestoroch mi poskytol. P. Meluzin.
MATUSTIK, R.: I. poschodie. [Kat.] Bratislava : SVU, zdruZenie Cenkovej deti a Nova
Vaznost, Bratislava, 1993, nestrankované.

Cit. dielo, pozn. ¢. 31.

Predovsetkym vystavy: Medzipriestory (1991) Bardejov - J. Zelibskd, P. Meluzin, V. Oravec,
M. Pagdc, Oscilacie (1991) Komarno - P. Meluzin, V. Oravec, M. Pagac, Miiscarnok, Budapest
—J. Zelibska, P. Meluzin, V. Oravec, M. Pagdg, Sen o mizeu (1991) Zilina - J. Zelibska,

P. Meluzin, V. Oravec, M. Pagac, M. Krén, 6+7 (1991), Bratislava — V. Oravec, M. Pagac,

M. Krén, Object (1991) Oberwart - J. Zelibsk4, P. Meluzin, M. Krén, V. Oravec, M. Pag4g,
Medzi objektom a in3taldciou (1992), Dortmund, J. Zelibsk4, V. Oravec, M. Pagac¢, P. Meluzin,
M. Krén, ale aj Suhry (1992) - P. Meluzin, M. Pagdc, V. Oravec, Priestor 93 (1993) Piestany
- V. Oravec, M. Pagac, P. Meluzin.

Zmiefiuje sa tak R. Matustik v texte katalgu k vystave Untitled. VRBANOVA, A. -
MATUSTIK, R.: Untitled. [Kat.] Banska Bystrica : Statna galéria Banskd Bystrica, 1995,
nestrankované.

Megalit (1993) mozno pokladat za predstuper medialnych foriem umenia, jeho stcastou je
integrovany displej s beZiacim svetelnym textom s cititom M. Prousta - Hladanie strateného
Casu autor, viac k interpretécii diela: RUSINOVA, Z.: Objekty a priestorové instalacie. In:
SIKOROVA, M. - MELUZIN, P: Meluzin. Zilina : Povazska galéria umenia, 2017, s. 183 — 184.
Konala sa v priestoroch Umeleckej besedy slovenskej, Bratislava, v marci 1993 (udaj z tiraze
katalogu).

RUSINOVA, Z.: Devitdesiate roky - let asfaltového holuba. In: 20. storoCie, s. 58. Pozri aj:
RUSINOVA, Z.: Od Terénu k Suterénu. In: JABLONSKA, Beata (ed.): Osemdesiate. Post-
moderna v slovenskom vytvarnom umeni 1985-1992. Bratislava: SNG, 2009, s. 110 - 140.
KRNACOVA-GUTLEBER, A.: Prieskum No 2. In: Profil 4/1993, s. 10, pozri aj: DEMOVA-
ORAVCOVA, J.: I. poschodie, tamZe s. 8.

MATUSTIK, R: cit. dielo, pozn. & 31.

Umenie aury, Paméat miesta, Vymedzenie priestoru, realizované v rokoch 1995 - 2000.
Kuratorka cyklov: Jana Gerzova.

Untitled (december 1994), Statna galéria Bansk4 Bystrica, kurator R. Matustik, odborna
spolupraca: A. Vrbanova.

MATUSTIK, R - VRBANOVA, A: Untitled. [Kat.] Banskd Bystrica : Statna galéria Banska
Bystrica, 1994, nestrankované.

Film Jericho (1990), pozn. &. 22. Cenkovej deti, STV 1994, kamera: R. Krivda, ndmet, scenar
a rézia K. Hecko. Film mi poskytol P. Meluzin.

V podobnom duchu je pisany aj text o vyjstave ON/OFF od Bo¢kay, M.: ZdruzZenie Cenkovej
deti. In: Zbornik textov k vystavam v Galérii Palisady, Bratislava : SAPAC, 1995, s. 89 - 90.
Tento vtipny moment — navrh nazvu Mozart, Meluzina neskor inspiroval k realizacii diela

- textovej projekcie MOCART (2007), uvedenej na vystave (ne)MOC/(sub)DOMINANCIA
(2007), konanej v SG Banska Bystrica, skutoénost mi uviedol autor v rozhovore.
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