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Niekolko pozndamok k vystave Konstruktivna lyrika
Lucia Mikloskova

Konstruktivna lyrika je vystava, ktoru kurdtorsky pripravila Mdria Janusovd a uskutocnila sa
v galérii Medium. Autorka prizndva, Ze rovnomenny vystavny projekt s inym obsadenim autorov
a autoriek prezentovala v roku 2017 v Galérii mesta Plzen. Mend umelcov, ktoré sa na oboch
vystavdch zopakovali, st FrantiSek Demeter, Jaroslav KySa a Rastislav Podhorsky.

V pripade druhej vystavy md ist o koncentrovanejsi vyskum témy, pricom rozsirend je o dvoch
zahranicnych (Ceskych) umelcov. Zaujimavostou je, Ze niektoré z vystavenych diel, boli vytvorené
priamo na vystavu - dielo Aleja Jaroslava Kysu, intervencnd kresba na stene Juraja Gdbora Stapanie
a vystavu prestupujtica site-specific instaldcia FrantiSka Demetera nazvand Bez ohladu na to,
aké zmeny urobite, st spdsobilé byt konecnymi. Autorka uvddza tiito informdciu v sprdve,
ale nekonkretizuje, o ktoré diela md ist (takZe divdk moZe byt zneisteny, i sa jednd len o dve
intervencie alebo viacero diel, pretoZe vicsina uvddza rovnaky rok vzniku).

Nasledovny text by sa potencidlne dalej mohol odvijat dvomi postupmi;
prvy by hodnotil jednotlivé diela vystavujacich, druhy zas konceptudlny
rozvrh vystavy. O kvalite vyberu autorov nemame pochybnost, autorka
vsadila na osvedCené mend, mladych umelcov, ktori sii na umeleckej
scéne pomerne dobre etablovani (niektori z nich st finalistami umeleckych
sutazi alebo ziskali umelecké ocenenie, pdsobia ako pedagdgovia, alebo
su absolventmi doktorandského $tidia). Problémom hodnotenia vystave-
nych diel moéze byt, Ze nedisponujeme jednoznacne relevantnym
metodologickym néstrojom pre uchopenie formy sticasného umenia
(resp. hladdme ho) a interpretécie Gastokrat skizavaji do urozpravanych
pribehov o zakulisi, ktoré ma dielo vystavovat (aj ked to pohladu nemusi

byt zjavné). Nami zvolenym postupom bude hodnotenie myslienkového
ramca, teda kritéria urcujiiceho pre zostavenie celej vystavy.

Kuratorka nadviazala na problematiku, ktorej sa venuje uz dlhsi cas.
Pociatok autorkinho zaujatia aspektom lyriky a lyrického vyrazu mézeme
vysledovat uz na vystave Novodoby romantizmus s podtitulom Priroda
a krajina, nostalgicky pdtos a utopicky idealizmus ako principy v tvorbe
nastupujiicej generdcie, realizovanej ako oceneny projekt Stipendia
Radislava Matustika v Galérii mesta Bratislava v roku 2015. Kym pri
predchadzajicich vystavnych projektoch autorka tvrdila, Ze sa jedna
o novu tendenciu (lyricko-diskurzivnu polohu) v sticasnom ument,
tentoraz od odvazneho prehlasenia upustila.
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Pytajme sa ale, Co ndzov konStruktivna lyrika znamend a ako tomuto
metaforickému epitetu rozumiet? Svoj zamer Janusova formulovala ako
odkryvanie troch zdkladnych principov v tvorbe mladych autorov, ktoré
spolu korelujd - konceptu, formy a citu, pricom dodava, ze tieto roviny
st vzdjomne protichodné. Termin koncept kuratorka ponima (ako uvadza)
vo vseobecnosti, ako opak formy, ale aj citu. Ak je teda koncept opakom
formy, mohli by sme ho nazvat aj inak - obsahom? Ak je vsak koncept
brany ako nacrt, akdsi vnutorna osnova diela (algoritmus) stava sa zaroven
aj formou, v ktorej sa odlieva hmota diela. Ako sa teda prejavuje koncept,
prejavuje sa vo vnutri ako rozvrh diela, alebo sa ukazuje navonok?

Je samozrejmé, Ze forma a obsah funguju ako dve strany jedného,
ktoré od seba nemozno oddelit. O danej polarite sa vyjadruje aj Jan
Mukarovsky, ked uvadza: ,,Nic nds nenuti k dominanci obsahu nad
formou. Jsou tu dvé sloZky, které dohromady ddvaji pak bud 1. obsah za
dominantni, nebo 2. obsah za néco co je mimo dilo. Teda: je v uméleckém
dile opravdu obsah jen néjakd skutecnost — su tam ,,véci“? Nikoli; jen toliko
(...) De facto neni novych obsahii, kaZdy obsah je vnitini zdleZitosti uméni.
Ti, kdo stavi obsah nad formu, podléhaji iluzi, Ze obsah je néco, co do dila
vnikd zvenku. Vse je obsahem i formou podle toho, z které strany se na
umeélecké dilo divame. Z praktickych diivodu pii mluveni zjednoduSujeme.
(...). Vécny vztah je vrosten do vsech slozek a jejich celkového souboru.
Znovu a znovu se rozbory déli na rozbor obsahovy a formdlny: a ono oboje
je srostlé.“! Ak teda problém zjednodusime, ako potom vnimat tento kon-
cept, respektive tieZ koncept vystavy — je zamerany na koncept obsahovy,
alebo ho tvori koncept uréeny formou? Toto je zrejme jediny problém
vystavy, kedy nie je jasné, ktoré kritérium prevazuje pri vybere diel.

1. vlavo: Anna Hulacova: Fabrika, 2016, cement, ceruza, papier,
hlinik, hlina
vpravo: Rastislav Podhorsky: Drét, 2016, akryl a olej na drevotrieske
dole: FrantiSek Demeter: Bez ohladu na to, aké zmeny urobite, sti
sposobilé byt konecnymi, 2018, site specific inStalacia, sadrokarténovy
CD profil

[

. Anna Hulacova: Bez ndzovu, 2018, betén

dole: FrantiSek Demeter: Bez ohladu na to, aké zmeny urobite, sti
sposobilé byt konecnymi, 2018, site specific instalacia, sadrokarténovy
CD profil

Pretoze, ak prijmeme jednotu (stivztazZnost) oboch zloZiek, potom tato
jednota musi byt vlastnda nielen prezentovanym dielam, ale umeniu vo
vSeobecnosti (a je zbytoéné o nej hovorit ako o metodolégii tvorby vystavy).
Z napisaného teda vObec nie je jasné ako konceptu rozumiet (raz je

v opozicii vo€i citu, inokedy je cit s nim spojeny; dalej autorka uvadza,

Ze umelci sa hlboko, vraj priam kontemplativne, zaoberaju ideou ako aj
formalnym prevedenim - CiZe, neuvadza nakoniec, Ze obe ich zamerania
st v rovnovahe?).

Ak problém naduZzivania pojmu koncept eSte viac rozsirime (uz mimo
témy vystavy), ide tieZ o to, ¢i ho budeme chapat prisnejsie, v nadvédznosti
na ,,proto“ — konceptudlne umelecké prejavy 60. rokov, pristupy formalnej
redukcie zvyznamnujice proces vnimania diela (umenie ako komentar
umenia) - alebo v SirSom ponimani, ako poukaz k rezimu zobrazenia
(dejiny umenia m6éZeme vnimat ako dejiny foriem). Druhé chapanie kon-
ceptu ilustruje studia Davida Summersa Redlna metafora: pokus o novou
definici ,,konceptudiniho“ zobrazeni,? kde autor koncept chdpe ako pros-
triedok, ktorym sa vonkajsi svet stdva svetom mysle. VSetko ale sproble-
matizuje filozof kladuci si otdzku, i je mozné vnimat veci samé o sebe,
alebo uz vzdy su svetom mysle (mbZeme byt pri veciach samych)? Z toho
vyplyva dalSia otazka, existuje umenie, ktoré by sa neriadilo ziadnym
algoritmom? (Je mozné oddelit videnie a vedenie?) Druhé ponimanie
konceptudlneho zobrazenia, tak vo vysledku moze zahiiat vSetky prejavy
a nazyvat ich konceptudlnymi.

Tretim spojivom v metdde tvorby vystavy ma byt cit. Pre autorku
predstavuje senzitivny aspekt, subjektivnu expresivnost a poeticky vyraz.
Domnievame sa, Ze prave cit ma byt menovatelom celej vystavy, zastipe-
nym aj v jej ndzve. Ak sa pristavime pri druhovom pomenovani, ktoré

3. vpredu: Anna Hulacova, Kyklop, 2016, beton, akrylovy tmel,
digitalna tlac¢ na hliniku
v pozadi: Viktor Kopasz: Prolonged Identity, 2018, digitalna tlac¢ na
lamine, kov, polystyrén
dole: FrantisSek Demeter: Bez ohladu na to, aké zmeny urobite, st
spdsobilé byt konecnymi, 2018, site specific inStalacia, sadrokarténovy
CD profil

4.,5. Juraj Gabor: Stiipanie, 2018, site specific instalacia, praskovy pigment

foto: Jan Sipocz

vychddza z literarnej terminoldgie, potom za jeho referenény ramec

v kontexte vizudlneho umenia md6Zeme povazovat kategérie Casu a lyric-
kého subjektu. Lyriku charakterizuje utlmend dejovost a to, Ze ide o vyja-
drenie subjektivnej reakcie, pocitu alebo myslienky. V rdmci literdrnych
textov rozliSujeme viacero typov lyrickej vipovede (bezprostredna lyrika,
predmetna lyrika, apelativna lyrika) alebo Zanrov (6da, elégia, epitaf, atd),
pric¢om mohli by sme povedat, Ze lyricka kvalita vychadza viac z obsaho-
vého nez formdlneho zamerania (z prevahy formalneho hladiska potom
rozliSujeme medzi poéziou a prézou).

Otazkou je, i sa tato orientdcia na Cas a subjekt prejavuje vo vSetkych
prezentovanych dielach, a ak dno, tak potom ako (Co v diele utvara jeho
lyrickd kvalitu?). Nie je vystava zamerana viac poeticky ako len lyricky?
AKk lyricky princip v dielach pojmeme nie striktne (mimo kategérie ¢asu
a lyrického subjektu) a takpovediac ,,maksie“, len ako akusi vrstvu poezis,
tak potom je tu dalSia otazka - ¢i nepbjde len o auru estetickej funkcie,
funkciu pre umenie klacova (vid. J. Mukatovsky). Nie je ,lyrickym“ uz
sam nekonkrétny vyraz (rovina abstrakcie, nejasného, ktora zvysuje mieru
konotativnosti napriklad aj v malbach R. Podhorského), tajomstvo, ktoré
v diele ostava zaml¢ané? Nepochybne by bolo zaujimavé preskiimat
kategérie zodpovedné za lyrické (alebo skor poetické?) posobenie diel
(napr. melancholickost alebo nostalgickost vyrazu, teda kategorie odvija-
juce sa od témy Casu). Spytajme sa tiez, kde je ndprotivok pojednévanej
kvality — epicky vyraz, stoji iplne stranou tychto diel a akd je ich vzdjomna
proporcia? Je linia Juraja Gdbora nedejova, alebo ma dynamiku pohybu
a kde tento pohyb kon¢i?

Mohli by sme uvazovat o tom, Ci kategéria ¢asu nie je uchopena skrz
princip seridlneho radenia foriem, ktory by sme identifikovali v neosobne

mechanicky kracajucej troj-figire od Anny Hulacovej (Factory, 2016),
v troch hlinikovych rdmoch akoby surredlne-nefyzicky rozmiestnenych
pravidelne vedla seba (Aleja, 2018), alebo intervencii FrantiSka Demetera,
industridlne rieSenej podlahe prestupujicej celym vystavnym priestorom.
Préave v poslednych dvoch menovanych dielach je ,,epicky“ vyraz utlmeny,
pretoZe figuracia sa uz vzdy vpisuje do naréacie. Inym spojivom vystavenych
diel by mohla byt surovost materialov, s ktorymi autori pracovali (cement
— A. Hulacov4, R. Podhorsky, hlinik - J. KySa, F. Demeter, praskovy
pigment ako stopa na stene - J. Gabor ), ale opat len niektori, nie vSetci.
Co je teda ohniskom vystavy, dévod vyberu konkrétnych diel?

Na zdklade sprievodného textu k vystave usudzujeme, Ze téma lyriky
v korelacii s casom (témou utépie a imaginarnych ¢asopriestorov) je
autorkou hlbsie rozpracovana na vystave Nie som tu, som v Arkddii, ktora
paralelne prebiehala v Nitrianskej galérii. Na tejto vystave st zastipeni
autori roznych generacii. Co teda aktuélnej vystave mdZeme vytkniit je
hlbsie objasnenie metédy vyberu diel a pojmového aparatu, pretoze teraz
sa zd4, Ze vystava KonStruktivna lyrika méze pokracovat dalej a opat
s inym obsadenim umelcov. Treba vSak priznat, Ze Mdria JanuSova pri-
pravila v celku putavd vystavu a hadam aj jednu z najzaujimavejsich,
ktoré sa tento rok odohrali v Bratislave. MozZno predloZené otazky ani nie
st uréené kuratorke vystavy a samotnym zmyslom (a pozitivom) vystavy
je to, Ze vobec prichadzajd a provokuji mysel.

1 Murafovsky, Jan: Umélecké dilo jako znak. Praha: Theoretica & historica, 2008, s. 41
2 Kesner, Ladislav (ed.): Vizudlni teorie. Soucasné angloamerické mysleni o vytvarnych dilech,
Jinocany: H&H, 2005, s. 121 - 154.

KONSTRUKTIVNA LYRIKA

31. 7. - 26. 8. 2018

Galéria Medium, Bratislava

Kurdtorka: Mdria JanuSovd

Autori: FrantiSek Demeter, Juraj Gdbor, Anna Hulacovd,
Viktor Kopasz, Jaroslav Kysa, Rastislav Podhorsky
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Ako Filla miloval Ceskoslovensko
a ako Ceskoslovensko milovalo Fullu

Martin Sugar

S trochou liskavosti by sa dalo povedat, Ze odkedy je riaditelkou Slovenskej ndrodnej
galérie v Bratislave Alexandra Kusd, sa roRy jeden za druhym daji charakterizovat
vynimocnym vystavnym projektom. Pripomerime si aspori niektoré, napriklad:
Fotograf Bazovsky (2017/2018), Sen a skuto¢nost (2016/2017), Uchovavanie sveta —
ritudl muzea v digitalnom veku (2015/2016), Prerusend piesen (2012), ale i starsie:
Slovensky obraz (anti-obraz) — 20. storocie v slovenskom vytvarnom umeni (2008/2009)
alebo Slovensky mytus (2005/2006). V kaZdom z nich je v pozadi raz provokativna,
inokedy origindlna téma alebo iny, invencny interpretacny pohlad.

4
v

¥ .
IR e g Ty

-
=
=
P

5

e R

B

L e b R A i

Storoénica vzniku Ceskoslovenska sa ako aZ taky dobry napad
neukdzal... Galéria sa k vyroCiu pripojila programom, do ktorého
zaradila vystavny Zurnal Osmicky a naoko hravy, v prvom rade vSak
nesmierne velkolepy blockbuster Filla — Fulla: Osud umelca/Osud
umeélce. V ¢om teda vidim zdar a nezdar spojenia Zivota a diela Emila
Fillu a Ludovita Fullu?

Sila Gspechu ojedinelej vystavy korenila vo zvuc¢nosti mien dvoch
klacovych osobnosti zakladatelskych generacii Ceskej a slovenskej moderny.
Nezabudnutelny vizudlny zazZitok kuratorky vystavy Katarina Bajcurova
a Alexandra Kusd s braviirou rozohrali skor na baze analytickej ako kom-
parativnej interpretécie, podporenej skvelym vyberom diel dvoch v pod-
state nesturodych a genera¢ne rozdielnych person, z ktorych jedna sa
zrodila na pode prazskej akadémie a druha v prostredi vZdy tak trochu
podceniovanej Vysokej skoly umeleckopriemyselnej v Prahe.

Za vsetkym stoji, ako v ivodnom texte dnes uz vypredaného katalégu
k vystave priznava Alexandra Kusa, bonmot Mareka Pokorného, ktory
sa bol kedysi kdesi vyjadril: ,,Myslim, Ze by nebylo nezajimavé udélat
spolecnou vystavu Filly a Fully“ (s. 12). Jeho poznamka, ktorej zdkladom
je slovna hracka, presmycka z priezvisk, hned nezapdsobila — kazdy sa na
nej len pousmial, pretoZe neexistuje taky bod, z ktorého by sa dalo divat
dvomi rozdielnymi smermi... Napriek tomu sa z rozhodnutia generalnej
riaditelky spojenie Filla — Fulla stalo skutocnostou, bez ohladu na
pociatocné vyhrady Katariny Bajcurovej, vSeobecne uznavanej autority
na poli znalectva Fullovho diela, ku ktorym sa otvorene priznala v kratkom
videu.! Myslim si, Ze prave Bajcurovej skiisenost, ale tiez poctivost, s akou
vykondva svoje remeslo historicky umenia, ruka v ruke s mimoriadnym
citom v oku vidiet to podstatné a odhalit jedine¢nost, si dalsim z dble-
zitych faktorov, ktory vydlazdil cestu spajajicu dva vzdialené umelecké
horizonty. Napokon, prave zbiehanie a rozchadzanie sa tvorivych
i interpretacnych ciest sa stalo uzZito¢nym a ¢arovne dynamizujicim
prvkom, ktory nedovolil pri zostavovani koncepcie vystavy ist primarne
vychodenou, teda biografickou metédou, aj ked ju v pozadi tusit.
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Struktira vystavy okrem Prolégu a Epilégu sleduje $est tematickych
okruhov, ktoré su vymedzené Fillovym ocarenim kubizmom a tplnym
upisanim sa mu, hladanim origindlnych motivov v prostredi muzického
folkléru, politickou angazovanostou a naslednym pykanim za fiu, nech uz
bol nepriatel ¢ierny, hnedy alebo ¢erveny. Spravodlivost, zda sa, neprisla.
Nad zlom zvitazili pokoj, zmierenie a dobro, ktoré Filla nakoniec nasiel
v hibke svojej ateistickej duse. Kubizmus a avantgardy, Mytus, Boje a za-
pasy, Protektorat a Slovensky Stat, Zbojnicke piesne a rozpravky, Socialis-
ticky realizmus a Krajina domova st teda v prvom rade Fillove milniky.

Prizndm sa, Ze Emil Filla ma najmenej zaujal svojimi kubistickymi
kompoziciami — to vSak neplati o jeho dokonalych socharskych précach.
Naopak, ¢o ma zasiahlo najviac, boli pocetné verzie Zapasov, ktoré vyustili
do série grafickych listov s nazvom Nacizmus este v predvojnovych rokoch.
Po vojne svoju zivotnd tému majster korunoval sugestivnou malbou
Buchenwald, ktora evidentne nadvézuje na tzv. drastické piety. VSetky
Fillove vytvory z toho obdobia, na ktoré adresne poukazujem, daleko
presahuji moju doterajSiu skiisenost (prepytujem) s predvojnovymi poli-
ticky angazovanymi dielami. Umelcovo jednoznacné, doslova bytostné,
stotoZnenie sa s témou ho predstavuje ako nefalSovaného pokracovatela
v historickej tradicii ceského naroda chapat slobodu v prvom rade ako
univerzalny humanisticky princip a ako taky ju odhodlane branit na drovni
obcianskeho prava. A zosobnenim rovnako nefalSovaného Fillovho vlaste-
nectva st jeho s velkym nepochopenim kritizované panoramatické krajiny
Ceského stredohoria, realizované s nevidanou bravirou v technike kresby/
malby farebnymi tu$mi, inSpirované ¢inskou klasickou krajinomalbou na
dlhych rolkach papiera alebo hodvéabu (tzv. makimono). Bytostny figura-
lista Cesku stredozem vyprazdnil, aby do jej ohniska, na svoju turistickd
trojnozku, posadil sikmertiovca, aby odtial viedol jeho pohlad k nepre-
rusovanému horizontu, aby ho do $piku kosti nechal precitit naht a bez-
prostredni lasku k domovu: Fillove tusové krajiny vizualizujd jedint
pieseni — Kde domov miij, kde domov muiij? — vo vytvarnom umeni
nepoznam primeranejsi ekvivalent Ceskej hymny!
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Na druhej strane, samozrejme - s urcitou mierou zjednodusenia, by sa
dalo povedat, Ze Fulla zacal tvorivo Zit, naplno a slobodne, az prichodom
na Slovensko ako profesor na Skole umeleckych remesiel v Bratislave.
Dévno predtym, uz od Studentskych rokov, ho v priekopnickych ambicidch
podporoval Mikulas Galanda, s ktorym sa v roku 1930 spolo¢ne odhodlali
verejne — napriek bolestnej osamotenosti na narodnej pdode — manifestovat
svoju viziu slovenského ako avantgardného umenia, a tak sa pripojit nie
k domacemu, ale k medzindrodnému prostrediu. Lepsie povedané, nechat
sa adoptovat kozmopolitnou rodinou svojich umeleckych stcasnikov,
medzi ktorymi sa Galanda aj Fulla citili prirodzene a naozaj doma: ,,Wir
suchen keinen billigen Erfolg beim Publikum, welches uns nicht versteht
und unseren neuen kiinstlerischen Richtungen verneint. Und nun senden
wir 3-4 Nummern in die Fremde...“ (Sikromné listy Fullu a Galandu,
¢. 3-4, 15. februara 1932). Viac ako nepochopenie a odmietnutie, hoci
sCasti kompenzované vyznamnymi oceneniami na medzinarodnych pre-
hliadkach, dokonca krutejsie ako nastup diktatir, Fullu poznacila smrt
Mikuldsa Galandu v roku 1938 a neskor smrt milovanej manzelky v roku
1962. Lludovit Fulla prezival svoj osobny pribeh bez potreby vymedzovat
sa voci filozofickym Ci politickym systémom. Je zrejmé, Ze viac ako
globalne konflikty ho zasiali osobné tragédie. Jeho tvorivy program vzdy
zostal nemenny a nezamenitelny, ortodoxne zakotveny v dokonalom
rukodielnom stvarneni.

Ak nebudeme zatvarat oCi pred faktami a budeme ich Citat také, aké
v skuto€nosti st, potom mozno suihlasit, Ze vystava Filla — Fulla pontkla
Stastné ,,pomlckové” usporiadanie, ale pouzit vyroCie vzniku, resp. dejiny
prvej Ceskoslovenskej republiky ako interpretaény ramec bolo podla
mojho nazoru samotucelné, jednoducho krokom vedla. Napokon, realne
sa tento aspekt objavil iba vo vymedzeni zaCiatku sledovaného obdobia
a v poucnom deSifrovani vztahu toho-ktorého maliara k myslienke
Cechoslovakizmu, Co treba povazovat za jeden z dalSich prinosov celého
vystavného a najma edi¢ného projektu (vratane Made in Czechoslovakia,
na ktorom sa spolo¢ne podielali Slovenské narodnd galéria v Bratislave
a Moravskd galéria v Brne). Vojtéch Lahoda predstavil Emila Fillu predo-
vietkym ako myslitela, pre ktorého je ,,Cestvi (resp. Ceskoslovenstvi)...
otdzkou osobnosti a jejiho vyrazu.“ (s. 30), a umelca, ktory svojimi
zahranié¢nymi kontaktmi a skisenostami aj prakticky pomohol pri vzniku
republiky. Zato generacne mladsi Ludovit Fulla aj z pohladu Katariny
Bajcurovej nasiel v mladej Ceskoslovenskej republike (pragmaticky?)
prostriedok za ulahCenie svojho usilia dostat sa do medzinarodného
povedomia, ¢o sa mu aj, ako vSetci dobre vieme, podarilo, a ¢o mu jeho
rodaci otvorene a bez hanby zavideli...

Na vystave sme mali mozZnost vidiet jedinecny zberatelsky kisok,
komornu Fullovu Kompoziciu z roku 1933 (v katal6gu obr. 43 na s. 101
a na popiske k dielu je uvedené chybné datovanie okolo 1930, a to aj

napriek tomu, Ze dielo je na rube autorovou rukou oznacené rokom
1933). Mal som ti Cest toto doposial nezname dielo majstra v lete 2016
znalecky posudit. Olejomalba vtedy presla dokladnou materidlovou
expertizou, ktort vykonala pani Jana Zelinska, vediica Chemicko-
technologického oddelenia Pamiatkového dradu SR v Bratislave. Jej
zistenia v komparacii s dalsimi vysledkami inych Fullovych origindlnych
diel potvrdili totoZnost majstrovej palety. Koneény zaver, ktory vo viace-
rych argumenta¢nych rovindch preukazal pravost skimaného diela,

a to najma v suvislosti s Fullovou kompoziciu s ndzvom Awnjel z roku 1930
(publikoval iba R. Matustik: udovit Fulla, Bratislava: 1966, obr. C. 46,
kat. €. 24.), pisomne odobrila znalkyiia Katarina Bajcurova. (Aj na tomto
mieste by som jej rad vyjadril svoju vdaku nielen za uZitocné rady, ale tiez
za podporu v dalSom nezdvislom znaleckom dokazovani.)

Takto viacndsobne uznané dielo Ludovita Fullu sa v roku 2017 dostalo
do ponuky prazskej aukcnej spolo¢nosti EUROPEANartS (European Arts
Investments s.r.0.): ,,LOT 119 — Olej na pldtné, 17 x 15 cm, rdmouvdno,
datace 1933, signovdno vpravo dole LF, zezadu L. Fulla 1933. Opatfeno
poturzenim pravosti dila PhDr. Katarinou Bajcurovou, CSc., odbornou
analyzou Pamdtkového ufadu Slovenské republiky a odbornym posudkem
Mgr. Martina Sugdra, Ph.D. — Komentdr z posudku Mgr. Martina Sugdra,
Ph.D.: Posuzované dilo zdzracné zpiitomriuje slova Fullovych vyzndni
o malbé a smyslu jeho tvorby. Fajnovost malby je svédkem neskryvané
radosti a poZitku. Dilo malé svymi rozmeéry, velkorysé svoji kompozici,
bohatstvim Cistych a piijemné teplych barevnych tonii, uklddanych piimo
s preciznosti zlatnické prdce na podloZku, misty vypointovanym pastoznim
vrstvenim anebo vloZenim vyrazné linie, pripomind email cloisonné. Dilo
sice malé formdtem, ale vzdcné svoji jedinecnosti, podobné jako origindlni
mistrovsky sperk.™

Priznam sa, Ze moznost napisat ten posudok som si uzival s neskryvanou
rozkosou. Veril som, Ze podobné nadsenie z tohto ne¢akaného zjavenia
vzplanie v kazdom, komu sa ,raritka“ dostane pred oci. Objav mal vSak
vel'mi prozaické pokracovanie: 19. marca 2017 najmensi obraz Ludovita
Fullu dspesne vydrazil ¢esky zberatel za 1 200 000 Ceskych kortn (okolo
48 000 Eur). Ten ho laskavo poskytol na vystavu do Bratislavy a na nej
bolo oficialne prezentované slovenskému publiku vlastne po prvy raz.
Zrejme to naozaj bolo iba Ceskoslovensko, hoci aj socialistické, ktoré
Ludovita Fullu milovalo...

Autor (1974) je sudny znalec pre umelecké diela a staroZitnosti a pracuje
ako historik umenia v Galérii umenia Ernesta Zmetaka v Novych Zamkoch

1  https://youtu.be/1e358DCTzEs

FILLA - FULLA: OSUD UMELCE/OSUD UMELCA
10. 7. —21. 10. 2018

Slovenskd ndrodnd Galéria, Bratislava

Kurdtorky: Katarina Bajcurovad a Alexandra Kusd

Vystava sa uskutocnila v rdmci projektu Made In
Czechoslovakia, venovanému 100. vyrociu vzniku
Ceskoslovenska.
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Ludovit Fulla: Balony, 1930, zbierka: SNG - Galéria Ludovita Fulluy,
Ruzomberok, foto: archiv SNG

Ludovit Fulla: Kompozicia, 1933, sikromnd zbierka,
foto: Martin Sugér

. expozicia vystavy s obrazmi Ludovita Fullu, foto: Martin Deko

expozicia vystavy s obrazmi Emila Fillu, foto: Martin Deko

Emil Filla: Zatisi s mandolinou, 1926, sikromna zbierka,
repro: archiv SNG

Ako Filla miloval Ceskoslovensko a ako Ceskoslovensko milovalo Fullu / 8 ° 9

Martin Sugar



Zdapadny marxizmus a interpretécia diela

a spisov Bohumila Kubistu

Za centrom i perifériou:

Nové pristupy

k Bohumilovi Kubistovi a umeniu strednej

Eurépy okolo roku 1910

Eleanor F. Moseman

preklad: Katarina BdFilové

|. East

Myslienky a umenie Bohumila Kubi$tu maji nesporne
svetovy ohlas. Pre¢o viak ostdva pre ,zédpadné” dejiny
umenia $ifrou? Mozno aj preto, Ze vietky obvyklé odby-
tiskd dejin umenia - ako prehladové u&ebnice, vydava-
telia a ich akviziéni editori & mized, ktoré st tladené

k vyuZivaniu dobre znédmych ,velikdnov” na komeréné
vystavy potvrdzujice platny kénon, predstavuji redlne
a délezité vyzvy. Navyse, ako si uz v roku 1999 viimol
Steven Mansbach, nedostatok amerického povedomia
o jednotlivych histéridch a kultdrnych faktoroch ovplyv-
fiujdcich umelecky tvorbu v centrélnej a vychodnej
Eurépe. vratane Ciech, prakticky znemozZfiuje naplno
ocenit témy, podobu & vplyv Kubistovho diela v jeho
kontexte.! Pre vonkajieho pozorovatela je do istej miery
zlozité vnimat Kubistove diela ako avantgardné, kym
nevezme do Uvahy spdsob, akym pouzival svoju vizuélnu
aj pisomn{ tvorbu v prospech spoloéenskej zmeny.?
Nasfastie je mnoho jeho diel prelozenych do angligtiny
a nemciny. Tieto texty a obrazy odhalujd, aki pozornost
venoval komplikovanej 3truktire industrializacie, triede
a etnickému konfliktu, imperidInej hegeménii, kakofénii
vo svete umenia a mozno i podmienkam Zivota Zien

v porovnani so zivotom muzov.

Ako histori¢ka nemeckého umenia vystudovand
v Spojenych §tatoch som v pripade $tddia Kubistovho
diela zvolila $pecificky pristup. V mojich skor3ich précach
som ako doplnok k uz existujdcemu vyskumu Marie
Rakusanovej skdmala jeho kontakt s nemeckou avant-
gardou.® Obzvlé$t ma zaujimala adaptdcia Kubistovych
kubisticko-expresionistickych foriem a teérie umenia
Ernestom Ludwigom Kirchnerom, s ktorym sa stretli v lete
1911. Ich vymena myslienok podnietila Kirchnerov posun
smerom k jeho oslavovanému ,berlinskemu $tylu”. Franz
Marc tak vdaka Kirchnerovym fotografiém Kubistovych
malieb pribliZil Vasilijovi Kandinskému silu Kubistovei
préace a, ako som uz spominala inde, Kirchner prevzal
Kubistove vyuzitie formy na priblizenie atmosféry.* D&
sa povedat, Ze pdvodne sa prave vd'aka Kubistovi stal
parizsky kubizmus stravitelnym pre umeleckd skupinu Die
Briicke (Most). Kratko po névrate do Ciech sa Kirchner
dokonca pohraval s myslienkou presfahovaf sa do Pariza,
kym tento plan nezavrhol v prospech Berlina.

Moje 3tddium Kubistu sa odvtedy bliziie zameralo na
ohlasy ranych socidlnych problémov 20. storogia - tried-
neho napétia a etnickych rozdielov - v jeho pisomnych
dielach, predovietkym v jeho Styroch teoretickych pré-
cach.® Vzhladom na Kubitovu rurélnu, katolicku vychovu
a bilingvélnost ma zaujimali jeho aktivity naznadujice
ambivalenciu ¢&i selektivitu v tom, ako sa identifikoval ako
Eesky ob&an pod habsburskou korunou. Prostrednictvom
svojich tém a kompoziéného dérazu na 3pecifické detaily
alebo typy motivov Kubista odhaluje svoje znepokojenie
nad nerovnovédhou sil v spolognosti zataZzenej dlhou
histériou etnického konfliktu. Vé&&sina itatelov v USA
by nevedela, Ze od pociatku habsburskej nadvlady pod
vedenim Ferdinanda I. v roku 1526 sa &eskd nérodnosf
v Cechdch za&ala, v porovnani s predominantne mestskou
populdciou etnickych Nemcov, asociovaf s vidieckym

rolnictvom, &o edte zvyraznil Gtlak &eskej populdcie
nasledujici po bitke na Bielej hore v roku 1620. Vdaka
programu Ceského narodného povstania v 19. storogi,
boli uz aj tak spolocensky napété 19. a 20. storogie vo
zvy3ene| miere svedkom zrazok medzi etnickymi Nem-
cami a Cechmi v Prahe, ¢o eskalovalo do krizy v tych
istych rokoch, ked tam Kubista dokonZoval svoje umelec-
ké vzdelanie a organizoval vystavy s bilingvélnymi umel-
cami Osmy ¢&i Die Acht - domény, na ktord je expertom
Nick Sawicki.® Tieto napétia ranych rokov 20. storogia,
v ktorych sa spdja ndrodnost a spolo&enské trieda, ma
viedli k hlb3iemu skimaniu Kubistovej volby obraznosti
riadenej kombindciou zdpadného marxistického vyskumu
a ikonologickej interpretacie.

Kubistove malby s sicasfou jeho teoretického dis-
kurzu nesporne rovnakou mierou ako jeho texty, preto nie
je prekvapuijice, Ze mnozstvo jeho malieb sa d& vnimaf
ako obrazové manifestacie my3lienok, ktoré rozpracoval
vo svojich textoch. Ako uz preskdmala Naomi Hume
a dal¥i, jeho pisomné prace Gzko nadvéizujd na myslienky
v Marxovom a Engelsovom Komunistickom manifeste a na
Maliara moderného Zivota (1863) Charlesa Baudelairq,
rovnako ako na rdmec viedenskej Zkoly dejin umenia,
ktord pripisovala formu a obsah konkrétnemu étosu danej
kultdry.” Tieto prepojenia sa dajd néjst aj v jeho dielach,
¢o ukazuje Kubistu ako myslitela so Sirokym zdberom,
aj ked' jeho kompozicie Easto ostévali poslusné témam
$pecifickym pre Eesky kontext.

Napriklad Staroprazsky motiv z roku 1911. (obr. 1)
Ak toto dielo analyzujeme vo svetle Kubistovej prace
z roku 1912, v ktorej sa zaoberal myslienkou gravitécie
ako socidlneho principu, je jasné, Ze obraz je vietkym,
nez len malebnym vyhladom na ikonické miesta. Vaé&sine
americkych divakov viak méze tato nuansa [ahko ust.
Vyhlad od pobrezia Malej Strany a robotnickeho Smichova
smerom k Staromestskej veZi a jeho déraz na piliere
a technické truktory pozdlZ Vitavy teicej popod Karlov
most sa tu kombinujd s jeho volbou eliminovaft vietky
sochy na moste okrem Ukrizovania. Skutoéne, jeho
pripravnd schematickd kresba umiestiuje ohnisko formdl-
nych aj metaforickych elementov préve do tohto sisosia.
Kubista evidentne nechcel, aby bola tdto malba interpre-
tovand ako boj o moc medzi cirkvou a $tdtom, inak by
zmenil pohlad tak, aby bol Karlov most v juxtapozicii
s Prazskym hradom, ktory sa vyznamne tyéi nad riekou.?
Kubista vo svojej formuldcii gravitaéného principu v roku
1912 prezentoval cirkev a boZstvo posvétenych vlddcov
ako indtancie zastaranej teistickej hierarchie, odstranenej
novymi autoritami, ktoré sprevadzali prichod kapitalis-
tickej ekonomiky a s flou spojeny vzostup ateistického
sentimentu. Ak Staromestskd vezu a Karlov most vnimame
v kontexte jeho angaZovanosti v ochrane architektonickej
diverzity cez Klub za starou Prahou a ako prispevok
k jeho pracam o kunsthistorickych konceptoch viedenskej
skoly, zjavuji sa tu ako pripomienka imperigineho potla-
&enia etnickych Cechov po Bitke na Bielej hore. Po boji
vystavovali imperidIni vifazi na Staromestskej vezi odfaté
hlavy verejne popravenych &eskych protestantskych rebe-

lov, ktori podporovali Frederika ,Zimného krala” profi
rakiskej katolickej prevahe v rdmci Habsburskej ride, a to
na celé desafrocie.” Této malba sa d4 ¢itat aj ako komen-
tar k ndbozenstvu ako gravitagne; sile, ktord udrzuje
spolo¢ensky poriadok, ako navrhujem vo svojej prdci
z roku 2012 Gravitécia v umeni (Gravity in Art)2'° Fakt,
ze Kubista zahrnul toto platno do svojho vyberu siedmych
diel pre skupinu Neue Sezession, kiord hostovala v decem-
bri 1920 Waldenova berlinska galéria Der Sturm, a odkial
sa v janudri 1913 presunula do Budapesti a v lete 1913
dalej do Ivova, naznaduije jeho spokojnost so spojenim
malovaného obrazu a vlastnej rodiacej sa tedrie gravitacie.
Maj pretrvdavajici zaujem o socidlne faktory stvisiace
s tvorbou umenia mi ukdzali cestu nielen k tymto historic-
kym referenciam, ale i k dal3im kritériam, ktoré Kubista
vé&lenil do svojich kompozicii. Kubista pisal, Ze manudlna
a intelektudina praca so si v modernej dobe hodnotou
rovnocenné, ¢o vyzdvihuje vo svojej innosti hypnotizér,
ktorého aktivne pohyby st zachytené v diele Hypnotizér
z roku 1912. Toto dielo predznamendva Kubistove pojed-
nanie rozvijajoce myslienku ,penetrizmu”, ako je tomu v
malbdch Vrazda (1912) a Fakir (1914). "' Ked'Ze vo svo-
jich précach rozoberd technologické pokroky, zdd sa, ze
pozorne sledoval dopad priemyselného Zivota na moder-
n6 dobu. Ako uvddzam vo svojom &lanku v Art Bulletin
z roku 2011, jeho spdjanie tovarni s kominmi a kostolmi,
viditelné v malbéch Krajina s kostelikem z roku 1910
a Jaro (Koupdni zen) z roku 1911, odhaluje mieru, v akej
Kubita prirovndval vplyv moderného priemyslu k roli né-
bozenstva v minulych érach." Jeho transparentnosf v tomto
ohlade vold po bliziom skdmani jeho sémantickych volieb.
Spoliehajic sa na historikov spoloénosti a historikov
vedy som sa hlbsie ponorila do Kubistovej rekontextualizé-
cie pojmu ,gravitdcia” na popisanie socidlnej dynamiky
vplyvu, ktord uplatiiuje vo svojich teoretickych pracach
z roku 1912 a 1914. Zhodou okolnosti bol Albert Einstein
poéas tvorby svojej vieobecnej tedrie relativity od aprila
1911 do j0la 1912 rezidentom v Prahe - v tych istych
rokoch, kedy Kubista formuloval svoje myslienky o gravi-
tacii ako spologenske;j sile.” Aj ked' Einstein prvy krat pub-
likoval svoju vieobecnd tedriu relativity az v roku 1916,
Kubista sa mohol o jeho myslienkach dozvedief od jeho
kolegu Maxa Broda, ktory sa zé&astiioval neformalnych
salénov organizovanych Berthou Fanta na prazskom
Staroméstskom ndmésti. Einstein tu mohol rozoberaf rela-
tivitu a koncepty o gravitdcii s blizkym okruhom nemecky
hovoriacich intelektudlov, ktori prijali vedca ako rodiacu
sa celebritu na poli fyziky." Max Brod, nemecko-cesky
spisovatel, ktory bol ranym podporovatelom Osmy/
Die Acht a neskér sa spojil so Skupinou vytvarnich umélcd,
bol Eastym zdkaznikom v Café Arco, kaviarni oblibene;j
u hovoriacich nemecky a prileZitostny navitevnik Café
Union, populdrnej u hovoriacich &esky - dva podniky,
v ktorych si umelci, vratane Kubistu, vymiefiali ndzory
a novinky z kultrneho sveta.> Mozno je tato konvergencia
zd&ujmu o gravitdciu oby&ajnou ndhodou, no kazdopddne
poukazuje na Kubistove viestranné zaujmy a pozoru-
hodné asovanie.

Mansbach, Steven A.: Moderné umenie vo vychodnej Eurépe:
Od Baltiku po Balkdn 1890-1939. Cambridge: Cambridge University
Press, 1999. Skutoéne, Kubistove oeuvre riskuje, Ze bude oproti milo-

vanym, ak nie nadhodnocovanym ,majstrom” Picassovi a Matissovi,
voci ktorym je této doba porovnévand neakademickym svetom ume-
nia (a pravdepodobne aj v rémci toho akademického), vyzerat ako
odvodené ¢i zle koncipované. Dobrym prikladom je Abondance
Henri Le Faconniera, ktord dnes vyzerd neohrabane, priam skaredo -
0Opln& odchylka od estetiky spdjanej s francizskym modernym ume-
nim - pokial nevnimame malbu v rémci teoretického a experimen-
télneho kontextu, z ktorého pochddza. Zrazu sa vo svojom prehod-
noteni tak typickej ,francizskej” témy, aktu, zdé radikdlnym. To isté
plati pre Bathers Andre Deraing, dielo, ktoré sa dnes v pride , primi-
tivistickej” moderny zdd trapne alebo minimdlne neddlezité, no
napriek tomu ho prazski umelci povazovali za talizman a vyzbierali
dostatok financii na to, aby malba mohla byt pridana do zbierky

Ndrodnej galérie.

Termin avantgarda pouzivam v silade s Petrom Birgerom vo vyzname
aktivistického umenia, ktorého obsah je motivovany prienikom
umenia s kazdodennym Zivotom

Podstatny je Kubistov sizvuk s Kirchnerom, tak aj jeho oneskorené
&lenstvo v Kiinstlergemeinschaft Briicke, pristup k Neue Secession
a k publiku Herwartha Waldena v Der Sturm.

Tymito my3lienkami sa zaoberali dva €lanky, ktoré mi ukézali nové
smery vo dal3om vyskume Kubistovej teérie umenia vo vztahu k jeho
témam: Moseman, Eleanor: At the Intersection: Kirchner, Kubista
and Modern Morality, 1911 - 1914. In: The Art Bulletin 93, no. 1,
2011, 5. 79-100 a Moseman, Eleanor: E. L. Kirchner, Czech Cubism
and the Representation of the Spirit in Portraiture, 1915-1918. In: The
Space Between 4, no. 1, 2008. s 11-36.

Jeho styri teoretické prace boli prelozené ako: Bohumil Kubista

O predpokladech slohu (On the Prerequisites of Style), [October
1911]. In: Freimanovd, Milena (ed).: Bohumil Kubista 1884 - 1918,
exh. cat., Praha: Empora, 1993, s. 60-61. Bohumil Kubista O duchov-
nim pokladu moderni doby (The Intellectual Basis of Modern Time),
[October 1912]. In: Benson, Timothy O. - Forgdcs, Eva (eds.):
Between Worlds: A Sourcebook of Central European Avant-Gardes,
1910 - 1930, transl. Alexandra Biichler. Cambridge Mass.: MIT
Press, 2002, s. 99-102. Bohumil Kubista Nutnost Kritiky (The
Necessity of Criticism) [March 1913]. In Freimanovd, Milena (ed.):
Bohumil Kubista 1884 - 1918, exh. cat. Prague: Empora, 1993,

s. 63-64. Bohumil Kubista O duchové podstaté moderni doby (The
Spiritual Basis of the Modern Age), [April 1914]. In: Husslein,
Agnes (ed.): Tschechischer Kubismus 1912-1916, prekl. Ky
Krauthamer, exh. cat. Salzburg: Rupertinum Museum fiir moderne
Kunst, 2001, s. 217-220.

K téme etnickych konfliktov v Prahe pozri: Cohen, Gary (ed).: The
Politics of Ethnic Survival: Germans in Prague, 1861-1914, 2™ West
Lafayette, Purdue University Press, 2006, s. 172-174. Medzi kl'6¢ové
udalosti v Ceskom ndrodnom povstani patri vydanie Ceskej gramatiky
Jozefa Dobrovského v roku 1809 a otvorenie Nérodného mizea

v roku 1818.V roku 1831 zaloZil Frantisek Palacky ako pobocku
Ndrodného mizea Maticu Eesku, Eeské vydavatelstvo a kultornu
ingfiticiu. V roku 1832 za&ala Matice ceskd so irenim Casopisu
Ceského muzea, v ktorom &eskd infeligencia uverejiiovala svoje
my3lienky v &eskom jazyku, &o bolo vodou na mlyn ndrodnému
hnutiu. V rokoch 1834 - 1839 vydala Matice ¢eskd pétdielny
&esko-nemecky slovnik Josefa Jungmanna. Ceské nérodné divadlo
otvorili v roku 1883.

V rokoch 2009 - 2011, ked' som svoju prednésku z roku 2008

v rémci College Art Association rozsirila o prispevok Gravitace or
Gravity in the Social and Artistic Thought of Bohumil Kubista

a dokonéila pre publikéciv Edwards. Mary D. and Bailey Jefferson,
Elisabeth: Gravity in Art: Essays on Weight and Weightlessness in
Painting, Sculpture and Photography. NC: McFarland, 2012,

s. 212-234, som tito nadvéznost identifikovala v Concerning the
Spiritual in Art (Vasilij Kandinsky, 1910 - 1911) . Vdaka jesennej
$todii Naomi Hume z roku 2012 pre Slavic Review o Skupine

a viedenskej tedrii umenia, ako aj vdaka decembrovej préci Mileny
Bartlovej v roku 2012 Ceskd histéria umenia a marxizmus v Journal
of Art Historiography teraz retrospektivne vnimam Kandinského

a Kubistove spologné korene v paradigme dejin umenia od Aloisa
Reigla (1858 - 1905) a Maxa Dvordka (1874 - 1921), ktord
medzi modernymi umelcami v Prahe propagoval vo Viedni studo-

vany historik umenia Vincenc Kramdf.

Skutoéne namaloval vedutu, kde dominuje Prazsky hrad (Prazsky
hrad, 1912, olej na platne, 90 x 150,5 cm. Zdpadoéeskd galerie
v Plzni; fig. 94. In: Srp, Karel: Bohumil Kubista: Zafivy Krystal, exh.
cat. Ostrava: Galerie vytvarného uméni, 2014, s. 135. Této malba
je ndpadne viac realistickd, no nepouzil kubistickt & redukovant
paletu, s ktorou experimentoval od roku 1910, ale farebnd paletu

Cézanna.
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Bohumil Kubista: Staroprazsky motiv, 1911,
olej na plétne, 98 x 84 cm, reprodukcia je
publikovand: Mahulena Neslehové:
Bohumil Kubista1884 - 1918,

Praha: Odeon, 1993, s. 236

Sayer, Derek: The Coasts of Bohemia: A Czech History. Princeton:
Princeton University Press, 1998, s. 45.

Moseman: Gravitace, s. 212-234.

Pozndmka na okraj: ked vezmeme do Gvahy Mansbachov opis
vnimania kubizmu strednou Eurépou ako radikdlne pokarhanie
monarchie a znak intelektudlnej slobody, dali by sa Hypnotizér

a Vrazda ¢&itat ako metafora imeridlnej dominancie?

Moseman: At the Intersection, s. 87-90. Budovu tovdrne v jednej linii
s kaplnkou na kopci nad képajicimi sa v diele Jaro (Koupdni Zen)
identifikoval Karel Srp ako pivovar a kostol sv. Jakoba Vétsyho. Srp,
Karel: Zdfivy Krystal, s. 269.

Kiipper, Hans-Josef: Albert Einstein’s Years in Prague, 1911 - 1912.

Cologne, 2004 http://www.einstein-website.de/z biography/
prague.html, vyhladané 10. jina 2009.

Bi¢ak, JiFi: Einstein’s Days and Works in Prague. In: Janta, Jifi and
Niederle, Jifi (eds.): Physics and Prague, 2" ed. Prague: Academia,
2005, s. 75.

Bi¢dk, s. 75. Einsteinovi Zivotopisci sa zhoduji, Zze Max Brod &erpal
pri svojom stvdrneni Johannesa Keplera v romdne The Redemption
of Tycho Brahe (1916) zo stretnutia s Einsteinom. K Brodovmu prepo-
jeniu na prazskd kaviarenskd kultiru, pozri Cohen, Gary B.: The
Politics of Ethnic Survival: Germans in Prague, 1861 - 1914, 2™ ed.
West Lafayette, In: Purdue University Press, 2006, s. 95. V ranom
dvadsiatom storoéi v Prahe slozili kaviarne ako strediskd, kde si
umelci a literati mohli precitat najnovsie vydania medzindrodnych
Easopisov a debatovat o novych myslienkach. Kaviatesi Arco

a Union by tak boli logicky pre Kubistu miestom, kde sa mohol
dozvedief o Einsteinovych prdcach o relativite a gravitécii. Kubista
taktiez mohol poznat niektoré francizske publikacie Poincarého

o gravita&nych teéridch. Pozri: Eisenstaedt, Jean: The Curious History
of Relativity: How Einstein’s Theory of Gravity was Lost and Found
Again, preklad Arturo Sangailli. Princeton and Oxford: Princeton
University Press, 2006, s. 35, ktoré mohli byf rozoberané v novinéch
&i ostatnych kaviarenskych materialoch. K Poincarého vplyvu vo
Franczsku pozri aj Dalrymple Henderson, Linda: The Fourth Dimen-
sion and Non-Euclidean Geometry in Modern Art. Princeton
University Press, 1983.

Zdpadny marxizmus a interpretdcia diela a spisov Bohumila Kubistu 1 0 ° 1 1
Eleanor F. Moseman



Archeologia konfliktu v post-pravdivej dobe

Peter Megyesi

Vyistava Radovana Cerevku Moc v mizeu vo Vychodoslovenskej galérii v KoSiciach
predstavuje priestorovo i produkcéne velkorysu prezentdciu tvorby vyraznej osobnosti sticasného
vizudlneho umenia. V podzemnych priestoroch galérie je pod kuratelou Ivany Moncolovej
nainstalovanych jedendst diel, pricom ide o mimoriadne Stastné spojenie vystavovanych
objektov so Specifickym interiérom. Priestory suterénu, s ciastocne odhalenym historickym
murivom, evokuju archeologické muzeum a strohé sivé steny s pohladovym beténom
zasa pripominaju kasdrne. A ked’se Cerevka vo svojej prdci uplatiiuje vizualitu archeologickych
artefaktov, diela prezentuje spGsobom muzedlnej expozicie a zdroven sa inspiruje military
estetikou, st jeho objekty ako Sité na mieru tejto casti galérie. V koncepcii vystavy sa objavuji,
stretdvaju a dopltiajii dva imaginativne svety: modeldrstvo a pseudo-archeoldgia.

V Moci v muzeu sa tak divdk neustdle pohybuje — fyzicky i mentdlne — medzi hravostou
a vaznostou analyzovanej témy. Tou je vojensky konflikt a rézne formy reprezentdcii,
konstrukcii a manipuldcii jeho medidlneho pokrytia.

Instalacia predstavuje iliiziu cesty Casom vystavenymi zbierkami:

ako v muzeu, teda privilegovanej pamatovej institiicii, nAm umoznuje
nazerat dneSnu situdciu z pozicie buddcnosti, ktora vyrastla z trosiek
globalnych konfliktov. Na zaciatku nasej cesty je tajomny objekt

s nazvom N1121 Stryker (2015), ktory na prvy pohlad pripomenie
starovek stélu s neznamym typom znakového pisma. Pri podrob-
nejSom skiimani je zrejmé, Ze patinovana platna, posobiaca ako arte-
fakt z egyptologickych zbierok, je pokryta otlackami modeldrskych
prefabrikatov. UZ tu sa predstavuje modelarstvo ako jeden zo zna-
kovych systémov, s ktorymi autor na vystave v jednotlivych dielach
dalej pracuje a komunikuje obsahy. Oproti vstupu je objekt pontka-
juci dalsie informacie potrebné pri nasej ceste expoziciou. Rozmerna
Zvezda (2017) je zvacSenou modelarskou platformou vychadzajicej

z loga rovnomenného ruského vyrobcu modelarskych produktov.
Namiesto jednotlivych komponentov, z ktorych sa skladaji modely,
su v tejto zvacSenej konstrukceii ndpodoby hlinenych tabuliek

s otlacenymi plastovymi modelarskymi platformami. V treftom diele
Ezomadgia In: Huntington, Samuel P.: Stret civilizdcii, Touchstone,
NYC: 1997, str. 381-388 (2018), ktorého koncepcia vychadza z knihy
citovanej v jeho nazve, sa spaja Huntingtonova analyza a predpovede
moznych globalnych konfliktov s veStenim. Jednotlivé klticové pojmy
a aktérov civiliza¢nych stretov autor previedol do abstrahovanej
podoby, dal im formu archaicky posobiacich reliéfov a vytvoril z nich
i tarotové karty. V inStalécii spaja tieto kamenné reliéfy, ako pozo-
statky davno zaslych civilizacii, s videoprojekciou veStenia z kariet.
Analyza vojenskych konfliktov a stretu civilizacii je tu prezentovana
jazykom, ktory upozormuje na ich iraciondlne vjchodiska a futuro-
16gia, ako veda o budicnosti, je deklasovana do podoby vestenia.
Hrozba globalneho konfliktu s nedozernymi nasledkami, v spojeni

s jeho naznacenou osudovou nevyhnutnostou a prezentovanymi
archeologickymi nalezmi, vytvara fazivi postapokalypticki atmos-
féru. Iluzia, Ze svoj Zivot mdme pevne v naSich rukach a mo6zeme

ho viest na zdklade racionalnych rozhodnuti je v troskdch. S archeo-
logickymi obrazmi zaniknutych civilizacii po kataklizme pracuje
Cerevka i v instalacii Bez ndzvu (Detekcéné pole, 2018). Skamenelina
vojenskej nepriestrelnej vesty posobi ako hrudny pancier bajneho
hrdinu, zasobniky zo samopalu pripominaju fosiliu skeletu vyhynu-
tého zivoc¢isneho druhu, a i iné Casti vojenskej techniky st predstavené
ako stcast geologickych sedimentov. Zvukovy objekt Spolocenstvo

MOCV MUZEU

Radovan Cerevka

16. 11. 2018 - 31. 3. 2019

Vychodoslovenskd galéria, KoSice

kurdtorka: Ivana Moncolovd

Host vystavy: Martin Piacek - It is like small
version of paradise, povedala

(2018) ma archetypalny tvar homole, hmyzieho hniezda ¢i babylonskej
veze z Breugelovych obrazov. Jeho vrchol tvori skamenené torzo
stoceného nabojnicového pasu. Z objektu sa §iri opis fungovania
organizovaného spolocenstva a jeho vniitornej mocenskej dynamiky,
Casto nasilnej. Niektoré indicie nds navadzaju, Ze opis sa tyka vcelieho
spoloCenstva, ale hodi sa i na spolocenstvo ludské. V instalacii Boeing 777
(2017) sa vraciame k modelarskej firme Zvezda: z jej modelu lietadla je tu
podla satelitnych zaberov vytvorena diorama trosiek civilného Boeingu
malajskych aerolinii, ktoré bolo zostrelené pro-ruskymi separatistami
pomocou ruskych striel Buk nad ukrajinskym tzemim. Sticastou instalacie
je i prezentécia mailovej koreSpondencie Radovana Cerevku s usporiadatel-
mi ruskej modeldrskej sutaze klubu Patriot v tvorbe diordm, ktorej je firma
Zvezda jednym z hlavnych sponzorov. Usporiadatelia pracu prihldsit od-
mietli, v zavere mailu pripdjaja i zdévodnenie: ,, Radovan, I hope you have
more other models and dioramas will be better to show something more
neutral for politic. We in Russia, our friends in Ukraine all tyred from poli-
tic. Hope you understand me.“ O tom, Ze ruska firma Zvezda rozhodne
nevytvara politicky neutrdlne modely, ale prave naopak, cielene pracuje

s politickou propagandou a vlastnou interpretaciou udalosti, svedci dielo
,,Polite people“. Krabicka, obsahujica modely vojenskej jednotky, je na
vystave zvdcSena do velkosti, ked vyfotografovani bojovnici na jej obale
nadobudaji redlnu mierku ludskych postav. Bojovnici st tzv. mali zeleni
muzickovia, ako boli oznacovani ruski bojovnici bez vysostnych znakov
na uniformdch, posobiaci pri ruskej vojenskej intervencii na Kryme. Boli
znami i ako ,,polite people® (sexcauswvie aoou/vezhlivye lyudi). Oficidlny
nazov modelarskej skladacky je na krabici uvedeny v ruskej, aj v anglickej
jazykovej mutdcii: ,Modern russian infantry ,,Polite people®. Distribuovana
skladacka, podla informaécii na obale vhodna pre modelarov od desiatich
rokov, jasne ukazuje ako pracuje politicka propaganda: ideologicky orien-
tovand indoktrindcia, pracujica s estetizaciou vojenskych konfliktov, je
cielene zamerand i na deti. Rozpravanie o vojne, prostrednictvom zamerania
sa na objekty, pokracuje i v praci Rekonstrukcia bojového pola (2018),
ktord predstavuje iltziu odkryvania zvyskov stucasnej vojenskej techniky
spod nanosov geologickych vrstiev niekedy v dalekej buddcnosti. Brutalist
truth/Brutalistické pravdy (2018) predstavuju opat viacvrstvovid hru

s vyznamami. Platne z typického brutalistického materidlu - pohladového
beténu, st zaroven nositelmi brutdlnej pravdy odtlacenej v tychto pseudo-
-pomnikoch vojny: pomocou Statistiky odkryvaji ekonomické zazemie
ozbrojenych konfliktov. S fikciou pracuje Dramasks (2017): pomocou
modelarskych prostriedkov vytvara Cerevka zmenseny model akéhosi
kultového miesta, v ktorom neurcita exoticka civilizacia skombinovala
zvysky stithaciek do podoby uctievanych artefaktov. Tento hybridny
spOsob spojenia sticasnej leteckej techniky s ,,primitivnym“ ndboZenstvom
sugeruje tzv. Cargo kulty, ktoré sa vytvarali na zaklade stretu menej roz-
vinutych kultdr s tymi technicky vyspelejsimi. Vyznavaci kultu sa snazili
v odlahlych regiénoch (najma v Melanézii), na miestach leteckych
katastrof a byvalych letisk, prostrednictvom vytvarania Specifickych
situdcii, privolat priazen dobrych duchov. Snazili sa opakovanim ritudlov
bielych navstevnikov, napr. budovanim atrap letisk a napodobriovanim
spravania ich pozemného persondlu, ziskat hodnotné dary bohov na zem
(v skuto¢nosti naklad - angl. cargo). I v tomto diele je teda tematizovana
Spekulativna interpretdcia skutocnosti, nekonven¢ny vztah k vojenskej
technike, vytvaranie mytov, modelovanie reality, iracionalita, fikcia a stret
odliSnych civiliz4cii. Cesta po expozicii konc¢i najstar§im prezentovanym
dielom Krajina trvalej slobody (2013), v ktorom pracoval Radovan

Cerevka s medidlnou info-grafikou, s vizualizovanim $tatistik
o dlhotrvajicej vojne v Afganistane a s obrazmi vojny vykreslenymi
tak, ako st nam sprostredkované neutralnym jazykom cez obrazovky
do naSich domovov. Je to obraz diskurzu o vojne bez konkrétnych
ludi, ktorych zasahuje. Obrazy utrpenia a smrti st v masmédidch
nahradzane grafmi kolisajlicej GspesSnosti vojenskej misie, ktora je
nam v bezpeci nasich obyvaciek podavana s obdobnym emoénym
distancom ako vyvoj globalnej ekonomiky, trhu prace a pohybu akcii
na burze. Sucastou Krajiny trvalej slobody je i realisticky posobiaca
Cast s piesoCnatym terénom posiatym nabojnicami a rastlinami. Ale
i tu je zdanie reality a autentickosti reliktov vojenského konfliktu
zavadzajuce, kedZe ide o prenesend podu s pouzitou municiou
z vycvikového strediska Lest. Takze nie obraz vojny, ale obraz jej
simul4cie. Modelovanie tu vystupuje ako metafora konstruovania
reality, ako spOsob selektivnej prace s informaciami, kedy sa vybera-
ja, kombinuji a prezentuju iba tie, ktoré sa ndm hodia do vysledného
obrazu. Modelovanie ako obraz post-faktickej doby v zmysle okridle-
nej sentencie: ,,Sice to nie je to pravda, ale mohla by byt.“ Moc
v mtizeu je presvedcivou vizualnou esejou o konflikte, v ktorej autor
odhaluje falosné reprezentacie a analyzuje spdsoby ich modelovania.
Skvel4 vystava Moc v mizeu, v ktorej Radovan Cerevka divaka
sofistikovane vtahuje do spleti vyznamov, potvrdzuje platnost dlho-
dobejsSieho pozorovania, Ze Vychodoslovenska galéria v sicasnosti
pise uspesnu kapitolu svojich dejin. V KoSiciach sa realizuja
vynimoc¢ne dobré vystavy a priestor v dramaturgii dostdva i kvalitné
sucasné umenie.

‘ —

. Radovan Cerevka: Ezomdgia In: Huntington, Samuel P.: Stret
civilizacii, Touchstone, NYC: 1997, str. 381 - 388, 2018, umely kamen,
pigment, kov, videoinstalacia, variabilné rozmery

2. Radovan Cerevka: Polite people, objekt, kartén, plast, drevo,
digitalna tlac, 300 x 190 x 45 cm

3. Radovan Cerevka: Zvezda, 2017, kov, keramika, 570 x 180 x 120 cm

foto: Jakub Hauskrecht

Archeoldgia konfliktu v post-pravdivej dobe
Peter Megyesi
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Vystava OBJEKTivne
Alena Vrbanova

...heterologia priestoru, $tylovd rovnorodost, nepritomné telo (figtira), montdz, dekonstrukcia
diskurzivnost, vyznamouvé tagy

Na prelome rokov 2018 — 2019 prindsa bratislavskd Kunsthalle rozsiahlu vystavu OBJEKTivne
v koncepcii kurdtora Vladimira Beskida, zameranu na oblast sucasného objektu a instaldcie.
Vyber autorov a autoriek fokusuje aktudlnu slovenskii a ceski vytvarnu scénu. Kurdtor svoj pohlad
zameral na ,,reflexiu aktudlneho stavu 3D médii“.' V poslednom obdobi bola prdve priestorovym
médidm venovand zvysend vystavnd odbornd reflexia. Boli to napriklad kolektivna vystava A je tu zas
(2016), Ako doma, vystava Stefana Papca (2017), Ilony Németh (2018), ale pripomerime aj publikdciu
Katariny Bajcurovej venovant vyvinu slovenského sochdrstva 1945 — 2015.2 Panuje pritom situdcia
paradoxu — nase vysoké umelecké skoly za ostatnych pdt az Sest rokouv registruju nizky zdujem
o0 sochdrstvo a priestorové médid zo strany mladych adeptov umenia.

Vystava zahttia diela jedendstich renomovanych autoriek a autorov,
zastipenych z pozicie starSej a mladSej strednej generacie, ktori sa

vo svojej tvorbe taziskovo zameriavaji na tvorbu objektov a instal4cii.

Cez ich diela z obdobia rokov 2001 - 2018 sa kurator zameral na
pribuzné Stylové stratégie, ale aj znaky, sprostredkujice vyznamové
Citanie ich diel. Ide spravidla o blizkost modelov ich vizudlneho
uvazovania a stvarnenia foriem, pouzitia materidlov a ich vyznamo-
vych presahov. Objekt a inStalacia - tieto kategérie priestorovych
médii sa bytostne viazu v naSom kontexte na obdobie 90. rokov
minulého storocia a tiez na pomerne skoré adaptovanie stylu neo-
konceptualizmu v naSom umeni. V tomto umelecko - historickom
kontexte vystava prindsa hutnd koncentraciu diel pre badanie,
edukaciu a odborni reflexiu stavu danych disciplin. Otdznou vsak
ostava miera relevancie pre kompardaciu nasho a Ceského umenia
objektu a instalacie.

Spdsob instalacie diel v pomerne limitujicom priestore prvého
poschodia Domu umenia predstavuje nemuzealny, akoby ndhodny
systém usporiadania diel, ktorym kurator testuje komunikacnt
rovinu diel, ako aj moznosti Citania ,,netematizovanej* vystavy.

Aj napriek zahusteniu expozicie, diela zvacsa vzdjomne komunikuja.
V ,nevystavnom‘ priestore predsiene pred vstupom do centralnej
saly Kunsthalle na prvom poschodi st ,,vysunuté” instalacie hostuju-
cich umelcov Petra Rénaia a Jifiho Kovandu, ktori sa rozhodli pre
radikalnu vystavni juxtapoziciu. Jiti Kovanda prispel inStalaciou
Bez ndzvu (2018), vytvorenou in situ na zaklade prieskumu aktualnej
situdcie diania v Kunsthalle. Apropriuje bandlne predmety z oblasti
galerijnej pedagogiky ako vankuse, kobercek, cukriky, flase s napojmi
spolu s ndjdenymi atribtitmi technického zazemia. Vedla hasiaceho
pristroja ndjdeme flaSe od piva, sterilizované olivy, pouzitd nadobu
od maliarskej farby. VSetko odkazuje na beznd situaciu sprostred-
kovania sic¢asného umenia detom, ale v nendpadnom geste konfron-
tacie s kazdodennym svetom dennej rutinnej prace. Predmety sd
,hedbalo“ schované pod schodiskom. ,,Moja tvorba vychddza zo
snahy sustredene vnimat pritomna chvilu a to, Co nas obklopuje...
pokial mozno bez hierarchizovania, delenia na doleZité a nedoleZité. >

Peter Rénai instalaCne rekontextualizuje prvky svojich starsich
znamych instalédcii. Do aktudlnej zostavy post anti inStaldcie zahrnul
aj dva starsie objekty Post Ping Pong (1990) a New 2ave (1991), dalej
Umenie — nase kaZdodenné, Slovenskd virtudlna realita II. (1997),
Post sticasné umenie (2017) a recyklované objekty na baze asis-
tovanych ready mades. Ide o jeden z variantov jeho antiinstalacii
s ironickou primesou post diStancie. Ndjdeme tu referencie na
Duchampa, Hansona, Kollera a samotného Rénaia. Celok instalacie
ma povahu post (neo)dadaistickej autoreflexie. R6nai zostavil
deklaracnt ,,(ne)stalu expoziciu®, ktora pocita s pohybom a akciou
divaka. Ten m6Ze preskiimat jeho ,,depozit”, pripadne triafat ping
pongovymi loptickami do Ciernej dosky, kde viaceré uz uviazli fixa-
ciou. Avsak na Ciernej tabulovej ,,stojke” pred instaldciou je kriedou
napis: ,NO GO, typicky pre zakdzané z6ny.

V centralnej vystavnej sieni dominuje robustnd konstrukcia,
pripominajica cudné stavbarske ,leSenie“ od Pavly Scerankove;j.
Rozlahla instalacia Stthvezdia (2013 - 2018) predstavuje do vysky sa
rozsirujicu konstrukciu z korodovanych lesenarskych rir. Obrysovo
vychddza zo schémy sihvezdia Velkej medvedice a obsahuje kance-
larske stolicky priamo z institiicie Kunsthalle. Stolicky st akoby
zastavené v uritom momente vzostupu alebo klesania. InStaldcia

pripomina pokazeny a opusteny kolotoC. Povaha nosnej konstrukeie,

ako aj najdenych kancelarskych stoliciek, ako aj sposob ich uchopenia

v priestore nest myslienku skratu - zaradenia sa a ,,vyradenia“ z prevadzky
umenia. Scerankovej tvorba je typicka prave unikatnym materialovym

a konstrukénym zachytenim vnimania s dérazom na pamétovi stopu.
Prelina pritom individuadlnu skdsenost, svoju poziciu (status umelkyne)

s odkazmi na kazdodennt skisenost z ,,bezného“ Zivota. Na slovenskej
vytvarnej scéne sa autorka vyraznejSie presadila este v roku 2007, kedy
ziskala hlavni cenu Cypridn na Biendle mladého umenia v Galérii Jana
Koniarka.*

V ramci vystavy je autorka zastlipena aj star$im abstraktnym preglej-
kovym objektom Umenie nemeratelnych vedeckych otdzok I (2011),
zameranym na zmyslovy fenomén videnia. V lacnom ,,hobby*“ materiali
spredmetnuje pohyb oka a zrakové pole pozorujliceho divaka. Jej novsi
videoobjekt Measuring (2015) predstavuje kombindciu padnutej a vychy-
lenej otvorenej skrine, do ktorej je premietany zdznam z autorskej video-
performancie. Scerankova je v iom ,,ostrelovand” zo vSetkych strdn bielymi
loptickami a vSemozne sa im brani. Dielo vtipne reflektuje tému sochy -
figary a autorky. Objekt Vyskum (2015) stolicky osadenej a fixovanej do
pohérov s vodou vytvara paradoxnu stabilitu - kéduje napatie a oCakava-
nie. Je to akoby zifalé gesto pokusu o oZivenie alebo uchovanie spomienky?

Scerankovej robustna konstrukcia Stihvezdia (2013 - 2018) v centralnej
sale vystavného priestoru komunikuje najviac s inStalaciou Romana
Ondaka Pokus a omyl (2018). Jej zaklad tvori nizka gymnasticka kladina.
Na 1iu je v hustom slede poukladané vyskovo odstupriované poskodené
farmaceutické a medicinske laborat6rne sklo, pricom len posledna
a najvysSia z nadob ostava celistva. Ondéak je zastipeny aj sériou nena-
padnych zdvesnych plechovych objektov Autonomne farby (2018). Su to
pokrcené odpadové vzorky z plechovych stresnych krytin. Autor v nich
odkazuje na problematickost témy domoviny, jej straty cez proces
nekonecnej politickej transformécie. Hladajlic a meniac identitu, o fiu
prichadzaji. Vzorky pokréenych plechov visia na viacerych miestach
vystavy. Si pomalované farbami vlajok autonémnych a separatistickych
oblasti v Eurdpe.
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V centralnej séle je site specific instal4cia Jifiho Cernického,
ktora predstavuje jednu z mala priamych reakcii na vystavny priestor
a institiciu KHB. Je to simulovand intervencia parazitnej kabelaze
do elektroinstalacie vystavného objektu. Instaldcia Epic Bind zo série
Viizby (2004 — 2018) asociuje motiv energie umenia, umelca a institd-
cie umenia. Do vySky smerujiica montaz rozmanitych socidlne
struktirovanych typov stoliCiek a kresiel Mareka Kvetana Vertical I1
(2016) tu naopak zbytocne (spolu)pOsobi ako paralela k Scerankove;j
Stihvezdiu. Jeho dielo v zavislosti od priestoru a sposobu umiestnenia
ma ambivalentni povahu - raz sa stava skor objektom, inokedy
instalaciou, ked zrkadlova plocha nizkeho sokla implikuje médium
permanentne pokracujicej insStalacie. Kvetan tu lakonicky montuje
socidlny obraz spoloCnosti cez ramec jej temnej polomafianskej
stcasnosti, odkazujic aj k vyvinovej trase socharstva - od Brancusiho,
cez Schwittersa, Kosutha k neokonceptualizmu. V centrdlnej sale je
starsi objekt Viktora Fresa Rebrik (zo série Family Vintage) (2008),
ktory svojim ,,poor* virazom odlozeného a precizne znefunkéneného
stavebného naradia vtipne odlahéuje centrdlnu cast vystavy. Susedi
pritom s kovovymi asistovanymi ready made z4tarasmi - inStaldciou
Raj dnes (2009) Kristofa Kinteru. Autor v nej kumuloval chladné
kovové policajné bezpecnostné zabrany, pouzivané Casto pri socidl-
nych nepokojoch ¢i rebélii. Opatril ich parohmi v tom istom materiali.
Spésobom rozmiestnenia predstavuju stado jeleriov, ktoré sa pohy-
bom snazi preskocit bariéru. Dielo je mozné vnimat intertextudlne.
Splasené ,,stddo“ mbézeme vnimat ako metaforu socialnych tenzii
a skratov. Kinterov pojem postnaturalia a jeho vnimanie prirody
zaroven vylucujua environmentalnu problematiku.

Obvodovy vystavny priestor Kunsthalle, ktorého povaha predur-
Cuje k akejsi muzealnej aditivnosti usporiadania a vnimania diel, je
teraz CiastoCne predelend prechodovymi otvormi zo centralnej siene,
¢o umoziiuje lepSie vnimanie a komparaciu diel. Ztuzeny priestor
obvodového priestoru ale neddva prilis Sance na velké formaty ¢i
intervencie do priestoru. Freso tu prezentuje zmes kombinovanych
a asamblovanych objektov a instalacii, pricom upita ich synkreticka
materialova variabilita. Autor sa pohybuje na rozhrani neopopatu
s prvkami ironizujliceho postkonceptualizmu. Jeho diela Rdm 03
(2016), Recykluj ma; Feciho a Anin Sonet Duo (oba zo série Family
Vintage) (2017) nest autorefencné vrstvy — spomienky a fundamenty,
z ktorych sam vyrastal. Objekty jeho ready made vytahov Vyfah I - II
(2015) menia pévodnt funkciu. M6Zu sa pohybovat, ale horizontélne.
Freso miestami nadivoko spaja nespojitelné ako Celo staroZitnej
postele, blikajice nednky, polystyrén a keramicky objekt vlastnej
,balénovej“ hlavy.

Estetiku domécich majstrov, inSpirovanu prefabrikovanymi hybridmi
gyCovych vysiviek a modernych dizajnovych kusov predstavuje starsia
instalaciu Mareka Kvetana z polystyrénu, drevotriesky a ,,vypalovanych*
ornamentov s motivom deciek, jeleniov, vil a tieZ dvere s hrdinom Rambo
Hobby III (2010). Kvetan je zastipeny aj dalSou starSou instalaciou Na
tom nasom... I1, (2010 - 2018), kde pouzil pocitacové miesanie farieb
narodnych trikol6r Slovenska a Madarska, pricom stena — kit galérie je
natrety zmieSanou madarskou farbou. Na 1iu je naneseny kvetinovy dekor
zo zmiesanej slovenskej farby. MozZnost pokracovat v tejto ,analytickej
¢innosti naznacuje nadoba s farbou a naradie. Odlahcene pOsobia jeho
nenapadné stropné funkéné nedny, ktoré obsahuju texty Peace (2009)

a Cosmos (2018), zostavené z mftvych mich. Kvetan vystavuje aj novsi
,unaveny“ variant zvukovo-svetelného objektu Koberec z roku 2008. Ko-
berec II (2015) je vertikalny a antropomorfny. Opiera sa o stenu a postiva
dolu akoby ,,v opojeni“ alebo v agdnii. Zvukova stopa predstavuje
,prisernt“ balkansku turbo folkovd hudbu a spev.

Vedla Kvetanovho blikajiceho koberca je situovana instalacia Kristofa
Kinteru Bezvdhovy stav (2012) rovnako s perzskym zvinenym kobercom
a ponozkami ako reliktom niekoho, kto chodi po spi¢kach alebo tancuje?
Instalacia nesie psychologicky podtext. Viziondrsky enviromentéalny pod-
text nesie jeho desivy asfaltovy strom - objekt Cerebrum Asphaltum (2017)
z cyklu Postnaturdlia (synteticka priroda) s motivom karfiolovych kvetov,
vyrastajucich z asfaltu a kdblovych rozvodov. Kintera je eSte zastipeny
sériou komornejsich kusov zo série Malé skulptiiry (2012) a starSim Ja,
Cakajuci v inej miestnosti (2009). Ide o situacné kombinované objekty na
baze beténovych alebo liatych syntetickych hmot, zamerané na zachytenie
paradoxného momentu uviaznutia v situacii.

Komorné formaty maju starSie objekty Tomésa Vanka z vyrezavanych
plastovych hraciek a Sportovych 16pt Particip ¢ 17, (2001)°, ktoré pouzil
ako material pre priestorové Sablony. Novsi Particip ¢. 207 (2017 - 2018)
lakonicky odkazuje na rolu umelca ako rektora Akadémie umeni v Prahe.
Biely obraz nastenkovej povahy obsahuje rukou pisany instruktazny
odkaz - skratku AU, kresbu rohu stola a text ,,Ohlaseni vyznamu®.

Jiti Cernicky je zastiipeny eSte dvojicou diel, ktoré nadobudli povahu
extrémne kumulovanych lepenych a montovanych stavebnicovych objek-
tov Slumhouse a Kioskhouse (2015). Prvy je , kutilskym“ modelom zahus-
tenych a preplnenych provizérnych ,,nidznych“ pribytkov, druhy je plny
obchodikov, herni, bufetov - sveta mnozstva firiem a firmiciek, produk-
tovych znaciek, vratane UMPRUM. Interaktivny solitér v ramci vystavy
je Cernického objekt Anachronistické radio (2014 - 2016). Radio ako kus
nabytku z obdobia 50. rokov upriamuje divakovu pozornost do histérie
minulého storocia. Svojim pohybom divak preladuje spravy z minulosti —
zvukova stopa mixuje vysielanie z éry 50. a 70. rokov a z obdobia prvej
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Ceskoslovenskej republiky, na ktoré upozornil &esko-slovensky
rozmer vystavy.

Dominik Lang je zastipeny koncentrovanou meditativnou
room indtaldciou TaZkosti hrdca Sachu (2015). Komponuje archaicky,
uzavrety, no predsa nestaly priestor. Na Sachovnicovej podlahe sd
kusy nabytku, kvetinacCe a atribiity socharskej prace ako odliatky ruk,
¢i socha dievcata, ukryta pod stolom. Rekonstrukcia navodzuje
ambivalentné pocity tizkosti a mikvej uslachtilosti. Lang poukazuje
na okolnosti umeleckej tvorby na pozadi zlozZitych dobovych ramcov,
ako aj kontextov vyvinu umenia. Na vystave je eSte zastipeny nena-
padnou instalaciou Dog (2015), zloZenou z dvoch nestylizovanych
prvkov - sadrovej sochy smutného Cakajiiceho psa a ready made
prazdnej nakupnej tasky z obdobia socializmu. Pouzil tu identicky
princip spojenia duchampovskej linie umenia v absurdnom spojeni
s klasickou sochou.

Denisa Lehocka je zastiipend starSou instaldciou Bez ndzovu
(2010 - 2018) zo zbierok Galérie Jana Koniarka, ktort pre vystavu
adaptovala a doplnila. Reprezentuje prostredie (priestorovid kolaz)
ako laboratérium tvorby. Je to otvorené dielo, ktoré ukazuje proce-
sualnost tvorby, odkryva autorkino uvazovanie, systematiku hladania
suvislosti prirodného a umelého, geometrického a telesného, kreh-
kého a pevného. Rozmanité predmety, materialy a ich spojenia vo
vazbach medzi prirodnym a umeleckym tu navodzuju archeolégiu
prirody, ukazuju jej uslachtilost a pribeh jej sofistikovanych fragmen-
tarnych stvarneni ,,v procese”.

Rozmanitost velkého mnozstva kvalitnych a atraktivnych diel by
predsa len zniesla istd klasifikaciu a vystave by isto prospelo miestami
aj isté ,,preriedenie”.

Na vystave sa Crtaju dobovo priznakové kategérie objektu
a instalacie ako performativita objektu, instituciondlna kritika, in
situ reakcie, osobnd mytolégia v doraze na svet umenia, alebo otazky
formy - ako zachytnej kategoérie socharstva, pomala a rychla verzia
objektu, nepritomné telo, vztah nizkej a vysokej kultiry, objekt
a dizajn, architektdra - to vSetko v pomerne neprehladnom mixe. Ak
Casovy radius vzniku vystavenych diel predstavuje bezméla 20 rokov,
potom sa tu rysuje aj mozny obraz porovndvania s porevolu¢nou
dekadou. Paradoxom procesu dematerializacie je tu, naopak, prevazne
kvantum materidlov. Spolo¢ensky konflikt a diskurzivny potencial
sticasného umenia je tu zachyteny malo a skor sa odohrava na
individualnej baze.

Rozmer komparacie sticasnej Ceskej a slovenskej vytvarnej scény
v zamerani na objekt a inStaldciu prilezitostne odkazoval na sté
vyrocie vzniku Ceskoslovenskej republiky. Od rozdelenia Cesko-
slovenska (CSFR) v roku 1993 nebolo u nés vela spolo¢nych vystav
a o to menej v Cechach. Verme, Ze tato vystava prinesie stimul pre

dalsie medzinarodné sondy do stredoeurépskeho umenia. Slovenska
ucast v rdmci vymedzenej koncepcie vystavy Objektivne obisla viacerych
dolezitych a osobitych tvorcov — chybali diela Erika Bindera, Michala
Moravéika, Dalibora Badu, Tomasa Dzadoiia, Radovana Cerevku,
Stefana Papca... Z Eeskej scény mohli byt zastipeni Vladimir Skrepl,

Eva Kotatkova, Richard Loskot, Pavel Sterec... Rozsirenie expozicie by
vyzadovalo nielen viac priestoru a financii, ale aj spojenie viacerych
generacnych kuratorskych pohladov.
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Pojem Particip pouziva Vanék pre svoju tvorbu od 1998. Zahfria rozmanité situdcie, akcie,
manipuldcie a transformdcie veci a situdcii medzi umeleckou sférou a sférou kazdodennosti.
V roku 2001 ziskal autor Cenu J. Chalupeckého, kde vystavoval sprejové malby - eroticky

ladené interpretacie ilustracii Josefa Ladu.

. zlava: Roman Ondak: Pokus a omyl, 2018, 8instalacia, poskodené sklo,

kladina, majetok autora

Pavla Scerankova: Stihvezdia, 2013, inStalacia, leSenarske rary,
kancelarske stolicky z Kunsthalle Bratislava, majetok autorky
Marek Kvetan: Vertikal I1, 2016, objekt/ready-mades, stolicky, kresld,
zrkadlo, majetok autora

Kristof Kintera: Raj dnes, 2009, inStaldcia, ulicné zabrany,
pozinkovana ocel, majetok autora

Denisa Lehocka, Bez ndzou, 2010/18, instalacia, drevo, platno,
koraliky, nite, sadra, kamene, papier, stuha, konare, zo zbierok
Galérie Jana Koniarka v Trnave

Peter Ronai: OBJEKTivne, 1991/2018, pohlad do instalacie

Jiti Kovanda: Bez ndzovu, 2018, séria objektov zo zazemia Kunsthalle
Bratislava, majetok autora, pohlad do instalacie
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