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otvorenie vystavy: Stvrtok 27. septembra 2018 o 17.00 hod.

vystavné priestory na prvom poschodi
v Pova¥skej galérii umenia v Ziline

vernisazovd performance: Vladimir Kordo$

kurdtorka: Mira Sikorova-PutiSova

komentovana prehliadka vystavy s kurdtorkou a autorkou a uvedenie katalgu
vo stvrtok 15.11.2018 o0 17.00 hod.

trvanie vystavy 28.9. - 18.11.2018

Povaiskd galéria umenia, Stefanikova 2, 010 01 Zilina, www.pgu.sk
www.muzeumintermedii.sk

Vystavu z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia
Fond na podporu umenia je hlavnym partnerom projektu

Docasne zastavenia a permanentnd vymena

[.enka Kukurova

,, Uprostred globdlnej ekonomickej, socidlnej, politickej a environmentdlnej krizy dochddza
k neustdlemu prehodnocovaniu role umenia a umelcov. Tento proces postihuje vsetko od
kritickej reflexie aZ po aktivizmus, od vzdeldvania po podporu, od spoluprdce po prezentovanie
marginalizovanych skupin alebo potldcanych ndzorov. VyZaduje poskytovanie priestoru pozitivnym
prikladom individudlnych akcii, budovanie paralelnych svetov a otvdranie moZnosti pre imagindrne
veci, Ci formy reality, ktoré este len pridu. V sucasnej situdcii, ked je sam verejny priestor vystaveny
ekonomickej a politickej kolonizdcii, musime trvat na moci umenia vytvdrat priestor pre diskurzy

a imagindrne sféry, ktoré by inak nemali Sancu vznikniit.

Citat z kuratorského textu k vystave Stopover: Ways of Temporary
Exchange je ddlezitou obhajobou role umenia v spolo¢nosti. Vystava
a text vznikli pri prileZitosti patnasteho vyrocia rezidenénych programov
vo Viedni organizovanych Nadédciou ERSTE a sietfou tranzit. Sprievodny
text vSak nie je oslavny, ako by sa pri takejto prilezitosti mozno dalo
oCakavat, ale problematizuje postavenie stiiCasného umenia v dnesnej
dobe a vysvetluje spoloCenskdu a politickd dlohu umenia. Akoby bolo
neustale nanovo nutné obhajovat a bojovat o priestory pre umenie, ktoré
st akymisi trhlinami v ekonomicky a ticelovo orientovanej realite.
Vyhlédsenie kuratoriek moze stvisiet nielen s vonkajsou situdciou, ale aj
s rozhodnutim Nadacie ERSTE v najblizsich rokoch obmedzit podporu
sticasného umenia. Toto rozhodnutie sa dotkne predovsetkym siete tranzit,
ktora svojimi aktivitami velmi vyrazne formuje sticasni umelecki scénu
na Slovensku, v Ceskej republike, Madarsku a v Rumunsku.

Rovnako ako kuratorsky text, s aj vystavené diela vypovedami
o stave spolocnosti. ,,Vystava Sfopover sa zamerala na umelcov a umelkyne,
ktorych vytvarnym programom je reakcia na politické otazky. Je to vobec
prva prehliadka zamerana na prehlad diel viedenskych rezidentov a rezi-
dentiek a je komponovand tematicky.” upresniuje Christiane Erharter,
jedna z kuratoriek. Okrem toho vystavujiicich spéja aj geograficka
prislusnost ku krajindm susediacim s Raktskom (Cesko, Madarsko,
Rumunsko, Slovensko a nesusediaca, ale blizka Bosna a Hercegovina)
a tiez k Raktsku.

1

Umelecky a kuratorsky rezidencny program vo viedenskom Museums-
Quartier pre vjchodoeurépskych umelcov a umelkyne vyuziva dostrediva
silu Viedne, ktora funguje na okolité krajiny historicky, uz z ¢ias byvalého
Rakusko-Uhorska. Vieden, ktora bola pre Vychodnd Eurépu ¢asto urcuji-
cim centrom, fungovala zdroven ako brana medzi Vychodom a Zdpadom
a istym sposobom bola pre vychodny region modelom zapadného sveta.
Porovnanie histérie a sticasnosti uz nedopada pre Vieden tak pozitivne.
Rozdelenie na pokrokovy Zapad a nerozvinuty Vychod prestava fungovat.
Pocas trvania vystavy prebehli rakiske parlamentné volby, v ktorych
zvitazili nacionalisticky orientované strany. Aj Rakiisko sa konfrontuje
s rovnakymi problémami spojenymi s populizmom, dezinformaciami
a rozdelenou spolo¢nostou, ako jeho susedné krajiny.

Problémy, ktoré st spolo¢né pre mladé, no i etablované demokracie, sa
odrazaja v jednotlivych umeleckych dielach. Niektoré prace tematizuji
siet spoloCenskych vztahov vychadzajicich z histérie, iné sa venuju aktual-
nej situdcii. Pri vstupe do vystavy uptta velkorozmerné grafické dielo
madarského umelca Ferenca Groéfa, ktoré ma formu akejsi ¢ierno-bielej
plagdtovacej steny. Pokryvaju ju Stylizované portréty dobrého vojaka
Svejka od Josefa Ladu, ktory sa meni na Lenina, Stalina, Fidela Castra,
Mao Ce-tunga, Saddama Husajna ¢i Hitlera. Popova ikonografia, odkazu-
jiica ku komercionalizacii Svejka, je doplnend raketami, ruletou alebo
$achovymi figirkami. Svejk, pre region charakteristicky (anti)hrdina, je
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symbolom protestu i kolaboracie zaroven. MoZno prave historicka absencia
hrdinstva umozinovala a umoznuje opdatovné uctievanie dominantnych
patriarchdlnych politickych postdv, ktoré maju Casto sklony k despotizmu.

Zensky pohlad na dejiny zastupuje dielo Adely Jusi¢ vo forme
nazvacsovanych obrazovych a textovych citacii z dobovych materialov.
Autorka pracuje s materidlmi z archivu protifaSistického boja Zien Bosny
a Hercegoviny a Juhoslavie z druhej svetovej vojny a z povojnového obdo-
bia. Na historickych fotkach st zobrazené Zeny so zbranami, v tovarnach,
na poli, na demonstraciach, Zeny s detmi a podobne. Z vyrokov dopltiaji-
cich fotografie je mozné vysledovat vplyv Statnej Ci spolocenskej propa-
gandy na postavenie Zien v spolo¢nosti. Kym pocas vojny bola ich rola
pomerne emancipacna a zamerand na boj za slobodu, v druhej polovici
50. rokov minulého storocia zacina stat presadzovat predovsetkym rolu
matky a vychovavatelky deti — budticnosti [udstva. Tato ideologicka pre-
mena je v diele velmi zretelne ilustrovand a upozornuje na skryté mecha-
nizmy spolocenského natlaku na Zeny aj v dnesnej dobe.

Odkazom k histérii vo vztahu k sticasnosti sa venuje aj video moldav-
skej umeleckej dvojice, ktord tvori Mona Vatamanu a Florin Tudor. Video
vzniklo v Gagarinovom centre mladeze v Kisiniove, jeho zabery tvoria
kulisu k tvahdm filozofa. Mozaika na stene zobrazuje rolnika, ktory orie
vesmir. Prazdna budova ¢akajtlica na zbudranie a nahradenie komercne
vyhodnejSou stavbou je symbolom protikladu utopickych vizii komunis-
tickej minulosti a pragmatizmu kapitalistickej sicasnosti. Cesky umelec
Zbynék Baladrdn vystavil digitdlne koldZe zavesené na oto¢nom kruho-
vom objekte. KoldZe pozostavaju z fotografii doplnenych textom
z obdobia minulého no i si¢asného rezimu a vyrokmi (zrejme autorskymi)
vztahujlicimi sa k dneSnému politickému a ekonomickému usporiadaniu.
Napriklad fotografia muza s ndkupnym vozikom nesie novinovy titulok:
volnost, rovnost, bratstvo a vyrok: vernost idealom revoltcie, nech uz ich
ukradol ktokolvek. Fotografia starych topanok je doplnena titulkom: ab-
soldtna pravda a vyrokom: aj ty sa stanes komoditou a tvoje vztahy budua
tiez komodifikované. Diela dvojice Vatamanu/ Tudor a Zbyrika Baladrdna
obsahuju aj vyhlad do budticnosti, zaoberaju sa otdzkou, ¢o pride po kapi-
talizme a okrem kritiky sticasnosti tematizuju aj viziu nového usporiada-
nia. Utopickym posolstvom vystavy je dielo rakiiskeho umelca Hannesa
Zebedina v podobe napisu na budove MuseumsQuartier vytvoreného
tehlami tradi¢nou murarskou technikou: Where freedom exists there will
be no state.

Odkaz na budtcnost sa objavuje i v diele umeleckej dvojice Anetta
Mona Chisa & Lucia Tkacova. Umelkyne vytvorili stibor kovovych pred-
metov, ktoré pripominaju akési prehistorické nastroje vo forme pastnych
klinov s viditeInymi odtlackami prstov. Pri precitani popisky sa divaci
dozvedia, Ze materidlom na vyrobu diela boli roztavené euromince.
Budtdcnost méa v tomto pripade dystopicki podobu, v ktorej dejiny opisali
kruh. Dielo je podla slov autoriek: ,zakorenené v prehistérii pred vynale-
zom penazi, ked spolupréca predchddzala sitaZi a vlastnictvo nekazilo
ludské vztahy. Zaroven dielo predpoveda post-apokalypticki dobu, kde st
peniaze bez hodnoty a majd len cenu materidlu“2. Situdcia po kolapse je
tiez nametom diela madarskej umeleckej skupiny ex-artists’ collective.

V improvizovanej drevenej Struktiire predstavuji rozlicné druhy divokych
rastlin, ktoré su jedlé. Ex-artists' collective tvori dvojica Tamds Kaszas

a Aniké Lorant, ktori s jedlymi rastlinami sami experimentujd, rovnako
ako aj so spdsobom Zivota, ktory nie je zavisly na civilizaénych vydobyt-
koch a smeruje k sebestacnosti.

Ista forma apokalypsy sa objavuje aj vo videu Kamena Sotyanova, bul-
harského umelca Zijuceho vo Viedni. Zabery autor natocil v krajine, ktora
je zni¢ena z dovodu stavby nového letiska v Istanbule. V nedavnej dobe
to bol malebny regién, domov dedin¢anov chovajicich doméce zvierata.
Kamera sa vznasa nad znienym terénom plnym tazkej techniky, po
ktorej kraca osameld ludska postava tahajtica kufor. Film sCasti vyuZiva aj
dokumentarne prvky a kondi sa vystipenim experimentdlneho divadla
a hudobnej skupiny. Dielo zviditelfiuje cenu, ktora spolo¢nost plati za
pohodInt leteckd dopravu a v ktorej je zni¢ena priroda zaratand len ako
externalita.

Dve z vystavenych diel reaguji na problémy migracie a uteCenectva,
ktoré sa v rokoch 2015 a 2016 Viedne velmi vyrazne dotkli. Obe diela
vSak vznikli uz niekol'ko rokov predtjm a tuto tému predpovedali
a zviditelniovali eSte v ase, nez sa situdcia vyhrotila do krizy. Rakiska
umelecka dvojica Johanna Tinzl & Stefan Flunger vystavili video z roku
2011, ktoré zachytava situdciu na eurdpskej hranici. Hranicu plnt bariér
a plotov medzi Afrikou a ,,pevnostou Eurépa“ komentuje pocas cesty
v taxiku jednoduchym jazykom ich vodi¢. InStaldcia Ota Hudeca z roku
2012 ma poeticky charakter. Model vyprahnutej pistnej krajiny s plotom
a velkou projekcnou plochou obyvaja krehké figirky z dreva a baviny,
ktoré sa vydali na cestu za lepSou buddcnostou. Animovany film je doku-
mentaciou ich putovania: peSo, cez more, v autach ¢i vlaku. Sen
o lepsej budicnosti je vSak len projekciou tizob a nardza na realitu.
Tvorba Ota Hudeca je Specificka tym, zZe ku kritickému tematizovaniu
spolo€enskych problémov vyuZiva estetické a poetické umelecké pros-
triedky.

\ S
iz

Y.

2 YTIJAIAREALITY &
THIAZITIN _u_u_i':jmulul bl FFERENT
_appiT23UMUESTIONS.

SRIW ERIWEZMA AUDUR ANSWERS WERE

rua YAAITREADY, »r ¢

Tri z vystavenych prac sa zamerali na pohlad do vnitra umelecke;j
scény. Rakiska umelkyria Ricarda Denzer sa v sérii filmovych interview
zamerala na postavy Ceskej neoficidlnej umeleckej scény (vratane kunst-
historicky Viery Jirousovej) pred rokom 1989. Ndmetom videa nie je len
rozpravanie o minulosti, ale aj téma transformacie spolo¢nosti a fenomén
prekladu ako symbolu kultiirnej vimeny. V rozhovoroch je pritomné mo-
bilné nahravacie stidio a prekladatelka. Dielo predcasnej zosnulej rumun-
skej umelkyne Ioany Nemes sa venuje téme seba-analyzy a umelecke;j
produktivity v lokdlnych podmienkach.

Aktudlnu tému ohodnotenia umeleckej prace rozvinula vo svojej praci
rumunska umelkyna Cristina David, ktora obyvala priestory vystavy
pocas celého jej trvania. Umelkytia v spolupraci s Ana-Mariou Machedon
vytvorila na poschodi nad vystavenymi exponatmi sakromny obytny
priestor. Dielo vzniklo priamo pre vystavu ako reakcia na t¢ému umelec-
kych rezidencii. Byt bol ¢iastocne oddeleny latkovymi stenami, divaci
vsak nemali mozZnost do priestoru vstipit. Toto gesto je mozné na jednej
strane chapat ako protiklad medzi sikromnym a verejnym zivotom umel-
cov a umelkynl. Na druhej strane ma aj kritické vyznenie: tematizovanie
fixacie umeleckého sveta na diela, priCom su Casto prehliadané prekarizo-
vané Zivotné podmienky umelcov a umelkyn. Umelecké rezidencie posky-

.....

STOPOVER: WAYS OF TEMPORARY EXCHANGE
22.9.-25.11. 2017
Q21/MuseumsQuartier, Viederi

Kurdtorky: Judit Angel, Christiane Erharter, Michaela Geboltsberger,

Dora Hegyi, Heide Wihrheim

Vystavujiici autori: Zbynék Baladrdn (CZE), Anetta Mona Chisa & Lucia Tkdcovd
(ROU/SVK), Cristina David (ROU), Ricarda Denzer (AUT), ex-artists’ collective (HUN),
Ferenc Grof (HUN), Oto Hudec (SVK), Adela Jusi¢ (BIH), loana Nemes (ROU), Polygon
Creative Empire (HUN), Kamen Stoyanov (AUT), Johanna Tinzl & Stefan Flunger (AUT),
Mona Vatamanu & Florin Tudor (ROU), Hannes Zebedin (AUT)

tlakov. Ich odvratenou strankou je podmienka flexibility a mobility,
nakolko rezidenti musia na niekolko tyzZdriov opustit svoje domace pros-
tredie, zazemie Ci pracu. Byvanie umelkyne v galérii zviditelnilo otazku
vztahu verejnosti a institicii k umelcom a tiez otazku rezidencii, vratane
ich problematickych aspektov.

Dolezitou stucastou vystavy boli sprievodné podujatia, ktoré mali formu
diskusii, predndsok, premietani, happeningov ¢i predstaveni. Vystava
Stopover tymto do hibky analyzovala aktudlne témy spojené s tvorbou
umeleckych rezidentov siete tranzit. Zaroven pética kuratoriek a mnoz-
stvo zucastnenych umelcov/umelkyn, teoretikov/teoreticiek a spolu-
pracovnikov/spolupracovnicok ukazali odhodlanie ,vytvarat priestor
pre diskurzy a imaginarne sféry, ktoré by inak nemali Sancu vzniknat*,
ako bolo uvedené v kuratorskom texte.

1  Judit Angel, Christiane Erharter, Michaela Geboltsberger, Déra Hegyi, Heide Wihrheim -
citdcia z ich kuratorského textu uverejneného v publikécii k vystave: Stopover: Ways
of Temporary Exchange frei_raum Q21, MuseumsQuartier Wien, ERSTE, tranzit, 2017, s. 8.
2  Tamtiez, s. 18
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Hannes Zebedin: When Freedom Exists, There Will Be No State,
tehlova vypln okien na fasade budovy MuseumsQuartier, 2017,
foto: Lisa Rastl

Ferenc Grof: A storyboard: Svejk in the Third World War,
digitalna tlac¢ na papieri, 2015, foto: Lisa Rastl

Cristina David: Hic Habito, pohlad do interiéru na poschodi
vystavnej miestnosti, 2017, foto: Lisa Rastl

Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova: Things in Our Hands,
objekty z roztavenych eurominci, 2014, foto: Lenka Kukurova

Docasné zastavenia a permanentnd vymena
Lenka Kukurova

/4e5



Povedat: , Prid sa pozriet, mdm vystavu,
je na dnesnu dobu uz vel'mi malo*.

Mira Sikorova-Putisova,
Rastislav Sedlacik, Marcel Bencik

Vystava Krajina dneSKa vo Vychodoslovenskej galérii v KoSiciach (autori Rastislav
Sedlacéik, Marcel Bencik, kurdtor Noro Lacko) bola ojedinelym vysledkom spoluprdce
medzi vytvarnikom a grafickym dizajnérom/architektom vystavy v nasich galerijnych

(nebratislavskych) podmienkach. Mierou uplatnenia spolocného autorstva je tieZ blizka
dielam typu gesamkunstwerk. Spésobom instalovania diel — vytvorenim architektury/
prostredia ako formdtu ich prezentdcie, moZe byt vnimand aj ako ndvod ako predstavovat
malbu (no i iné médid) vo vystavnych priestoroch. Tdto prax, hoci zatial skér vynimocne,
sa zacina prejavovat - prikladom z neddvnej minulosti bola vystava Poézia a performancia
na prelome rokov 2017 — 2018 v Novej synagdge v Ziline (architekt Matej Gavula) alebo
vystava #OK XII. Trienale malého objektu a kresby v Galérii Jozefa Kolldra v Banskej

Stiavnici (architekt Jakub Kopec). O vystave vo VSG, dalSich spolocnych projektoch,

no aj o moZnostiach vstupu dizajnéra/architekta do formy prezentdcie diel sa s autormi
rozprdvala Mira Sikorovd-Putisovd.

Mira Sikorova-Putisova (MSP): Impulzom pre tento rozhovor bola vystava
Krajina dneSKa, ktori ste ako autorsky tandem v minulom roku pripravili.
Otvorila otdzky ako pristupovat k inStaldcidm vystav v galéridch - $pecidl-
ne k vystavdm malby/obrazu. Schémy instalovania malby su v podstate
rovnaké, uréuju ich predovsetkym dispozicie vystavného priestoru, a len
mdlokedy galérie, kurdtori alebo autori prizvu na spoluprdcu architekta

Ci dizajnéra. Preco je to tak? Naozaj nie je v nasom galerijnom prostredi —
mdm na mysli najmd galérie pésobiace v regiénoch, viditelny zdujem

s nimi spolupracovat’?

Marcel Bencik (MB): Je velmi vela Cinitelov, ktoré to ovplyviuji, no
najzakladnejSou podmienkou, aby sa takato spolupraca — vedica
napriklad k inému modelu instaldcie obrazu, uskutocnila, je v prvom
rade ochota u oboch - vytvarnika i dizajnéra. Otdzka financii, hoci

nie je zanedbatelna, neznamend automaticky, zZe je nevyhnutny vysoky
rozpocet. Ddlezité je tiezZ, kolko prace st obaja ochotni vlozit do toho,
aby instaldcia takéhoto druhu vznikla. Co sa tyka neexistencie potreby
takejto spoluprace medzi autorom a dizajnérom/architektom vystavy
u nds, ano je to bohuzial tak, no prave tento mizivy pocet spoluprac
nés inicioval k spoloénym projektom.

MSP: Vo vaSom pripade: Rastislav Sedlacik (vytvarnik) a Marcel Bencik
(graficky dizajnér) v$ak ide o viac ako vztah umelec - dizajnér vystavy/
autor jej vizudlu. Mdte za sebou uz dlhodobejsiu spoluprdcu. Popiste mi jej
genézu, kedZe s otdzkami o moZnostiach spoluprdce medzi vytvarnikom

a dizajnérom vystavy 1zko suvisi.

Rastislav Sedlacik (RS): V poli expandovaného obrazu pracujem dlho-
dobejsie, este pred spolupracami s Marcelom som realizoval instaléacie

z malby v tranzite (na Zlatych pieskoch, pozn. redakcie), kde bol pre ne
idedlny priestor — Cisty, biely, bez komplikacii, ktoré prindSa bezné sloven-
ské galerijné ,sticno“, a ktoré méze takyto format negativne ovplyvnit.

V mojom pripade bolo vidiet iba ¢istd instalaciu z malieb.

MB: Rasto Sedlacik bol ochotny vystavit svoju pracu - diela transfor-
mované dalSou manipulaciou. To bol klti¢ovy moment pre zaciatok
naSich spolupréc. Prezentécii Krajina dneSKa predchadzala publikdcia
Malba, kresba, objekt, postprodukt, 2004 — 2015. Praca na nej dospela do
vysledku, ktory je sice dokumentom jeho prace, no zaroven sme ho ako
dokument vlozili do tplne iného kontextu — do iného prostredia. Urobili
sme teda transpoziciu diela do iného média. Vtedy sme si porozumeli

v tom, Ze sa takato pozitivna manipuldcia s jeho dielom da robit, a bude
skvelé, ked sa nam podari ju urobit s realnym dielom v redlnom (vystav-
nom) priestore. A budeme dalej hladat, v Com je potencial instalacie

z obrazov. Jednou vecou bolo ukazat, aké je jeho samotné dielo (malba),
ktora je istrednym motivom vystavy — jej hlavnym aktérom, druhou bolo,
ze sme akcentovali aj sposob komunikéacie s divakom i interakciu s nim
v rdmci vystavného priestoru. To bol hlavny zmysel inStalacie: neslo iba
o nevyhnutnost hladania nového spésobu prezentacie - inStalovania
diela/malby. Autor, v tomto pripade Rasto Sedlacik, musi byt ochotny
podnikniit riziko vedomej manipuldcie s jeho tvorbou skrz pracu dizaj-
néra. V pripade inStalacie vystavy Krajina dneSKa a publikdcie medzi
nami navySe vzniklo autorské partnerstvo - vztah, kde nie som iba v pozi-
cii autora vizualu vystavy (pozvanka, plagat, atd.). Naopak, zacali sme
spoloCne uvazovat o jeho tvorbe a prijal impulzy a pohlad na fiu po-
chadzajuci z mojej profesie.

RS: V tomto i v dal$ich naSich projektoch to bola vzdy po uréity moment
vyluéne moja praca vytvarnika a po nom uz nie. Pri realizacii knihy som
Marcela chapal ako dizajnéra, ktory robi z mojich diel nové médium,
defacto novy objekt. Projekt vo Photoporte bol ,,vystavou ku knihe“.
Neslo teda o zvycajni knihu/katalég k vystave, my sme to urobili presne
naopak. V regdli bol cely naklad — 500 ks a oproti sa nachadzala tplne
volnd inStaldcia z obrazov, naukladanych pri stene ako v ateliéri, chrbtom
k divdkovi. Pozornost tak bola nasmerovand priamo na knihu, tu teda
nebola iba beznou dokumentéciou tvorby/vystavy. Bezne je publikacia
pripomienkou vystavy/tvorby, v tomto pripade bol podiel dizajnéra
akcentovany sustredenim pozornosti na publikdciu a moje diela v ne;.

MB: To, o ¢o sme sa spolu pokdsili pri projekte v Photoporte, bolo i to,
ze sme Rastovu tvorbu akoby vlozili do iného média a uvazovali sme, ¢o
sa deje s obrazmi v nej v tomto kontexte — ako ich v publikécii prezentu-
jeme, Co s jednotlivymi formatmi prezentacie (velkost obrazka, detail,
iny uhol pohladu, ale aj iny papier napr.) md6Zeme urobit. Zistili sme, Ze
prostrednictvom knihy mézeme viac manipulovat s Rastovymi dielami,
no i s tym, ¢o o nich chceme povedat divakovi - Citatelovi.

MSP: Tovorba, ktorti Rasto Sedlacik prezentoval v projekte Krajina dneSKa,
znamend pre mria nieco ako ,,tekuty* stav veci. Jeho obrazy sa zaoberaju
Specidlnymi miestami, ktoré nazyvame perifériou — nie st typickou mest-
skou krajinou. Periféria je miestom stretu, pozvolného prelinania medzi
prirodnym a mestskym prostredim. Z vaSej instaldcie vSak mdm dojem,

Ze bola azZ prilis ,,upratand“ - mala prilis presné linie. Nie je to dari za
vstup dizajnéra, alebo to bola jedna z moZnosti, ktorou ste sa vydali?

MB: Mohlo sa to takym javit zo statickej prezentacie, ako je fotografia.
No tekutost, ako to nazyvas, bola viditelna aj vo VSG aj neskor aj v galérii
Cin Cin (vystava MestSK4 krajina lab v roku 2018). Prejavila sa viak aZ
pri pohybe okolo ¢i vo vndtri inStalacie. Neslo o to, Ze vnimas obrazy
pohybom popri stene, tak ako to byva bezne. Naopak, dali sa vnimat pri
pohybe v priestore — zakazdym z iného uhlu, dalo sa prezerat si vzdy iny
celok, vidiet obrazy v susedstve vZdy s inymi, a to bolo to premenlivé.
Faktor premenlivosti ¢i skor premyslania o nestdlych zonach v krajine
(perifériach) sme sa takto - inStalaciou - snazili transformovat a hlavne
akcentovat. Dolezitym vSak vZdy zostalo ststredenie sa na obrazy samot-
né, kedZe tvorba Rasta Sedlacika ako takd, bola stale prvoradou, i popri
vstupe dizajnéra.

RS: ,Upratanost” zrejme stvisi s tym, Ze sa va¢Sinou pri takychto spolu-
pracach snazime priestor vycistit. Vycistenie priestoru inStaldcie mojim
dielam pomdha, kedZe nie sud striktne minimalistické. Na tom sme sa
zhodli hned na zaciatku. Vystava sa produkovala v Bratislave, ale realizo-
vala v KoSiciach. Pripravili sme si aj model v mierke 1:20, viackrat som

si bol priestor pozriet pred realizaciou a nebol som nadSeny jeho dispozi-
ciou - dlha dzka chodba - nieco ako ,,pretekarska Ci kolkarska draha“,
ktord sme mohli Standardne rozélenit panelmi. Z tohto uhla pohladu nie
je realita moznosti nasich vystavnych priestorov tiplne §tastnd. No my
sme chceli moju tvorbu predstavit cez SirSie suvislosti, obdobne ako bol
projekt knihy Photophorte. Zdmerom bolo inStalaciu realizovat ako uni-
verzalne prostredie, kde nie je podstatné v akej vystavnej sieni ktorej galé-
rie sa nachadzas, naopak ststredis sa iba na instalaciu a na obrazy v nej
pritomné.

MSP: Bolo vsak moZné vopred si pripravit presny model? Ako univerzdlnej
situdcie — inStaldcie, ktord je podla vas tzv. ,,bezmiestna“. Predsa len moz-

nosti, ako tento projekt realizovat, mohli definitivne ovplyvnit podmienky

konkrétneho miesta — pocas instaldcie vo VSG, ktorym ste sa pravdepodobne
museli prispésobovat.

MB: Nevytvarali sme univerzalne prostredie pre akikolvek vystavu.
Vytvarali sme univerzalne prostredie pre tito vystavu — Krajina dneSKa
a diela autora. Vedeli sme, aké diela na nej budd, a s akym obsahom
budeme narabat. Neslo teda o vytvorenie vystavného systému pre malbu,
ktory mézes aplikovat na ktorikolvek vystavu. My sme vytvarali kon-
krétne prostredie pre konkrétneho autora, teda re-modelovali sme
priestor v prospech ciela, aky sme chceli dosiahnut vystavou.

Povedat: ,,Prid sa pozriet, mdm vystavu, je na dnesnii dobu uz velmi mdlo“ / 6 ° 7
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MSP: Slo o $pecifickii formu prezentdcie malby, ktorej charakter vsak
ovplyvnila aj povaha obrazov Rastislava Sedlacika. Na nasej scéne exis-
tujui i dal§i umelci, hoci ich nie je az tak vela, ktori pracuji modelom
tzv. rozsireného pola malby - do instaldcie, ale nespolupracuju s dizaj-
nérmi v zmysle vytvdrania architektury vystavy. Marcel, vedel by si
predstavit svoju spoluprdcu v tomto zmysle aj s niekym z nich?

MB: Spolupréca s vytvarnikom nemd univerzalny model, je to o vnu-
tornom nastaveni. Spoluprédca s Rastom vyplynula z tohto pribuzného
vnutorného nastavenia nds oboch. No spolupracoval som uz aj s inymi
autormi, dokonca sme s Rastom spolupracovali na inych vystavach, ktoré
nesuviseli s jeho tvorbou. Viem si takito spoluprdcu predstavit, ale nie je
mozna bez vzajomnej synergie. Vela tiezZ zavisi od oCakavani autora. Takato
spolupraca je v prvom rade otazkou vytvarnikovho ega v konfrontacii

s mojim egom - ako dizajnéra. V naSom pripade sme ich dokazali k sebe
makko ,,pritlacit” a vyslednom je spolocné dielo — aj v zmysle gesamkunst-
werk. Sme pomerne mald komunita kreativnych 'udi v umeni (umelci,
dizajnéri, kuratori). MO0Zeme sa teda zamysliet nad tym, Ci by bol niekto
schopny pristipit na takito formu spolupréce: dizajn a architektira
vystavy obrazu, ktoru sme realizovali ako prvi my, no otdzka moze zniet
aj tak, ¢i vobec je zaujem takto pracovat, kde je nevyhnutny vznik synergie.

MSP: Rasto, si maliar, zdroveri mds diela, ktoré st aj objektmi. Vedel by si
si predstavif vystavu, na ktorej by ti dizajnér/architekt vystavy vystavny
priestor iba zaadjustoval k tvojim prdcam, teda jeho prdca by bola viac
oddelend od tvojej, nebola by to teda synergickd spoluprdca ako

s Marcelom?

RS: Nie, urcite by som musel spolupracovat s dizajnérom blizsie. Tato
potreba je vSak u mna velmi ovplyvnena tym, ako st nastavené institucio-
nélne podmienky, napr.: ked je pontikané ako Standard nieco, o ¢om na
Slovensku mdzeme iba snivat, nieco, o o sa de facto snazi iba SNG,
alebo ojedinelo vy v PGU, kde ste robili architektiru k stalej expozicii.

Je vyrazny rozdiel, ked v Standardnych podmienkach u néas vystavujes
s6lo, ako umelec. Vtedy je dolezity kurator, s Norom Lackom sme sa
podielali na viacerych projektoch, jeho texty o mojich dielach mali
vyrazny vplyv na nasu spolupracu. No i v pripade vystavy vo white cube
so vSetkymi jej parametrami by som urcCite hladal dizajnéra, s ktorym

by som o instaldcii mohol diskutovat. Ma iny pohlad na vec, iné formy
vizualneho myslenia, ktoré m6zu byt pre mna prospesné v Case, ked konci
faza tvorby a prichddza faza prezentdcie. T4 uz vyZaduje iny druh kreati-
vity — ide teda o ind podobu tvorby. Nakoniec to, Ze vytvarnik siaha po
spoluprdci s dizajnérom a architektom vystavy uZ ani u nds nie je az tak
nezvyklé. Vytvarnici to nemusia nechat na inStitticiu, ktora na realiziciu
architektiry vystavy nemd zdzemie ani prostriedky a moze pontknut len
osvedceny Standard instalacie. Kazdy vytvarnik podla mna inklinuje

k tomu, aby priniesol nie¢o neocakavané - nové, ktoré musi zaujat ihned -
aj sposobom instalovania vystavy. Ved dnes sme svedkami situacie, Ze
bezny Clovek si umenie uz ani nev§imne: napriklad dizajnéri sa v stiCas-
nosti podielaji na podobe beznych produktov, ako je napr. zubna kefka,
az po tzv. ,,vysoké umenie“. Povedat: , prid sa pozriet, mam vystavu, je na
dnesni dobu uz velmi méalo“. Naro¢nost dnesnej doby kladie naroky aj
na umelca, a ten sa prisposobuje.

MSP: Z tohto vyplyva zdkladnd otdzka: potrebuje vstup architekta

a dizajnéra pri prezentdcii umenie ako také? Sucasné aj starSie umenie?
No kaZdé z médii md svoje Specifikd, je iné takto uvaZovat o malbe/
obraze a iné o instaldcidch ¢i inych 3D formdch alebo o videu.

MB: Ano, potrebuije a plati to vieobecne pre vietky média, pretoZe sa
meni divdk, meni sa jeho nazeranie na umenie v stvislosti s dobovym
kontextom, to je to, co hovoril Rasto. Ak na tiito potrebu nebudeme
reagovat, divaci potom nemusia chodit do galérie pozerat tie isté schémy
inStalovania/prezentacii, m6zu dokonca prestat chodit. Takisto m6zu
prestat chodit i novi navstevnici, pretoZe pre nich nebude existovat toto
rozhranie - rovina, cez ktort sa na dielo pozeraju, taka, ktort st schopni
prijat a od¢itat, jednoducho, ktora je pre nich atraktivna.

MSP: To, ¢o hovoris je teda aj vyzva — napr. pre kurdtorov. Tu to vztiahnem
na seba, Ze méZem mat ambiciu vyssiu a chcief realizovaf nieco, co je tzv.
komplexnejsia prezentdcia a umelcovi poloZif otdzku: chceli by sme mat
vystavu zdroveri riesent aj po architektonickej/dizajnérskej stranke?

Ja som sa o to ciastocne pokiusila pri vystave videodiel Petra Meluzina

v roku 2017 v PGU Zilina, kde sme s autorom ¢lenili priestor podla
ndrokov jednotlivych videoinstaldcii — priestorovych, zvukovych, vizudl-
nych. Verim, Ze kazdé, i priestorové médid by si prezentdcii mali ndrokovat
na primeran adjustdciu a tym nemyslim, to Ze dielo postavime na bezny
sokel alebo zavesime na stenu. Ide o to, ako vymysliet systém, ako md
vystava diel fungovat, aké bude mat (nielen) vizudlne pravidld, a urcit
ako bude systém prezentdcie — CiZe architektiira, korespondovat s prezen-
tovanym umenim samotnym.

MB: V podstate si to zhrnula.

MSP: Som presvedcend, Ze je to cesta ako zatraktivnit castokrdt i tie
kvalitné vystavy, tieZ ako nds vyviazat z beZnych vizdlnych schém vystav,
aké mdme jednak v podvedomi, a stdle sa o nich utvrdzujeme pri
nduvstevdch slovenskych galérii.

RS: Je dblezité vnimat tento problém aj v kontexte okolitych krajin a vel-
kych miest — centier vizudlneho umenia, vnimat, akym sp6sobom st -
architektiry vystav realizované tam, st v tomto ovela dalej ako my.

V nasich podmienkach je i toto ovela tazsie, ved mnohé galérie, i tie spra-
vované VUC, maju problém presadit tento aspekt, ktory je viak beznou
sticastou vystavnej praxe v zahraniénych galéridch. Prostriedky na to sa
daji len Ciastocne saturovat prostrednictvom prispevku z grantu.

MB: Suhra urcitych okolnosti vZdy vytvara podmienky pre dopyt po
takychto produkciach vystav. No urcite to nie je iba problém nedostatku
financii. Zopakujem: v prvom rade je d6lezita ochota, chut a presvedce-
nie, a azZ potom sa maju hladat vSetky cesty, ako sa architektira vystavy
da uskutocnit. Ty si bola jedna z prvych kuratoriek v galériach, ktora
mimo SNG (kde sa architektiira a dizajn vystavy realizuje pravidelne

a lahsie uskuto¢nitelnym spésobom, kde je tiezZ vacsia finanéné podpora,
atd. - teda v nebratislavskych podmienkach), ktora ,,vpustila®“ dizajnéra/
architekta do vystavy. Ak sa na tento problém pozerame z geografického
hladiska, tak predpokladam, Ze prax realizacii architektonickych a dizaj-
nérskych rieseni vystav pomaly zacina a v toto je typické pre cely stredo-
eurdpsky region. Sme na tom inak, ako st krajiny od nas na vychod a inak,
ako su krajiny od nds na zapad - tie si tento problém uz viac vyriesili.
Sme teda v absoltitne skvelom medziCase — aj z hladiska naSich profesii,
kedZe ochota k takémuto rieSeniu vystav sa zacina prejavovat, tak to
treba vyuzit, kedZe sme pri tom.

MSP: Akd je potom idedlna schéma takejto spoluprdce, ked’Ze vidy ide
o individudlny Specificky pripad - jednak z hladiska prezentovaného
umenia a jednak daného priestoru?

MB: Hovorime o smere, ktory vychddza od autora smerom k dizajnérovi.
Ale existuje aj druha strana, ked dizajnér vstupuje smerom k autorovi.
Najlepsim prikladom tejto schémy je prave expozicia PMI v Ziline. M4
mnoho odporcov a kritickych hlasov, ale na druhej strane tam ukazujeme
to, ako sme schopni postvat limity prezentacie, prave preto, Ze chceme
dosiahnut zhodu: autor - kurdtor - dizajnér. Jedna vec je samotné dielo,
ako izolovany objekt, no druhd je, Ze ked ho dame do kontextu dalsich
troch diel, vznika ndm zase nova situdcia. V kontexte tejto novej situacie

ja ako dizajnér m6zem autorsky vstipit do adjustacie diela, do toho ako
ho postivame z hladiska vyznamu a jeho interpretacie. No samozrejme
s odobrenim a dohodou s kurdtorom, bez toho to nejde. Je to o timovej
préaci Tudi, ktori sl ochotni sa navzajom pochopit, no i navzdjom si
doverovat, a vtedy mozu vznikat zaujimavé formy prezentécii.

MSP: Rasto, v priebehu poslednych rokov si predstavil konkrétnu koncep-
ciu tvorby — akym spésobom pracujes, a tieZ akou formou ju prezentujes.
Vies si momentdlne predstavit, Ze by si urobil uplne obycajnii vystavu

v obycajnom priestore, bez vplyvu a spoluprdce dizajnéra? Sdm za seba

v danom priestore a v tradicnej schéme — len s kurdtorom?

RS: Pravdepodobne ano, ale nie tplne bez nej, rozhodne model spolu-
prace povazujem za klticovy rovnako ako dlohu dizajnéra komunikovat
svoje dielo smerom von. Mam v tvorbe sériu tzv. ,lapacov” - obrazovych
objektov, ktora sa funguje v exteriéri - je to na hranici performativneho
umenia spojeného s malbou - uZ toto je faza inej tvorby, ako doteraz
vacsinovo prezentovanej. No pri rozhodnuti ju vystavit - kedZe ¢o mas

v ateliéri, nikoho nezaujima, by som v tomto pripade zvolil negalerijné
prostredie, lebo tento koncept — Mestskej krajiny LAB sa méze odohravat
vonku, i bez podpory galérie v zmysle realizdcie architekttry k vystave.
V tomto konkrétnom pripade vSak moze galéria vystupovat ako miesto,
kde sa prezentuje virtualna realita z prostredia prezentacie, pripadne
inou formou zdznamu. No urcite by tom zohrévala svoju tlohu.

1..4..5.,6.
Krajina dneSKa, VSG Kosice, pohlad do prostredia vystavy, detail,
foto: Martin Deko

2.,3.

Slavnostné zasunutie do regalu - vystava a prezentacia knihy Malba,
kresba, objekt, postprodukt 2004 — 2015, obrazovy material & texty,
Photoport, pohlad do prostredia vystavy, detail, foto: Michaela Dutkova

7.
MestSK4 krajina Lab, Galéria Cin Cin, pohlad do prostredia vystavy,
detail, foto: Martin Deko

Povedat: ,,Prid sa pozriet, mdm vystavu, je na dnesnii dobu uz velmi mdlo“ / 8 ° 9

Mira Sikorové-PutiSovd, Rastislav Sedlacik, Marcel Benéik



Rastislav Sedlacik (1980) studoval na VSVU v Bratislave, doktorandské
stidium absolvoval v roku 2011 (Skolitel I. Csudai). Jeho tvorba, ktorej
zakladom je malba, smeruje do rozsireného pola: obrazy vystupujui v po-
zicii objektov, vstupujd do nej nielen performativne a ¢asozberné prvky.
Zaroven ju autor prezentuje komplexnejSimi modelmi — ako instalaciu ¢i
prostredie prezentacie. Ustrednym motivom jeho diel st nuansy mestskej
krajiny, sidlisk, no i prelinanie urbanneho prostredia s prirodnou kraji-
nou v tzv. perifériach, zaroven vzajomny vztah medzi architektirou

a malbou. V roku 2010 absolvoval rezidencny pobyt v rdmci Jeune
Creation Europeenne, Biennale of Contemporary Art, City of Montrouge
v Parizi. V rokoch 2011 - 2015 externe pedagogicky pdsobil na VSVU.

V roku 2018 realizoval vystavy: ObydliSK4 & z6ny mesta, Magna gallery,
Piestany, MestSK4 krajina lab., Galéria Cin-Cin, Bratislava (kurator Noro
Lacko), v roku 2017 vystavoval vystave Co je soucasny obraz?, KGVU
Zlin, CZ. Autor Zije a tvori v Bratislave, pracuje na Oddeleni produkcie
projektov a vystav v SNG.

Marcel Benéik (1977) $tudoval na VSVU v Bratislave na Katedre vizudl-
nej komunikécie u doc. Pavla Chomu, doktorandské stidium ukoncil

v roku 2007. Je autorom mnohych vizudlnych identit pre institicie

a projekty v oblasti kultiry, dlhoroéne spolupracoval so Stanicou Zilina -
Zéariecie. Realizoval graficky dizajn publikacii o umeni, autorskych

knih ¢i monografii umelcov, napr.: Daniela Fischera, Moniky Pascoe
Mikyskovej, Miry Gaberovej, Rastislava Sedlacika, Katariny Poliacikove;.
Venuje sa dizajnu v architektire, napr.: Bienale architektdry v Bendtkach
(2008), Kasarne/Kulturpark v KoSiciach (2013) — oba v spolupraci s archi-
tektonickym Stidiom zerozero. V spolupraci s architektonickym Stidiom
2021 realizoval projekt Balustrada - ,,Ciselnik® v Ziline. Je autorom
architektury a grafického dizajnu katal6gu vystavy Majster z Okolicného
a gotické umenie Spisa okolo roku 1500 v SNG (2017), autor vizuélnej
identity a architektiry dlhodobej expozicie Prvé mizeum intermédii

v PGU Zilina II Medzi pamitou a informéaciou (2017). Projekty dizajnu

a architektir vystav okrem Slovenska realizuje najmi v Polsku. Zije

a tvori v Bratislave, v stiCasnosti ako docent vedie Katedru vizualnej
komunikdacie na VSVU.

N

KRAJINA DNEskA

Rastislav Sedlacik

Vychodoslovenskd galéria v Kosiciach

7.7.2017 - 24. 9. 2017

kurdtor: Noro Lacko

architektura vystavy: Marcel Bencik,

Rastislav Sedlacik

graficky dizajn a vizudl vystavy: Marcel Bencik
virtudlna prehliadka vystavy dostupnd na: https://
otvorenydom.sk/3d-prehliadka/rastislav-sedlacik-
krajina-dneska/https.//otvorenydom.sk/3d-
prehliadka/rastislav-sedlacik-krajina-dneska/

SLAVNOSTNE ZASUNUTIE DO REGALU -
vystava a prezentdcia knihy Malba, kresba, objekt,
postprodukt 2004 - 2015, obrazovy materidl & texty
Rastislav Sedlacik

spoluprdca: Marcel Bencik

Photoport, Bratislava

9.9.-23.9.2016

MESTSKA KRAJINA LAB
Rastislav Sedlacik

Galéria Cin Cin, Bratislava
5.6.-27 7 2018

kurdtor: Norbert Lacko

architektura vystavy: Marcel Bencik,
Rastislav Sedlacik

Normal life is a full time job

Juraj Carny

Katefina Sedd vo svojom najnovsom projekte UNES-CO pre 16. biendle architektiiry
v Bendtkach zamestndva beznych ludi a ponuka im ubytovanie a plat za to,
Ze Ziju normadlny Zivot.
Alex Mlyndrcik sa vo viacerych projektoch od konca 60. rokov zameriaval na oslavu prdce
a bezného Zivota normdlnych ludi. Privlastnil si ich a povysil do sveta umenia.

Od privlastnenia reality (HAPPSOC 1., 1965) presiel k viacerym projektom, v ktorych
realitu reZijne obohacoval vytvdranim tzv. slavnosti. Ak dnes niekto plnohodnotne
pokracuje po tejto ceste, je to socidlna architektka Katefina Sedd. Komponuje socidlne
situdcie, v ktorych Zivot beznych ludi umelecky posvicuje, vkladd ho do nového kontextu,
uci ludi ,,Zit normdlny Zivot“, porozumiet ,,inému’” vnimaniu seba samych, okolitého sveta,
ale predovsetkym socidlnych vztahouv.

V projekte pre tohoroc¢né 16. Biendle architektiry v Benadtkach sa
Katefina Seda pokusa riesit zdanlivo neriesitelny problém drastického
vysidlovania miest zapisanych na zozname kultirneho dedicstva
UNESCO. Povodni obyvatelia tu Zit nechct, alebo nemo6zu. Ich domovy
sa postupne pretvaraju na akysi skanzen, permanentne okupovany

a zaplavovany davmi turistov. Ti sa v snahe zazif/vidiet Co najviac Casto
k miestnym obyvatelom nespravaju s reSpektom a ich zivot sa v histo-
rickych lokalitach stava neznesiteInym. Z turizmu miestni obyvatelia
paradoxne Casto vobec neprofituju - prave naopak. Nemaju si kde naku-
pit, lebo bezné obchody nahradili reStaurdcie a obchody so suvenirmi.
Nemaju kde zaparkovat, lebo vjazd aut je do historickych lokalit zaka-
zany. Povoleny je obvykle iba pre majitelov restauracii a penziénov.
Kava v kaviarni je pre nich prilis draha, lebo ceny st nastavené pre turistov,
nie miestne rodiny s detmi ani dochodcov. Hotely, restauracie a suvenir-
shopy postupne vytlacaju miestnych obyvatelov, a tak aj bezny Zivot

z historickych miest UNESCO. InSpirovana problémami Benatok, ale

aj mnohych inych miest pripravila Katefina Sed4 projekt zamerany

na Cesky Krumlov. Historické mesto, v ktorom dnes Zije stile menej
miestnych obyvatelov.

V Benatkach ma vzdy fascinovalo, ked som videl na uliciach bielizen
rozvesanu naprieC izkymi ulickami. Na namestiach chalanov hrat futbal,
mamicky posedavat s ko¢ikmi, malymi deftmi behajicimi okolo... Nevsed-
nym zazitkom vZdy bolo ndjst v zapadnutej ulicke maly obchodik pre
miestnych obyvatelov. Stretli ste sa niekedy s nie¢im takym v historickych
mestach na Slovensku?

Pripravu projektu sprevadzala relativne komplexna vyskumna faza.
Katefina Seda v katalégu a na webstrdnke (www.unes-co.cz) prezentuje
mnohé fascinujice data. Vedeli ste napriklad, v ktorych krajinach je
najviac UNESCO miest? Taliansku je ich 53, v Cine 52, Spanielsku 46,
Francuzsku 43, Nemecku 42, Indii 36 a Mexiku 34.

Seda zhromazdila informdcie o problémoch, ktoré spdsobuje turizmus
na r6znych miestach planéty. V Amsterdame, Hallstadte, Mallorce, San
Sebastian, Bilbao, Barcelone, Prahe. Nervozita miestnych obyvatelov
viedla vo viacerych mestach k protestom, radnice hladaji sposoby, ako
turizmus limitovat a obmedzit. V centre Prahy Zilo pred 50 rokmi 180 tis.
obyvatelov, dnes je to iba 30 tis. Historické Benatky mali po 2. svetovej
vojne 120 tis. obyvatelov, dnes maju iba 55 tis. Mestd v poslednych
rokoch investovali peniaze do propagécie a rozvoja turizmu, dnes musia
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hladat riesenia, ako turizmus regulovat. Autorka sa svoj projekt snazila

a priebezne snazi komunikovat miestnym, o ktorych a pre ktorych ho
vymyslela. Pred spustenim zbierala nazory obyvatelov Ceského Krumlova
na problémy ich mesta. Zo zozbieranych informdcii vytvorila nasledovné
,,desatoro:

Mesto robi vSetko pre turistov a menej pre obcanov.

Na uliciach sa zastavuji skupiny turistov a ja nemdZem prejst.

V meste nie si normdlne obchody.

V centre je draho.

Centrum uz nie je tajuplné, je upravené a pre navstevnikov.

Vsade st hotely, v domoch sa nesvieti a nebyvaji tam [udia.

V centre st len Skaredé obchody so suvenirmi ponukajtiice necesky

tovar.

8. Krémy tu nie sd, bud tam dobre nevaria, alebo maji rezervované
pre skupiny turistov.

9. V meste uz nestretdvam ziadnych zndmych.

10. Vltava je v meste uzatvorena a neda sa splavovat ako kedysi.
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Benatky

Ceskoslovensky pavilén v zéhrad4ch Giardini v Benatkach Sed4 pretvorila
na sidlo firmy UNES-CO, ktorej logo ndpadne pripomina logo UNESCO.
Naézov pavilénu CECOSLOVACCHIA nahradila ndzvom projektu.
Priestoru pavilénu dominuje ovdlna minimalisticka recepcia (pripomi-
najuca recepciu vyznamnej medzindrodnej firmy alebo personélnej
agentury) s katalégmi a informacnymi materialmi, priestor uzatvara
priamy prenos z Ceského Krumlova. Velk4 obrazovka ukazuje normalny
zivot v historickych ulickach mesta. Po strandch vlaja biele vlajky, na
vonkaj$ich stendch pavilénu st zastavy krajin s najvaésim poc¢tom miest
zapisanych na zozname kultirneho dediéstva UNESCO. Normal life is

a full time job — Normdlny Zivot je prdca na plny vvdizok. Hovori text
dominujtci priestoru. PoCas vernisaZe sa medzi stromami suSila bielizen,
ludia si navzajom pohadzovali loptu. Cely tim spolo¢nosti UNES-CO,
dokonca aj primétor Ceského Krumlova, boli obleéeni v Eervenych
trickach s logom projektu.
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Cesky Krumlov

Katefina Seda projekt UNES-CO venovala ,,vietk§m normalnym ludom*.
Profesionalnym inzerdtom aj reklamou vysielanou v Ceskej televizii
hladala rodiny, ktoré by chceli prist na plny, polovi¢ny tivazok alebo
brigddnicky Zit a pracovat do historického centra Ceského Krumlova.
Text inzeratu znel nasledovne:

UNES-CO nabizi pracovni mista pro rodiny na plny tivazek.
Hleddme rodice s détmi, kteii by se na dobu 1-3 mésicu v turistické
sezoné (Cerven-srpen 2018) nechali zaméstnat v historickych ulicich
Ceského Krumlova. Ndplni jejich prdce je VIDITELNE PROVOZOVAT
NORMALNI ZIVOT a pravidelné vykonduvat &innosti s tim spojené (rodinny
Zivot, poseddvdni na Zidli pfed domem, véseni prddla, hrani her, koukdni
z okna, oprava auta, rucni prdce atd.)

Popis pracovni pozice: NORMALNI ZIVOT

PoZadujeme: Pozitivni pFistup, spolehlivost, praxi.

Nabizime: Flexibilni pracovni dobu, piijemné pracovni prostiedi

a ubytovdni pfimo v centru mésta.

Vydélek: Hodinovd mzda a ubytovdni zdarma.
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Ich dlohou je vykondvat &innosti, ktoré st inde bezné. Zit normalny
Zivot. A dostat za to plat. Na inzerat sa prihlasilo takmer 1500 [udi.
Vitazné rodiny, ktoré v mesacnych intervaloch od zaciatku jula vykona-
vaji svoju ,,pracu®, Sed4 vyzyva okrem iného k nasledovnym aktivitam:
Otvorit oknd a vetrat periny. Polievat kvety. Prat bielizeri v rieke a vyvesit
ho na $nire pred domom. Prasit koberce. Ist na ndkup. Ko&ikovat deti
mestom. Odprevadit deti do $koly. Vencit psa. Umyvat oknd. Umyvat
auto. Parkovat pred domom. Opravovat bicykel. ,, Pracovné ¢innosti‘
zoradila do viacerych kategérii: Kazdodenny Zivot. Hry a zabava. Sviatky
a Specidlne prilezitosti. Sluzby. Odpocinok a relax a exotické aktivity.
Zamestnanci ale prichddzaju aj s vlastnymi ndpadmi, ako by normalny
Zivot v meste mal vyzerat. Zametaju ulice, trhaji na chodnikoch burinu,
cvicia jogu, sedia na gauci pred domom, organizuju pikniky, rafiajky

v trave, stretnutia. Stanuji na ndmesti, hraja schovavacky. Takmer 80
ro¢nd pani Janecka nesthlasila vyvijat v rdmci projektu aktivity pre
seniorov. V Ceskom Krumove lozila po stromoch, hrala na namesti
gulicky, prala postelnt bielizen vo Vltave, umyvala okna... Pan Standa
pontkal zadarmo elektrikédrske a drobné domace prace zadarmo.

YOUR DREAM JOB
IN THE CENTER OF

UNESCO CITIES!

kIl
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Kedy ste sa naposledy opalovali na namesti? Alebo pozerali hviezdy
z okna? Postavili si na namesti stan? Vencili so susedmi psov?
Spolocne so susedmi varili, grilovali, alebo piekli? Isli si sadnit ku
rieke? Citali nahlas knihu okoloidtcim, alebo len tak sedeli pred
domom s detmi? Katefina Sed4 projektom vzbudzuje u miestnych
obyvatelov, podnikatelov, ale aj médii zmiesané reakcie. Mnohi
miestni ju obviniuju z nekalych dmyslov, hnevaju sa, Ze prinasa

z postrannych timyslov, autorka preto vytvorila zoznam cielov, ktoré
projekt nema. Akési negativne vymedzenie.

Tak napriklad UNES-CO

- nebolo zaloZené, aby autorka zarobila,

- znervéziiovala obyvatelov Ceskej republiky,

- ukradla peniaze urcené na chodniky

- uskutocénila tajni predvolebnd kampan

- ziskala viac turistov do Ceského Krumlova a postvala proti sebe
miestnych obyvatelov.

Svoje ciele stanovila nasledovne:

- poskytnit prvi pomoc mestam UNESCO

- zlepsit situdciu v historickom centre Ceského Krumlova

- upriamit pozornost na mesta, ktoré sa trapia nadmernym turizmom
a

- vytvorit najlepsiu pracu na svete

V septembri zorganizovala konferenciu na tému ,,Co tim Sed4
sleduje”, kde za ticasti miestnych obyvatelov, sprievodcov, zastupcov
mesta a odbornikov hovorila o problémoch Ceského Krumlova
ocami Unes-co rodin.

Nadstandardni pozornost venuje Sedd aj katalégom a webstranke
projektu. Anglicky katal6g bol vydany na vernisaz, Cesky bude
obohateny o informacie o samotnom priebehu projektu a vydany na
finisdz a medzindrodnud konferenciu planovant do Narodni galerie
v Prahe. Katal6g ale nie je iba dokumentaciou projektu, je pripraveny
ako samostatny projekt, samostatné umelecké dielo. Podobne je to

s webstrankou. N4jdete na nej online prenos z Ceského Krumova
(identicky s tym, ktory je vysielany v Ceskoslovenskom paviléne
Benatskeho Bienale). Webstranka je tiez zivym organizmom, lebo
na nej denne pribddaju nielen mediélne reakcie na projekt, ale aj
dennikové zdznamy, ktoré st , profesiondlni obyvatelia“ Ceského
Krumlova povinni denne publikovat.

Docitate sa tam napriklad aj nasledovné:

,Znam pani z Nové Pece, ktera do Krumlova jezdi, kdyz je Spatné pocasi
na vylet, stahuje si fotky ve studovné, jde na obéd do restaurace, na
zakusek do cukrarny. Ze 2 restauraci ji uz vyhodili, davaji prednost
Asiatim. To je opravdu smutné, Ze se nepodporuji Cesi. Zacala jsem
chodit po mésté a rozdavat chleba se soli jako vitani vSech lidi.” Rodina 7

,VCerejsi den jsme cely stravili pred domem. Déti se konecn€ zacinaji hrat
bez rozpakd na ulici a prestavaji se stydét. Dokonce si hraji jako doma, tzn.
vymysleji rzné lumpdarny. To si tak klidné sedite pied domem, a pfijde
za vami dit€ s lanem okolo pasu, ze jde vysSplhat na balkon...“ Moravaci

,Svafime na Latranu a k naSemu stoleCku prichazi indicka turistka

s dotazem, zda si mlze pfisednou. Samoziejmé kyvame, Ze ano. Po chvili
prichazeji jeji spolucestovatelé a za chvili, ani nevime jak, jsou vSechny
nase zidlicky obsazeny unavenymi Indy. Vyndavaji si svaciny - pytlikové
polévky a horkou vodu z termosek. Z naseho stolecku mizi sudoku a nase
hrnky od kafe a zaéind se plnit indickymi dobrotami. (Hezky to voni,
bohuzel nenabidli.)* Kyselkovi

,Dnes jsem na pudé vyhrabala néjakou poli¢ku, kterou jsem ihned
instalovala pfed diim a obklopila nakoupenymi kytkami. Jupi, konecné
bohulib4 ¢innost. Dokonce jsem si vS§imla, Ze mné to nékdo posunul

a kytky vymeénil, hned zitra to musim porovnat.” Moravéaci

A Co vy, chceli by ste sa zamestnat a Zit svoj zivot profesiondlne - na plny
tivizok? Cielom Sedej je upozornit na fenomén vyludfiovania miest, ktoré
boli zaradené na zoznam svetového kultirneho dedi¢stva UNESCO. Na
problém ale nechce iba poukazovat, ale priniest aj konkrétne rieSenia,
ako takto postihnutym mestdm pomédct. Projekt je podla slov autorky
orientovany aj na samotného névstevnika mesta. Sedd hlad4 spdsob, ako
,cudzinca zastavit, poskytnit mu na chvilu moznost stat sa miestnym®.
AKk si ale projekt nevSimnete, neznamena to, Ze ste urobili chybu, ale
paradoxne, Ze je vietko ako m4 byt. Katefina Sedd primdrne nevytvara
situdcie, ktoré ndm maju udriet do oci, zaujat nds, vyrusit, alebo znepo-
kojit. Smeruje nés k hlbsiemu prezivaniu skutoénosti. Ako socidlna
architektka dizajnuje spoloCenskd situdciu, ktora v skutocnosti nema byt
dizajnovana, ale ma byt prirodzend a spontanna. K omylu mo6ze dojst aj
na strane turistov. T1 si m6Zu mysliet, Ze hovoria s miestnymi obyvatelmi,
a v skutoCnosti sa stdvaja stucastou inteligentne premyslenej a skompo-
novanej hry. Hry, ktord sa ale paradoxne na ni¢ nehra. Hry, ktora do
centra nasej pozornosti kladie normalnost a prirodzenost. Cinnosti,
ktoré sme bezne robili, ale zabudli sme na to.

Katefina Sed4 na Benatskom biendle nielen vystavuje, ale si podobne,
ako prednedavnom Jifi David, kladie systémovi otazku, preco je Ceska
scéna diskriminovand a v Benatkach prezentovana iba raz za 4 roky.
Pripravu vystavy povaZuje za trest a na svoj traumatizujici zazitok sa
nesnazi zabudnut, ale konStruktivne navrhnit Néarodni galerii mozné
zlepsenia. Aby v budicnosti nemuselo platit nasledovné: ,,Pokud komu-
koliv z umélecké scény, nebo z oblasti architektury feknete, Ze se
Ucastnite Biendle, zane Vas litovat. Kazdy si rad prihodi priSenou
historku z organizace, pfipadné odkaz na nékoho, kdo si podobnou
organiza¢ni ,hrizu“ v minulosti zazil.”

Vsetci zamestnanci projektu UNES-CO, s ktorymi som sa stretol potvr-
dili, Ze Zit svoj Zivot na plny Gvédzok nie je vobec jednoduché Predovset-
kym preto, Ze vacsina aktivit sa odohrava na verejnosti — v dave medzi
turistami. Problémom st ale aj neprajnosti miestnych hejterov - tak
obyvatelov, ako aj podnikatelov.

The Guardian vybral projekt UNES-CO do TOP 10 najzaujimavejsich
pavilénov na Benatskom Biendle. Socidlny dosah projektu dokazuja
nielen komentare od novinarov lokalnych a medzinarodnych médii, ale
predovsetkym miestnych obyvatelov. Tym, ktorym bol vo svojom vlast-
nom poslani projekt vlastne urceny:

»Pani Sed4, kdyZ jsem Cetl ty hriizy na FB, tak mé& jako fardie napadlo,
zda byste naopak nechtéla u nés kazat, nebo tfeba mit aspon besedy?”

,Jste opravdu p...! A na protest proti vasi akci chodim po centru
pravidelné se psem!”

,Dobry vecer, Katerino, rada bych vam venovala svuj zivot, pokud byste
mela zajem na tom ho nejak pouzit, rada vam sdelim podrobnejsi infor-
mace k jeho stavu. S nadeji, L. K”

UNES-CO

Katefina Sedd

16. medzindrodné biendle architektury

26. 5. -25.11. 2018

Cesky a slovensky pavilon, Giardini

di Castelo, Bendtky

Hlavnym partnerom projektu UNES-CO
bolo Egon Schiele Art Centrum (ESAC)

v Ceskom Krumlove, okrem organizacnej
poskytlo aj financénu podporu.

1. Trojmesacna akcia UNES-CO v uliciach Ceského Krumlova,
foto: Lubomir Stiburek

2.,9.,10.,11.:
Instaldcia v Ceskoslovenskom paviléne na 16. Biendle architekttry
v Benatkach, foto: Roman Franc

3.4.,6.,7.,.8.,12.,14.:
Trojmesaéna akcia UNES-CO v uliciach Ceského Krumlova,
foto: Roman Franc

Kto je Katefina Sed4?

Katefina Seda je vytvarnicka a socidlna architektka. Minuly rok vyhrala
sutaz ,architekt roka” a dnes jej ludia telefonuja, ¢i by im nepostavila
dom. Socialny architekt dizajnuje socidlne vazby, vztahy medzi ludmi,
vytvdra situdcie, v ktorych udia menia svoje zvyklosti a stdvaja sa inymi
- mozno lepSimi ludmi. Na mnohych univerzitach vo svete sa dnes da
Studovat socidlny dizajn - napriklad aj v nedalekej Viedenskej Ange-
wandte, kde ho vyucuje Brigitte Felderer.

Uz vo svojom prvom projekte v roku 2000 si Sedd uvedomila, Ze naj-
aj redlne zamestnala. Tam sa zozndmila s bezdomovcom, ktorému jedna
jej kolegyia tajne vynasala zvysky saldmy. Sed4 ho v obave, Ze by mohol
zit obklopeny obrovskou hromadou saldmovych zvyskov, navstivila a zo
Supiek mu zacala §it r6zne predmety, ktoré mu k lepSiemu Zivotu chybali -
tasku, kabat, opasok, zosit, naramok na hodinky ...

Asi najradikélnej$im po€inom KateFiny Sedé je jej pdsobenie v morav-
skej dedine Bedrichovice, ktord postupne pretvara na Bedfichovice nad
TemZi. Jej obyvatelov presvedcila, aby spolocne jeden deni v roku zostali
doma a spoloc¢ne sa pokdusili vytvorit novy typ sviatku, pocas ktorého
uvidia sami seba aj svoje miesto v inom svetle. ,,Celoro¢na priprava ma
obyvatelov motivovat k prekondvaniu vlastnych hranic, a tym spdsobit
trvalti zmenu v ich spravani.” Pre obyvatelov Bedfichovic pravidelne
organizovala spolo¢né fotografovanie. Osemdesiat z nich zobrala na
vylet do Londyna. V rdmci samostatnej vystavy, ktoru jej pripravila Tate
Modern ich vyzvala, aby sa chovali tak, ako doma: zametali, okopavali
zahradku, Sportovali.

V roku 2012 v rdmci akcie Dajte mi sviatok vyplacala Seda minimélnu
mzdu (48 Ceskych koriin) kazdd hodinu vSetkym ob¢anom Bedrichovic.
Naplnou prace bol odpocinok. ,Zamestnanci“ mali povinnost ,,svedomito
vykondavat ¢innost od ni¢oho k nicomu®. V roku 2017 rozdavali kdvu za
dobry skutok, ktory obyvatelia Bedtichovic vykonali. Ked dnes do Bedfi-
chovic nad Temzi pridete, ndjdete tam londynsku telefénnu bidku, lon-
dynske lavicky, londynske brezy, londynske lampy a na detskom ihrisku
mapu londynskeho metra a londynsku autobusovi zastavku s double-
deckerom. Nezndma dedinka pri Brne stala nevSednym, ale mimoriadne
autentickym miestom.

V maéji 2018 zorganizovala Sed4 k 100. vyro¢iu zaloZenia Ceskoslovenska
zoznamku pre 959 muzov a 959 Zien z Ciech a Slovenska. Pod ndzvom
EX:PO sa konala na Brnianskom vystavisku.

,,Oslava znamena pro kazdého ¢lovéka néco odlisného, vSichni lidé se
ale shodnou na jedné zasadni véci. OSLAVA O SAMOTE NENI ZADNOU
OSLAVOU.“ Povedala Katefina Sedd. Inspirovala sa myslienkou zakla-
datela Ceskoslovenska — T. G. Masaryka, ktory vo svojom prejave pri
prileZitosti 10. zaloZenia republiky hovoril predovSetkym o buddcnosti.
Rozhodla sa preto ,,nepozerat do minulosti, nerekapitulovat, ale vybrat si
jeden z klicovych problémov a ten skisit nejako posunit.“ Ako problém
zadefinovala ,,dlhodoby vyskyt vysokej rozvodovosti a nizkeho sobasenia
sa“. Pre ucastnikov zrezZirovala netradi¢nd zoznamku, v ktorej sa snazila
spojit [udi na zdklade inych kritérii, ako tomu byva zvykom. Kazdy
Gcastnik doniesol predmety, ktoré nepotrebuje, ale musel navrhnut,
preco by ich potreboval niekto ini. Zoznamka sa tak vlastne stala burzou
predmetov a idef, nie [udi samotnych.

5. Trojmesacna akcia UNES-CO v uliciach Ceského Krumlova,
foto: Jakub Mace

13. Trojmesacéna akcia UNES-CO v uliciach Ceského Krumlova,
foto: Katefina Seda
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Hranice v umeni

Urszula Szulakowska

V 3pecifickej oblasti histérie umenia sa v pisomnych
pracach polskych historikov umenia, ovplyvnenych vy-
vojom zdpadnej tedrie od 90. rokov, objavuje niekolko
novych kritickych epistemologickych pristupov. Pionierom
tohto typu investigativneho diskurzu je Piotr Piotrowski,
ktory priniesol podstatne 3irie ponimanie konceptu
spohraniia” (kresy). Piotrowski skdmal vzdjomny vzfah
medzi zdpadnymi a vychodoeurépskymi historikmi ume-
nia v sdvislosti s geografiou umeleckej tvorby, konkrétne
iej ontologicky status a epistemolégiu ,hranic”. Podla
Piotrowskeho treba odstranif stereotypné historické mo-
dely, ktoré ,zozdpadnili” obdobia renesancie a baroka,
a to na zéklade predpokladu, Ze postup tychto Stylistic-
kych trendov smerom na vychod nevyhnutne vedie k ich
hybridizdcii, rovnako ako v koncepény a technicky pokles
hodnoty ich produkcie.

Piotrowski okrem toho pripomina, ako sa zapadné
modely histérie umenia po roku 1945 pozdlz Odry
a Luzickej Nisy - zdpadnej hranice Polska zavedenei
v roku 1945, zvykli vzdy odml&af. Aj v diskusidch o ume-
ni skorsich obdobi si zapadni odbornici nezvykli dovolif
prekrocit umeld hranicu sovietskych satelitnych 3tatov,
nieto ete Sovietskeho zvézu. Povojnové politické vyrov-
nanie diktovalo spésob pisania histérie aj pre obdobia
ako renesancia a barok. Piotrowski tvrdi, Ze v skutoénosti
Ziadne vychodné hranice nikdy nebranili migrdcii rene-
sancie do strednej a vychodnej Eurépy, umenie kforej
nebolo len niecim ,inym”, cudzo orientalizovanym, niz3ej
kvality a s bizarnymi aspektmi. Naopak, klasické oZivenie
v Budapesti, Krakove, Brzegu, Lvove, Vilniuse a Kyjeve sa
spolu s tym zdpadnym zo 16. a 17 storoéia zliali do
jedného celku. Aj Katarzyna Murawska-Muthesius uvé-
dza, ze: ,Spomedzi vietkych hranic boli tie, ktoré nakres-
lili historici umenia, moZno najviac nadhodnocovang,
svojvolné a neprekonatelné zo vietkych.”’

Najviac s6asnej nedévery vodi Polsku od jeho
vychodnych susedov sa zrodilo po vojne 1914 - 1918
v sporoch ohladom nérodnych hranic. Po roku 1945
navyse komunisticki vodcovia Litvy, Bieloruska a Ukrajiny
povzbudili rast intenzivnej nedévery vo&i Pol'sku, ktord ich
prosovietsky diskurz portrétoval ako hrozbu politickej
nezdvislosti susednych $tatov. Podozrievavosf Sovietskeho
zvézu vodi Pol'sku podmienila spdsob, akym sa v danom
obdobi pisala histéria vychodnej Republiky oboch
ndrodov (Polsko-litovskd Gnia, pozn. prekl.).2 V neskorych
70. rokoch napriklad uznavany polsky historik umenia
Jan Biatostocki publikoval svoju kld&ovi monografiu
o histérii renesancie vo vychodnej Eurépe, ktord vysla
v angliétine vo vydavatelstve Phaidon.? Nijako v nej
nezmiefuje Ziadne prvky na vychod dnesnych polskych
hranic so Sovietskym zvézom, aj ked' tieto niekdajsie
pol'sko-litovské Gzemia sa od miest, kde sa podla his-
torickych zdznamov nachddzala stard Republika,
nedaji oddelif.

Namiesto toho bol Biatostocki povinny prezentovaf
okliestend verziu histérie pol'skej renesancie, v ktorej sa
sustredil na Krakov a byvalé nemecko-sliezske Gzemia,
ktoré sa stali sd&astou Pol'ska v roku 1945. Biatostockého
zameranie na histériv Sliezska, namiesto tej ruskej &
litovskej, zatajilo skutoénost nezdkonného zabratia
pévodnych polskych Gzemi Sovietskym zvéizom v roku
1945. Navyse déraz, ktory vo svojom texte klddol na
zdpadné Uzemia, ako na srdce polskej renesancie,
0&elovo sluzil ako dékaz podstate ,polske|” povahy toho,
&o bolo pred rokom 1945 nemeckym Sliezskom a Pomo-
ranskom. Takyto, v lepom pripade nepresny, historicky
model bol Biatostockému nantteny prosovietskymi cen-
zormi, ktori sa v 60. a 70. rokoch pokd3ali normalizovaf
povojnové politické usporiadanie. Biatostockého histo-
ricky déraz zatienil skutoénosf, Ze tieto zdpadné Gzemia
patrili po niekolko storo& Nemecku. Uzemia, oficidlne
pomenované po roku 1945 ako ,Ziemie odzyskane”
(znovuziskané Gzemia), od neskorého stredoveku v sku-
to&nosti neboli st&asfou Pol'ského krélovstva a pocas
16. a 17. storoéia boli nezdvislymi knieZatstvami.

Ak by sa niekedy danej krajine verejne v spochybnilo
povojnové usporiadanie polskych zapadnych hranic,
muselo by sa zdrovefi spochybnit aj zabratie vychodnych
polskych Gzemi Sovietskym zvézom v roku 1940. Navyse
by takéto spochybnenie hranic po roku 1945 zdaroved
sloZilo ako potvrdenie stale pritomnych poziadaviek
litovskych, bieloruskych a ukrajinskych nacionalistov

na nezdvislost od Moskvy, rovnako ako na podporu
poziadavky polskych tradicionalistov pre navrat k pévod-
nej Republike (ignorovanej demokratickou pol'skou vla-
dou z roku 1990). Cely Biatostockého projekt bol preto
silne spolitizovany, rovnako ako bolo aj u inych historikov,
predovietkym u Heleny a Stefana Kozakiewiczowie, ktori
v 60. a 70. rokoch tiez zverejnili texty o pol'skej histérii
umenia uréené pre hovoriacich anglicky.*

V tom istom &ase historici zdpadného politického
bloku na umelecké dediéstvo Gnie Polska a Litvy v rokoch
1945 az 1990 takmer Gplne zabudli. Tieto geografické
Uzemia sa pre zdpadnych odbornikov stali nevidite/nymi.
V danej ére boli 3taty vychodnej Eurépy ekonomicky
slabé a politicky uml¢ané, takZe az do pddu sovietskeho
systému v 90. rokoch, ked' sa vychodné Eurépa vrétila
na svetovi scénu, bol akademicky zaujem o dianie v nich
mizivy. V 90. rokoch boli sovietske satelitné $taty oslobo-
dené, rovnako ako niektoré republiky, ktoré kedysi tvorili
siast Sovietskeho zvéizu. Vznikla potreba spisaf nové
histérie, oslobodené od prosovietskych skresleni. Piotrowski
vidi sOvis medzi tym, ako sa odbornici vychodnej Eurépy
najprv pokisali o univerzalistickd interpretdciu vlastného
kultdrneho dedi&stva, aby umenie ich krajin bolo vébec
na zdpade akceptované. V skratke, museli obhajovaf
podobnosti vysledkov vychodnej a zdpadnej eurépskej
histérie umenia namiesto toho, aby ocenili kultérne roz-
diely. Ako prvy krok smerom k politickej a kultdrnej re-
integrécii so zdpadom sa vychodoeurépski odbornici
dozadovali, aby ich vlastné ndrodné histérie boli uznané
ako integrdlna si&ast vyvoja eurdpskej histérie umenia
ako celku.

Neskér viak nasledovala ndroénejsia tloha potvr-
dif hodnotu rozdielov, predovietkym renesancie ako
rozlifovacieho fenoménu Pol'ska, Litvy a Ruska, unikdtnej
svojim charakterom, no zdrovef kvalitativne minimélne
rovnako délezitej ako je renesancia Francizska
a Anglicka, ak nie Talianska. V druhom $tédiv museli
vychodoeurdpski historici zadefinovat $pecifické kvality
umeleckej tvorby ich vlastnych vymedzenych geografic-
kych oblasti.

Piotrowski riesil z&padné stereotypy ,vychodnej
Eurépy” tym, Ze hl'adal oporu v koncepte parergonu
od Jacquesa Derrida, ktory Jonathan Culler reformuloval
na ,rdmec” a Norman Bryson opéf pouzil v fomto tvare.
Konkrétne parametre alebo o&akdavania nahromadené

preklad: Katarina Bufilovd

okolo témy ,vychodoeurépskej renesancie” by vzdy
viedli k subjektivnym historickym textom, tvrdil Piotrowski.
KedZe takéto rdmcové olakdvania so $trukturdlnou
stéastfou napisanych textov, sfazuji objektivny pohlad
na umelecky tvorbu. Pre kazdého historika je vyzvou
uvedomif si subjektivne o&akdvania, ktoré kazdy nevyh-
nutne vnésa do historickej materidlnej kultdry.> Piotrowski
razil tedriu, ze koncept ,ndrodnych” histérii umenia je
potrebné opustif a podporovat treba skutoéni komplex-
nosf interakcii medzi patrénmi, umelcami a ich kultdrnymi
vplyvmi. Problematiku narodnych $kél umenia povazoval
za mytus, ktory je potrebné vyvrdtit. Toto sa obzvlasf
tykalo umeleckej kultdry 16. a 17. storogia vo vychodnej
Republike. V skutoénosti Lvov, Wotyr a Podole nikdy
neboli len perifériami z&padnych eurépskych centier
umeleckej tvorby vo Florencii & Rime. Naopak, vzdy
tvorili integrélnu siéast celého fenoménu klasického
renesan&ného obrodenia podas toho, ako sa Sirilo
naprie¢ eurépskym kontinentom a Ruskom.

Rigidny politicky charakter a kultérna diverzita Pol'sko-
litovskej Gnie predstavuje pre historikov zvyknutych na
zépadny historiografiu, v ktorej je jedna narodnd skupina
asto zodpovednd za vyvoj svoje| vlastnej vnitorne;
kultdry - ako pri ,talianskej renesancii” alebo ,holandskej
renesancii” atd., velkd vyzvu. V Republike naopak vytvo-
rilo mnozstvo etnickych skupin, konkrétne: Poliaci, Rusini,
Litovéania, Valasi, Arméni, Taliani, Nemci, Skéti, Zidia,
Tatéri, Karaiti a Turci spoloénd kultdru. V prvej etape to
boli hlavne talianski a nemecki umelci a architekti, ktori
v 16. a 17. storoéi transformovali umenie a architektdru
Republiky oboch ndrodov, a préve oni vzdeldvali
lok&lnych umelcov, architektov a remeselnikov, tieZ qj
ich patrénov. Délezitym aspektom renesancie a baroka
vychodnej Eurépy bola tiez kultirna aktivita Zidovskych
osadnikov, Easto utedencov zo zdpadnej a juznej Eurdpy,
a daliich imigrantov prichddzajicich zo strednej Azie,
ako Arméni, Turci, Tatéri a Karaiti.

Dal3ou témou, ktord spisy polskych historikov - napr.
Ostrowského, uréené pre zdpadnych &itatelov, ignorujd,
je tendencia prehliadat problém autenticity a spravaf sa
tak, akoby vietky architektonické artefakty v konkrétne;
diskusii boli origindlmi. Pre historika je délezité spochyb-
flovaf autenticitu vietkych historickych struktdr v Pol'sku
a ostatnych krajinéch strednej a vychodnej Eurépy, ako
ie tomu napriklad pri hrade Wawel, ktory zaZil rozsiahlu
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destrukciu, ako qj storogia trvajice zanedbdvanie
okupa&nymi silami. Biatostockého aj Kozakiewiczowie
texty, a v skutoénosti aj v Ostrowského katalég k vystave
Krajina okridleného jazdca, predstavuji poziciu, ktord sa
snazi prispdsobit historickému diskurzu sformovanému

v z&padnych krajindch, ktoré si udrzali nedotknutd vacsiu
&asf svojho historického dedi&stva. Tieto polské texty
faktickym 3tylom opisujé mnohé historické budovy tak,
akoby islo o origindly a akoby histéria umenia hladko
tiekla dejinami, nezlomend vojnou, devastéciou a nevy-
povedatelnymi hrézami. Otdzkou ich zachovania sa texty
tychto historikov vébec nezaoberaji. Napriklad, v pri-
pade Bieloruska vyustila devastécia zapri€¢inend vojnou
do straty v&&siny materidlneho kultdrneho dediéstva.
Popravde, pri $tudovani umenia a architektiry ktorej-
kolvek z tychto krajin & uz Litvy, Bieloruska alebo Ukra-
jiny, je €lovek vdaény, ak vébec stoja 3tyri steny budovy.
Strecha je ne¢akanym bonusom, nieto edte dekordcie
alebo obsah. Na tejto polutovaniahodne;j situécii sa
podielali aj nacionalistické konflikty medzi etnickymi
skupinami. Aj hrad Wawel v Krakove je v podstate
rekonstrukciou a renovdciou z neskorého 20. storogia,
no napriek tomu tieto témy v anglickych textoch polskych
historikov si - v boji o ,podriadenie sa” dominujicim
stereotypom tradiénych umenovednych textov z danej
oblasti, ukryté pred zrakom zdpadného publika. Putovng
Ostrowského vystavu polského umenia 17. storoéia

s ndzvom Krajina okridleného jazdca sprevédzal katalég
v anglickom jazyku, no materidlna kultéra popisovand

v fomto kontexte md pdvod vyhradne v polskych mizedach
a sbkromnych zbierkach a na vystave nebolo ni¢ z Ukro-
jiny & v Bieloruska. Podobne texty v katalégu odkazujd

predovetkym na polsky kontext.® Opét sa tu prezentoval
obraz ,polského umenia”, nie ,umenia Polsko-litovskei
Onie”.

Ide o oby&aijnd loz &i skér zahmlievanie historickych
zdznamov. Je to dékaz hanby v tvéri $pecifickej histérii
byvalych Gzemi Republiky a nejde o ojedinely pripad,
kedZe takéto stidie boli publikované aj historikmi v inych
krajindch byvalého komunistického bloku. Skryvajic prav-
du o mnozZstve skutognej histérie, ktord je nendvratne
stratend, skryvaijic fakticky ,rozdiel” medzi pozostatkami
historického dediéstva krajiny ako Bielorusko, ktoré je
kompletne a absolitne iné nez to anglické, holandské
&i talianske historické dedi&stvo. Je klGéové, aby sa toto
stalo centrdlnou &astfou pisania o histérii v krajindch na
periférii kultdrne hegeménnych centier zdpadnej Eurépy
a anglicky hovoriaceho sveta. Fakty o vojndch 19. a 20.
storocia, barbarské etnické &istky a politicky Gtlak si inte-
grdlnou st¢astou pisania histérie umenia skorsich storoi
a nemozno ich zamiest pod koberec, aby nevyrugovali
a nezahanbovali trhy s umenim a mized umenia na
Zépade.

Prelozené a publikované s ldskavym dovolenim Urszuly
Szulakowskej.

Urszula Szulakovska je mimoriadnou profesorkou na
University of Leeds. Jej text, ktory publikujeme Jazdcovi -
revue siéasného umenia, je kritickou reakciou i na fexty
v kataldgu zostavenom Janom Ostrowskim. Bol vydany
k putovnej vystave Krajina okridleného Jazdca: Umenie
v Pol'sku / Land of the Winged Horsemen: Art in Polland
1572 - 1764, ktoru organizovalo Art Services Interna-
tional v spoluprdci s Walters Art Gallery. Otvorend bola
v roku 1999 v Walters Art Gallery v Baltimore, postupne
bola predstavend: v Art Institute of Chicago, Huntsville
Museum of Art, San Diego Museum of Art, Philbrook
Museum of Art a zavisend bola v Krdlovskom zémku

vo Var$ave v roku 2000.
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Jako vsechny jsem snila o tom, Ze budu dokonald...

Lucie Smardova

Vystava Tekuta matetska laska se vénuje tématu idedlni matky, mezilidskym vztahum,
jejich proménlivosti, presnéji kiehkosti. Umélci Ester Geislerovd a Milan Mazur vytvorili
pro zlinskou galerii KabinetT site-specific instalaci nenabizejici jednoznacné sdéleni.
Na zdkladé dvou teoretickych ramcii vychdzejicich z knih filozofky a feministky Elisabeth
Badinter (Mateiskd ldska) a sociologa Zygmunta Baumana (Tekutd ldska) oteviraji
myS$lenkovy rdmec, v némZ je mateistvi spiSe zdpasem s nejistym koncem.

ZdleZi na divdkoui, jeho pripravenosti a otevienosti, kterou z nabizenych metafor prijme,
spoji-li si konkrétni motiv s vlastni zkuSenosti ¢i predstavou.

Mateiska laska je jen lidsky cit

Je tézké odhadnout, kolik rodi¢d (a zejména matek) absolvuje kurzy,
které ukazuji jak spravné vychovavat své dité, jak komunikovat, co
zménit, aby doma vladla stastnd idyla bez k¥iku a vyhrtzek, aby se
dité dobre vyvijelo, bylo zdravé, mohlo uspét. Tlak spolecnosti je
vSudypfitomny a zacind jesté pfed narozenim. Nabizenych metod Ci
systém tykajicich se vychovy existuje nespocCet. Jeden navazuje na
druhy, nékteré se doplnuji, jiné naopak vyvraceji. Jasna pravda ne-
existuje, prevlada neurcitost, chcete-li tekutost. Podobny pocit mtze
zazit divak prochazejici vystavou. Inspiracni zdroje plisobi
ambivalentné, jsou vyuzivany okrajove, spise slouzi ke znejisténi.
Nejsiln€ji promlouvaji ty némé, zejména vizualni prvky.

,Myslenky jsou ménou 21. stoleti.... Nic tolik neinspiruje jako
odvazna myslenka uvedend dobrym prednasejicim.“! PiSe Carmine
Gallo v tvodu knihy Mluv jako TED a ptipomind, Ze ,prodavat je
lidské, at uz se nam to libi ¢i nikoliv, vSichni nyni prodavame‘2. Nej-

i na city. Spojeni E. Badinter analyzujici matefsky cit a Z. Baumana
sarkasticky li¢ici stav dnesnich vztahti, mGzeme vysvétlovat podobné.
,Myslite si, Ze jste dobra?“ ptd se prednasejici védkyné v jednom

z videi, které svym formatem vychazi z oblibeného, celosvétove
rozsiteného TED talk, platformy postavené na hesle ,ideas worth
spreading®, jeZ zvefejiiuje vystoupeni odbornikd a lidi z nejriznéjsich
oblasti. Zena-védkyné je snimana v dobé piiprav i v priibéhu prezen-
tace. Vystoupeni ala TED vSak neni pfimou ndpodobou, tento feno-
mén je spis zlehCovan.

,Jako vSechny jsem snila o tom, Ze budu dokonal4, ale jako prak-
ticky viechny jsem byla velmi priimérna.“ Elisabeth Badinter pfed-
stavuje matefskou lasku jako socidlni konstrukt, ktery je jen docasny.
,Matefska laska neprichazi sama od sebe. Je navic.“> V jeji knize
najdeme priklady z dnesniho pohledu ,,nespravného“ matetského
chovani (opusténi svého ditéte apod.), pro néz najdeme mnoho eko-
nomickych ¢i demografickych dtivod. V jednom ze svych nedavnych
¢lankd upozoriiuje Elisabeth Badinter na ,,idedl pFirozenosti“, ktery
je pro 21. stoleti typicky. Po Zené poZaduje, ,,aby vénovala vychove
dvou déti stejné mnozstvi energie, jaké nase babicky potfebovaly
k vychové Ctyf potomkd. Ideal moderni matky - zaméfeny vylucéné
na ddajné stésti ditéte — zasadné proménuje zivotni podminky Zen“.
Z4dn4 z Zen vystupujicich na vystavé neodpovidd idedlu $tastné
matky. AC ma postava védkyné byt tou, ktera vi, jak na to a zastupuje
,raciondlni cast“, neprekvapuje nds, kdyZ na konci vystupu selze.

Dalsi myslenkovy okruh, z néhoZ umélci Cerpaji je kniha Zygmunta
Baumana, ktery je o poznani cynic¢téjsi a skeptictéjsi. Jeho celozivot-
nim zajmem se stal individudlni osud, odpovédnost, ideologie a etika.
Autor pojmu ,tekutda modernita®“ popisuje spole¢nost jako proménli-
vou, siln€ individualizovanou, konzumni a globalizovanou. Metaforu
tekutosti - tedy ,,zkapalnovani téles, kterd v rozpusténé podob€ uz
zlstavaji (oproti modernimu postupu roztaveni za Gcelem vzniku
nového, dokonalejs$iho fadu) aplikuje na téma ldsky. Soucasny Clovék
- jedinec bez pout a pevnych vazeb jen tézko rozpoznava ,,adoraci
milované osoby od sebe sama.“®> Najit uspokojeni v individualni lasce
je nemozné a jak fika hlavni postava védkyné: , v nasi konzumni kul-
tufe, ktera ma v oblibé instantni produkty, opravy na pockani, okam-
zité uspokojeni, vysledky nevyzadujici zadné dlouhé asili, snadno
pochopitelné recepty, pojisténi proti vSemu.“ Baumann se v knize
vénuje vztahlim, které vnima jako hlavni motor dnesniho
,poradenského boomu“. Komunikace prostfednictvim internetu,
mobilt ¢i tzv. ,,elektronické randéni“ vede v mnoha ptipadech ke krizi
prenesené dostava se internetové prostredi také do vystavy prostred-
nictvim vyuzivani postinternetové estetiky, ktera vévodi vS§em videim

a prechazi do prostoru galerie. Mékkost a tekutost je vlastni pouZzitym
materialim, které v instalaci nachdzime - molitan, lubrikacni gel, péna
na holeni, které dodévaji instalaci dalsi, tentokrat eroticky, rozmér. Rizové
svétlo a celkové setméni prostoru doplnuji dvé videa, kterd mtiZzeme shléd-
nout z mékkych matraci poloZenych na zemi.

Tim, kdo/co se do vystavy (aZ na jednu repliku) v podstaté nedostava
je dité, o némz Bauman tvrdi: )V dnesni dobé€ je dité v prvé fadé predmé-
tem citové spotfeby.“® Rozhodnuti mit dité€ je podle néj ,,odpovédnost,
kterd se neslucuje s politikou tekutého moderniho Zivota a které se lidé
vétsinou v dalSich projevech svého zZivota za kazdou cenu vyhybaji. Uvé-
domit si takovy zavazek mulze byt velmi traumatizujici. Zda se, Ze popo-
rodni deprese a manzelska (Ci partnerska) krize po narozeni ditéte jsou
specificky tekuté moderni neduhy.*’

Projekt Milana Maztra a Ester Geislerové se také ¢asto ocita na hrané
zanrQ - ocitame se uprostied filmu, kulis nebo jsme jen divaky. Mame
hlavnim postavam vé¥it jejich roli nebo prostfednictvim svych osobnosti
fikaji o spektaklu podobnych prezentaci néco na vic. Jednim z dilezitych
momentl na vystavé je komplexni pojeti prostoru a jeho vizualita. Do ti{
mistnosti je logicky nainstalovano nékolik videi, sedaky a objekty z neur-
¢ité hmoty. Prvni z nich je promitano na zvinénou plochu, u niZ je z boku
vidét konstrukce, ktera podporuje dojem divadelni (nebo filmové) scény.
Uprostied stény stoji Zena (Anita Krausova) pripominajici mytickou
postavu Velké matky. Z jedné ruky do druhé prevaluje amorfni, slizkou,
Sedocernou tahnouci se hmotu. Pohyb miiZe na jednu stranu pfipominat
chovéani ditéte, na druhou stranu hnéteni chleba ¢i hliny. Ziistava otazkou,
jestli je tato postava tou, kterd hnéte nebo je sama tvarovana nekone¢nym
opakovanim. Amorfni materie postupem ¢asu tuhne, az se aplné oddéli
do mensich ovalnych objekti, kterymi prochazime.

Prvni spoluprace umélecké dvojice probéhla v lotfiském roce pfi nata-
¢eni filmu Milana Mazira Ocuka, kde Ester Geislerova hrala hlavni roli.
Milan Mazir vystudoval prazskou UMPRUM, toéi filmy, v nichz balancuje
mezi zanry filmu, videoartu s kriticko-socidlnim kontextem. Mnohé z jeho
praci odkazuji k teoretickym textiim. Do svych filmi si vybira, stejné jako
na této vystavé, zndmé osobnosti, které na jednu stranu hraji svoji roli,
zaroven vsak zastupuji sami sebe jako soucast popkultury. Ester Geislerova
absolvovala prazskou AVU v ateliéru Anny Daucikové. Téma lidské iden-
tity zkouma prostrednictvim sebe a svého okoli, ¢asto se vyjadiuje formou
videoinstalaci, zkouma vztah obrazu a zvuku.

Carmine, Gallo: Mluv jako TED, Brno 2016, s. 9.

Ibidem, s. 10.

Bedinter, Elisabeth: Materska laska od 17. storocia po stucasnost. Bratislava 1998, s. 275.
Badinter, Elisabeth: Proti modernimu mate¥stvi, A2, https://a2larm.cz/2014/09/
proti-modernimu-materstvi/, vyhledano 19. 8. 2018.

Bauman, Zygmunt: Tekuta laska, O kfehkosti lidskych pout, Praha 2013, s. 13.

6 Ibidem,s. 51 a 53.
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Tekutd materskd ldska / Liquid mother love, 2018, installation view,
site-specific installation, mix media, video, sound,

foto: Libor Stavjanik

TEKUTA MATERSKA LASKA

Ester Geislerovd a Milan Maztr

Galerie Kabinet T./12. tovdrni budova Zlin

28.5.-29.7 2018

(Vystava bola sticastou cesko-slovenského projektu troch
vystav so socidlnou tematikou. Dal§imi site-specific
inStaldciami v tejto trilogii boli vystavy: Jaro Varga

a Dorota Kenderovd: Je toho vice, Sldva Sobotovicovd

a David Fesl: D] na volné noze, pozn. redakcie).

Jako vsechny jsem snila o tom, Ze budu dokonald...
Lucie Smardové
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Nie som tu, som v Arkddii

Miroslava Urbanova

Rada navstevujem vysperkované vystavy — také, ktoré ozvldstnia galerijny Standard
Cierno-bielych A4-kovych tlacovych sprdv a ku ktorym si kurdtor prizve architekta
(Jakub Kopec), grafického dizajnéra (Aurélia Garovd a Tereza Maco) a vyhrd sa
s insStaldciou a kontextualizdciou diel. Nie som tu, som v Arkadii v kurdtorskej koncepcii
Madrie Janusovej predstavila v Nitrianskej galérii takyto typ vystavného projektu.
Priestorovii orientdciu pravidelného ndvstevnika na zaciatok prijemne podrdZdi

skomplikovanie priestorovej skladby inak monotonnych Reprezentacnych sdl cheap '

and chic polyesterovymi zdstenami (akusticky, bohuZial, nie idedlnymi). Dalej sa s mapkou | 1

v ruke vyberie rozmotdvat nitky kurdtorského vyberu kontextualizujticeho vystavené diela .

v povodne mytologickom baleni arkddického, na ktoré sa nabaluju konotdcie utopického,
pastordlneho, idylického, nedosiahnutelného.

A == = ;i-.a-.'-- =

S vynimkou malieb Bohdana Hostifidka vSak nejde o Ziadne
citovanie/(re)konstruovanie arkadického prostredia ako takého, skor
ide o viac ¢i menej vzdialené altizie na fluidum tohto imagindrneho
sveta v spritomneni vnatorného sveta autorov/autoriek. Priroda

a krajina tu vSak stale zohrdva délezitu tlohu, no je tu artikulovanych
jej viac dimenzii - nielen ako motivu, no aj ako premietacej plochy
vnutornych stavov, vizii (modernisti) i socidlneho a politického
priestoru (neoavantgardisti). Podobne tomu bolo uz v pripade vacsej
vystavnej prvotiny Marie Janusovej Novodoby romantizmus v Galérii
mesta Bratislavy v roku 2015. Nie som tu, som v Arkddii je akoby
§irS§im rozvinutim jej hladania rozlicného (nielen nostalgického) vy-
medzovania sa voc¢i dobovej skuto¢nosti prostrednictvom istého typu
umeleckej senzibility a (seba)vyjadrenia. Namiesto Studentov prevazne
z Ateliéru mal+by, ktory vedie Klaudia Kosziba na VSVU v Bratislave
vsak vo svojej domécej Nitrianskej galérii siahla po etablovanych
mendch. Medzi inymi predstavuje prace vediicej spominaného ate-
liéru Klaudie Kosziby, ktorej malby podenkovych organizmov v sebe
nesd hladané kvality istej melanchélie, vyrazovu silu a lyrickt kreh-
kost zaroverl.

Pit tematickych okruhov rozvija kuratorka napriec celou vysta-
vou a vytvdra tym ndvstevnicke chodniCky ako Putovanie krajinou,
Harmoniu kozmu, Osobnu mytologiu a viziondrstvo, Od utdpie po
transcendenciu a Zo skutocnosti naspdt do sna. Tieto okruhy, ktoré
Cakaju na SirSiu kontextualizaciu v podobe ohlaseného, no zatial
bohuzial nevydaného katalogu, prepéjaju diela autorov/autoriek
moderny, neoavantgardy a sti¢asného umenia. Dokopy vSak vytva-
raju zaroven kuratorkinu vlastni Arkadiu, idedlnu vystavnu krajinu.
T4 je spritomnend v labyrintovom podoryse a stvarneni vystavy ako
takej — vyskladanej z vylu¢ne z ,,autentickych umeleckych progra-
mov*, do ktorej by si asi kazdy vedel zaradit mierne pozmeneny vlastny
vyber. Absencia niektorych vsak vyslovene prekvapuje — predovset-
kym Adamciakovho projektu Panfilie. Pri kuratorskych skupinovych
projektoch je vsak lepSie akceptovat vyber ako taky a snazit sa vni-
mat ako vystava funguje ako celok.

Samotnd adjustécia diel priniesla zaujimavé momenty. Ide o po-
merne volnd instalaciu. Ta funguje aj bez nivelizacie zavesenych ob-
razov podla zlatého rezu i zavesenia priamo na stenu a s popiskami,
okrem iného, akoby pohodenymi na zemi. Vo vystave ako takej sa tak
vytvara dalsi pomyselny landscape. Prezentacia fotografickych zazna-
mov z akcii neoavantgardnych autorov na podestach je zas pre mna,
predovietkym v pripade akcii Lubomira Duréeka, peknou, aj ked asi
nedmyselnou, doslovne materializovanou paralelou k Beuysovmu
konceptu socialnej sochy. Prave instalacia prispieva ku koherentnému
vyzneniu vystavy a snazi sa podporit lyrickost vyznenia jednotlivych
diel ¢i silu autorskych programov.

V pripade vystavenych diel by som sa vSak viac nez kuratorskému
deklarovaniu ,,istej kontinualnej nadvaznosti“ ststredila aj na traktovanie
odlisnych historickych momentov a vyznamov tychto programovych ume-
leckych tinikov niekam inam. Ci uz ide o traumatizovanost skisenostou
prvej svetovej vojny u vizionarskeho Antona Jasuscha, vytvaranie paralel-
nych realit v ramci socialistického rezimu u zastupcov neoavantgard alebo
skepsu sticasnych umelcov z globalneho digitalizovaného a automatizo-
vaného kapitalistického kolotocu. Délezitd je motivacia k Specifickému
zobrazeniu krajiny a prirody napriklad v panteistickych vyjavoch Edmunda
Gwerka, fakt, ze dotyky s prirodou u Michala Kerna st ekologicky uvedo-
melé ¢i kontextualizovanie posunu k akémusi novému Samanizmu u dvo-
jice Anetta Mona Chisa a Lucia TkaCova. Aby ,lyricka nardcia“ a ,,subtilny
vyraz“ nezatienili iné dolezité vychodiska vystavenych diel, predovsetkym
tie spolo¢ensko-politické.

Priestory, ktoré ndm kurétorka prostrednictvom vyberu diel imaginarne
alebo doslovne otvdra, v§ak nie st vysostne idylické. Uz v Hostiridkovych
malbach vidiet a citit napatie soptiaceho vulkdnu na pozadi pokojného
krajinného vyjavu. Blizkost smrti, ktora bola aj v Arkadii, zas citit z diela
Stana Filka. Pritomnost istych hranic, tiZobnt nedosiahnutelnost a ddvku
nevypovedanosti tematizuje okrem videi Katariny Poliacikovej a Andrasa
Cséfalvaya aj dalsi architektonicky zasah v zadnom trakte reprezentac-
nych sal. Sa nim presklené dvere do nevyuzivanych nezrestaurovanych
priestorov Nitrianskej galérie. Tie ndvStevnikovi sice otvaraji pohlad do
dalsich priestorov, ale neumoziuji mu fyzicky pristup dovnitra. Tento
dystopicky ,,obraz“ obsahuje napatie, ktoré podporuju aj okolité vzdava-
jace sa plochy a krivky polyesterovych objektov od Marie Bartuszove;.
Skutocnou kvalitou tejto vystavy Mdrie JanuSovej je predovsetkym fo
nieco, ¢o zaznieva v Poliacikovej videu Voice Without Language: ,V tej
nemoznosti jazyka bolo nieCo oslobodzujtce.“

NIE SOM TU, SOM V ARKADII

kurdtorka: Mdria Janusovd

Nitrianska galéria

17. 5. - 26. 8. 2018

Vystavujtici autori: Peter Bartos, Mdria Bartuszouvad,
Tivadar K. Csontvdry, Lubomir Durdek, Stano
Filko, Edmund Gwerk, Bohdan Hostiridk, Anetta
Mona Chisa a Lucia Tkdcovd, Anton Jasusch,
Michal Kern, Jilius Koller, Klaudia Kosziba,
Deczider Milly, Katarina Poliacikovd, Ervin Semian,
Arnold Peter Weisz-Kubincan

Nie som tu, som v Arkddii
Miroslava Urbanova
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pohlad do instalacie vystavy, zlava: Stano Filko: Transcendencia I.
a Il., 1976, akryl na platne, zo zbierky Prvej slovenskej investi¢nej
skupiny a. s.; Mdria Bartuszova: Vertikdlny a horizontdlny reliéf,
1985, polyester, zo zbierky Prvej slovenskej investi¢nej skupiny a. s.;
Peter Bartos: A kam, do vnuitorného sveta, 1964 — 2000, readymade
objekt, stuhy, zo zbierky Nitrianskej galérie

. pohlad do instalacie vystavy, zlava: Edmund Gwerk: Polia, 1938,

olej na preglejke, zo zbierky Galérie MiloSa Alexandra Bazovského
v Trencine; Edmund Gwerk: Ordciny, 1936, olej na preglejke,

zo zbierky Nitrianskej galérie; Bohdan Hostinak: Et in Arcadia ego,
2000, olej na platne, Weiss Collection

pohlad do instalacie vystavy, Katarina PoliaCikova: Dawn, 2012 - 2015,
archivna pigmentova tla¢ na papieri, majetok autorky & Jiri Svestka
Gallery

pohlad do instal4cie vystavy, na protilahlych stenach, zlava:
Michal Kern: Z cyklu Loptichy alebo ciary Zivota, 1979, 2 x ¢b
fotografia, zo zbierky Liptovskej galérie Petra Michala Bohurna

v Liptovskom Mikulasi; Michal Kern: Dotyk, 1982, ¢b fotografia,
zo zbierky Prvej slovenskej investi¢nej skupiny a. s.; na podstavci:
Jualius Koller: Objektivna kultiirna operdcia (U.F.O.) v spolupréci

s Lubomirom Duréekom, 1985, &b fotografia, foto: Kvéta Fulierova,
Zbierka Linea

5.

[

[~

pohlad do instalacie vystavy, zlava: Stano Filko: Spomienka

na klinické smrte, okolo 1990, kombinovana technika na papieri,
Zbierka Linea; Stano Filko: Klinické smrte 1945 a 1952, 90. roky,
akryl na dreve, Zbierka Linea; vzadu na podstavci: Maria Bartuszova:
Zouretie, 1978, odlievany a lesteny bronz, zo zbierky
Vychodoslovenskej galérie.

pohlad do instal4cie vystavy, zlava: Edmund Gwerk: Tandd, 1940,
pastel na kartone, zo zbierky Galérie mesta Bratislavy; Dezider Milly:
Balada hor, 1949, akvarel na papieri, zo zbierky Oravskej galérie;

hore - Edmund Gwerk: Polia, okolo 1935, pastel na papieri, zo zbierky
Oravskej galérie; dole — Edmund Gwerk: Cesta do hor, okolo 1935,
pastel na papieri, zo zbierky Oravskej galérie; hore — Ervin Semian:
Krajina so stromami, okolo 1944, akvarel na papieri, zo zbierky
Galérie mesta Bratislavy; dole — Ervin Semian: Krajina s fialovym
nebom, 1948, akvarel na papieri, zo zbierky Novohradského mizea

a galérie.

pohlad do instalécie vystavy, zlava: L.ubomir Duréek: Prosim, obrdtte
ma spravnym smerom, prosim, 1979, ¢b xerox (sk, de), majetok autora;
Lubomir Durcek: Labyrint, 1980, ¢b xerox, majetok autora

foto: Jan Kekeli

Nie som tu, som v Arkddii
Miroslava Urbanova
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