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Uvodnik $éfredaktorky
Mira Sikorova-PutiSova

Mili Citatelia Jazdca,

sekcia prekladovych textov v Jazdcovi plni dolezitt dlohu, prinasa
ind perspektivu vnimania ndSho umenia prostrednictvom optiky
zvonka a jeho déleziti kontextualizaciu v stredoeur6pskom priestore.
Dal3im cielom tejto sekcie je pontiknut texty, ktoré sa dotykajt prob-
lematiky pisania dejin umenia v krajinach byvalého vichodného
bloku, jeho vymedzeni sa vo¢i modelu pisaného z pohladu zapadnej
Eurépy. Obsiahly text Edit Andrds, madarskej historicky umenia
pOsobiacej v Budapesti a New Yorku, reaguje na tento fenomén,

no zaroven popisuje rizika pisania tzv. regionalne Specifickych dejin
umenia v ¢ase narastania nacionalistickych tendencii v Madarsku

- problému, ktory je vSak s r6znou mierou intenzity pritomny aj

v Polsku ¢i na Slovensku.

Vyraznym protip6lom k lokédlnym variantom aktudlneho umenia
a ich prezentaciam je jedna z najvacsich prehliadok Documenta,
konand kazdych pét rokov. Jej Strnasty ro¢nik, ktory sa okrem
Kasselu uskuto¢nil aj v Aténach, komentuje text Juraja Carného.
Priblizuje dovody, preco sa realizovala na dvoch miestach, no zaobe-
ra sa aj rizikami a problémami, ktoré z tohto rozhodnutia vyplynuli.
Text autora tak nie je len zvycajnou interpretaciou spravidla vzdy
subjektivneho vyberu toho najlepsieho, ¢o je mozné na Documente
vidiet, je viac ivahou nad koncepciou prehliadky, no nazera na niu
i z pozicie navstevnika, pre ktorého je délezitym i jej manazment
a dostupnost diel.

Medzinarodné zastipenie autorov pontukla vystava Kozmikomiks,
realizovana v tranzit.sk, platforme, ktora i napriek pomerne malej
ploche, v zmysle velkosti vystavného priestoru, prinasa vystavné
tituly a projekty stistredujiice aj umelcov zo zahranidia, a je tak
v podstate jedinou na Slovensku, ktora tematické vystavy s medzi-
narodnym zastipenim v naSom prostredi pontka kontinudlne.
Vystavu Kozmikomiks hodnoti recenzia Alexandry Taméasovej. Viac
generacny vyber umelcov prezentoval diela zamerané na fenomén
vesmiru, avsak skrz autorské/umelecké interpretacie, resp. postoje
k tejto téme.
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Najvacsiu devizou tohto projektu bola prave participacia umelcov
od mladej az po starSiu generaciu, na zaklade ktorej sa spritomnila
Siroka Skala stratégii, ktoré poukazali na plasticitu témy pritomnej
v umeni od obdobia neoavantgardy.

V aprili tohto roka zacal v Ziline fungovat novy priestor pre pre-
zentaciu sucasného umenia - Centrum Ciachovna Arzenal, ktorého
koncepciu zastreSuje vytvarnik Anton Cierny spolu s Pavlinou Fichta
Ciernou. Jeho prvym vystavnym podujatim bol projekt vitazky Ceny
Oskara Cepana z roku 2014 Jany Kapelovej — Nilonové stvislosti.

Ak si pripomenieme jej starSiu realizaciu venovant problematike
,trnistej cesty“ k (vtedy) eSte neexistujicej Kunsthalle, tento aktual-
ny pocin len na prvy pohlad vyznieva odliSne. Prave v tjchto dvoch
projektoch, i ked v kazdom inym spdsobom a s pouzitim inej met6dy,
autorka tematizuje sféru umeleckej prevadzky, trefne poukazuje na
ruptiry v nej, ktoré maja priamy dosah na fungovanie jedinca —
umelca, no i historika umenia ¢i kultarneho manazéra - ako prob-
lému, ktory je lajtmotivom videoperformancie Nilonové stvislosti.
Recenzuje ho Zuzana Stefkova - kriticka umenia a kuratorka Galérie
Artwall v Prahe. Nilonové stvislosti odkryvaji problematiku tzv.
prekariatu - ako takmer nulového spolocenského statusu, neistoty
(finan¢nej), a s tym suvisiacej frustracie z nedostatocne platene;j,

no stcasne Casto krat vysoko odbornej prace zien — kunsthistoriciek
a kuratoriek. A hoci vypovediam Zien — anonymnych kolegyn

,Z branze“ (zastupenymi performerkami) o tomto probléme nejde
upriet subjektivny podtén, na pozadi kolektivnej prezentacie skuse-
nosti s prekariatom sa pomerne hodnoverne vykresluje ,,odvratena
strana“ odbornej praxe, prave skrz fungovanie Zeny, ktora je tomto
systéme zranitelnejSia, kedZe spravidla na nej spociva aj ,,zataz" inej
socialnej role - matky. Osobne si myslim, Ze projekt Jany Kapelovej si
rozhodne zaslizi pozornost a SirSiu mieru rezonancie, poukazuje
totiZ na, stale dafam len zdanlivo nemennd, chybu v Struktire, ktorej
som stiCastou najma na zaklade vlastného presvedcenia o spolocen-
skej potrebe povolania kunsthistori¢ky a kuratorky.

PETER MELUZIN

otvorenie vystavy stvrtok 30. novembra 2017 o 17.00 hod.
vystavné priestory na prvom poschodi

v PovaZskej galérii umenia v Ziline

kuratorka: Mira Sikorova-PutiSova

trvanie vystavy: 1. 12. 2017 - 25. 2. 2018

Povazska galéria umenia, Stefanikova 2, 010 01 Zilina, www.pgu.sk

Vystavu podporil z verejnych zdrojov Fond na podporu umenia
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Nylonove souvislosti

Zuzana Stefkova

Jak casto asi o podporu v nezaméstnanosti Zddaji
lidé s profilem podobnym tomu mému? Moje
posledni pracovni zatazeni: vysokoSkolskd
pedagozka pracujici ,,na dohodu‘ na dvou skoldch.
S doktordtem z déjin uméni a dvéma détmi ve véku
4 a 2 roky, prakticky znemoZriujicimi ,,normdlni*
pracovni dobu jsem ve svych takika Ctyficeti letech
v regulérnim zaméstndni strdvila piesné tii roky.
Zbytek byl vyplnén krdatkodobymi pracovnimi
smlouvami, granty, rodicovskou, jednordzovymi
honordfi za predndsky, projekty, vystavy...

Pti pohledu do vystavy Jany Kapelové nazvané Nylonové suuvislosti,
instalované v prostorach nové otevieného Centra Ciachovna Arzenal

v Ziling, je zjevné, Ze vySe popsana Zivotni situace neni jen mym osobnim
problémem, ale vysledkem kombinace n€kolika faktor®: fungovani
kreativniho primyslu zalozeného na kratkodobych projektech bez
garance socialnich jistot, skute¢nosti, Ze umélecky provoz je z hlediska
systému marginalizovanou a tedy finan¢né podhodnocenou sférou,

a konecné prekérni situace matek na trhu prace. Dlouhodoba nejistota
zakousSena v disledku specializace v zaméstnani asociovaném spise

s Zivotnim poslanim, nez s vydélkem, ptsobeni v oboru, ktery nezarucuje
diistojné finan¢ni ohodnoceni, a spojeni osobni zkusenosti s obecnou
reflexi systémovych nerovnosti v soucasné spolecnosti se jako Cervena
nit vine vét§inou vypoveédi zen: umélkyni, historicek uméni a kuratorek,
které Jana Kapelova vyzpovidala, a z jejichZ svédectvi se sklada video
tvorici ustfedni prvek vystavy. Video bylo instalovano v industrialnim
prostoru byvalé parni elektrarny na Sikmé projekéni plose umisténé
pfimo v misté, kde zadbéry vznikly.

Jana Kapelovd

Nilonové suvislosti

Centrum Ciachovria Arzenal, Zilina
28. 4. -30. 5. 2017

Kurdtorka: ElisSka Mazalanovd
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Jana Kapelova: Nilonové stvislosti, 2017, video
foto: Anton Cierny

Princip vyuZivajici sérii monologii protagonisti a protagonistek
umeéleckého svéta uplatnila autorka uz ve své videoinstalaci Kunsthalle
- suhrnnd sprdva o stave ustanovizne z roku 2012. Stejné jako jeji tehdejsi
pokus o materializaci diskuze o vytouzZené, ale (v té dob€) neexistujici
Kunsthalle manifestoval problémy slovenské umélecké scény a v SirSim
kontextu i problémy uméleckého svéta obecné, jsou i Nylonové souvislosti
nejen vypovédi jednotlivych Zen, ale také kritickou zpravou o fungovani
instituce uméni a potazmo také o stavu spolecnosti, v niZ se neSvary
spojované s minulym rezZimem (hierarchické struktury instituci,
nekompetentni pracovnici ve vedoucich funkcich, pasivita a udrzovani
statu quo) spojuji s problémy pFiznaénymi pro neoliberdlni systém
(vykotistovani kreativniho potencidlu jednotlived, vyhroceny individualis-
mus, ekonomizace vztahli a rozpous$téni solidarity ve spolecnosti).

Na rozdil od starsi prace, kde subjekty jejiho vizkumu hovoti pfimo do
kamery, vSak v Nylonovych souvislostech nechava autorka zaznit jejich
hlasy anonymné. Umélkyné a historicky uméni zde nemluvi samy za sebe,
ale jejich svédectvi Ctou jiné Zeny, jejichz tvare zlistavaji skryty za listy
Cteného textu. Vysledkem je tedy jakasi dvojitd anonymizace. Ta mlze

na jedné strané evokovat pocit studu, ktery Zeny zazivaji ve své nelehké
finan¢ni situaci, ale stejné tak by mohla pfipominat opatteni slouZici

k ochrané svédki.

Postavy oble¢ené do zimniho obleceni tmavych barev jsou zaménitelné,
definované jako prisluSnice stejné kategorie prostrednictvim svého pohlavi.
Préavé skutecnost, Ze se jednd o skupinu Zen, je kli¢ova pro pochopeni
autorcina kritického zdméru. Naznacuje totiz, Ze existuji souvislosti mezi
jejich genderem a stavem permanentni ekonomické nejistoty. Feministic-
ka interpretace vyzaduje strukturalni ¢teni, v rdmci néhoz atrzky svédec-
tvi jednotlivych Zen ziskavaji smysl v Sir§im kontextu jejich znevyhodnéni.
Nejsilné&ji rezonuje tento feministicky tihel pohledu s vypovédmi matek,
které se ocitaji ve zvlasté zranitelné situaci, kombinujici vyssi finanéni
néklady na provoz vice€lenné domdacnosti a nedostatek ¢asu dany nerov-
nomérnym rozdélenim péce o rodinu. Genderovou nerovnost odkryva
také postreh identifikujici praci historika uménti jako tzv. ,,Zenské
povolani“. Vyssi koncentrace Zen v oboru vede k jeho ekonomické
marginalizaci spojené s nizsim platovym ohodnocenim, coz ma za
nasledek jeho dalsi demaskulinizaci. Kapelova se ve své instalaci nepo-
kousi o sociologickou analyzu. Prostrednictvim vybéru vypovédi vsak
vytvari kompozici, kterd kriticky reflektuje stav svéta uméni jako instituce
fungujici v Sirsim ramci ekonomickych zakonitosti. Vznika tak tkanivo
souvislosti jemnych, ale zaroven pevnych jako nylon v ndzvu vystavy.

Kozmikomiks

Alexandra Tamasova

V éase od 9. 6. do 15. 7. 2017 sa v galérii tranzit.sk konala vystava Kozmikomiks,
ktort pripravila kurdtorka Lucia Gregorovd Stach. Vystava bola postavend
okolo témy vesmiru, alebo, ako pise kurdtorka v tivode katalogu, prezentovala
,,myslienky, pribehy a predstavy, ktoré umelci tvoria vo vztahu k vedeckym tedriam. ‘!
Vyber ustrednej témy je pochopitelny pre toho, kto je obozndmeny s doterajSou prdacou
Lucie Gregorovej Stach. Ako kurdtorka Slovenskej ndrodnej galérie sa podielala
na priprave monografickych vystav viacerych vyznammnych autorov a autoriek
slovenskej neoavantgardy (Juraj Bartusz, Jana Zelibskd, Stano Filko), a tomuto
obdobiu a jeho predstavitelom sa venovala aj v mnohych $tididch a dalsich
projektoch. Vesmir je pritom vyraznou témou (nielen) slovenského umenia
60. a 70. rokov s presahom aZ do sticasnosti, zastupenou u takych autorov ako
Stano Filko, Julius Koller, Juraj Bartusz, Rudolf Sikora, Juraj Melis a dalsi.

Ako potordila vystava Kozmikomiks, vesmir neprestdva inspirovat umelcov
a umelkyne ani dnes, pretoZe okrem diel ,,klasikov‘ sa na projekte objavili
aj prdce prislusnikov dalSich generdcii, vrdtane tej najmladsej. Okrem domdcich
autorov boli zaradeni aj umelci z Rumunska, Ceska, a USA, priom viaceri
z oslovenych autorov prispeli dielom, vytvorenym Specidlne pre tito vystavu.

Kozmikomiks
Alexandra Tamdasova
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Ako naznadil kuratorsky text a potvrdila samotna vystava, vesmir

v zmysle predmetu vedeckého skiimania vo vizudlnom umeni prakticky
neexistuje. Objektivne chapany vesmir je pre umelcov a umelkyne len
odrazovym mostikom pre ich subjektivne konstrukty: je poetickym
pojmom, projekénou plochou [udskych predstdv, myslienok, tizob ci
strachu. V ramci vystavy bolo zaujimavé sledovat, ako sa liSia pristupy
autorov a autoriek k téme v zavislosti od generaénej prislusnosti.

Pre Stana Filka (1937 - 2015) vesmir predstavuje ramec jeho vlastnej,
detailne prepracovanej kozmolégie. T4to sice vychadza z viacerych
existujacich duchovnych nduk, ale vo vysledku je syntézou natolko
Specifickou a osobnou, Ze je sama osebe Filkovym totdlnym umeleckym
dielom, a v niektorych svojich prejavoch, podla m6jho nazoru, hranici

s viziami autorov tzv. ,,outsider art“. Filkovo dielo je materidlne tak
rozsiahle, Ze zrejme nebude nikdy mozné vidiet ho celé naraz v jeho
komplexnosti (hoci prave to zrejme bolo vzdy autorovou velkou tizbou).
A tak sme odkéazani na postupné fragmentdrne spoznavanie malych
usekov jeho Holistického Systému SE. V tomto pripade vybrala kura-
torka ukazku z tzv. 5. dimenzie, ktord je najvyssia zo vSetkych dimenzii,
a vSetky v sebe aj zahfnia, a je totoznd s pojmami ,,Posmrtnost/absoliitna
- nebo/biela ¢akra - transcendencia = 7. Cakra — nedela = epistemologickd
ontoldgia, metafyzika, veCné svetlo, absolitne nadcasovy spirit - Cistota,
neposkvrnenost, panenskost, nevinnost, spravodlivost, objektivnost,
vitazstvo ducha - spiritu, svetlo — mier, spektrum farieb, striebro,

extdza — premeny - velkolepost nddhery vnttornej etiky absolitne
nadcasovej skutocnosti.“?

Rudolf Sikora (1946) sa v 70. rokoch venoval vo velkej miere témam
kozmu a dejin civilizacie v kontexte ekolégie. Jeho diela predstavovali
doslovné aj obrazné vykri¢niky, varovania pred hroziacou katastrofou.
Na vystave bol zastipeny ukazkou z neskorSieho cyklu Antropicky
princip, konkrétne dielom Autoportrét pozitiv — negativ (1983 — 1985).
Ide v podstate o rontgenovu snimku autorovej hlavy v pozitivnom aj
negativnom vyhotoveni, pricom na jednej z nich je ludska lebka sym-
bolicky umiestnend na pozadi hviezdnej oblohy, a na druhej naopak -
vesmir sa nachddza vo vnitri hlavy. Ide o formélne jednoduché, ale
vyznamovo komplexné dielo, ktoré si zaslizi pozornost. Hra s motivom
Cloveka v kozme/kozmu v ¢loveku je vizudlnym spracovanim tedrie,

Ze ,,vesmir musi byt kompatibilny s rozumnou formou Zivota, aby mohol
byt pozorovany‘>. Ingymi slovami, ze mikrokozmos zodpoveda makrokozmu
a naopak. Dielo m6Zeme Citat aj ako vyraz prirodzenej existencialnej
neistoty zoCi-voci vlastnej smrtelnosti. Rontgenova snimka hlavy je
vlastne obrazom lebky, a t4 je tradiénym symbolom smrti, napriklad na
zatiSiach typu memento mori. SiiCasne je vsak hlava (mozog) miestom,
kde vznikaji myslienky a idedly; kazdy ¢lovek je celym vesmirom samym
osebe, nedosiahnutelnym pre kohokolvek iného. A kazdy umelec zrejme
dufa, Ze jeho dielo pretrva dlhSie, nez on sam.

Iny sp6sob ponimania vesmiru predstavuji autori, ktorym nekonecny
kozmicky priestor poskytuje moznost ukazat planétu Zem a to, ¢o sa
na nej odohrava, v zmenenej mierke — z odstupu, ,,zhora“. Koldz Juraja
Melisa (1942 - 2016) z cyklu HELP (1975) predstavuje pohlad z Mesiaca
na planétu Zem, ktorej povrch pokryjva velky ndpis HELP - volanie
o pomoc, ktoré vysiela do vesmiru bud planéta samotn4, alebo obyvatelia
na nej zijuci. Ekologicka vyzva [udstvu vychadza z presvedcCenia, Ze skor
nez o dobyvanie cudzich svetov by sme sa mali lepSie starat o ten vlastny.
Symbolickym pokracovanim tejto ideovej linie je postapokalypticka vizia
Martina Spirca (1980), séria digitalnych tlaci s nazvom Pustina (2017).
Utvary evokujtice asteroidy st vytvorené z leteckych fotografii miest, kde
sa odohrali najvacSie bitky prvej svetovej vojny a mohli by predstavovat
ulomky planéty, ktora podlahla definitivnej skaze. Obdobne vystrazny
a kriticky ton ma dielo amerického umelca Martina Langa (1990), ktory
sa inSpiroval umelym jazykom aUI, vyvinutym v 60. rokoch za tcelom
potencidlnej komunikécie s mimozemstanmi. Lang pracuje s ideou uni-
verzadlneho vzdjomného porozumenia a ddva ju do kontrastu s aktudlnym
celosvetovym spolocensko-politickym dianim, ktorého hybnou silou sa
zda byt najma strach, chamtivost a nenavist.

Kozmikomis

tranzit.sk, Beskydskd 12, Bratislava

9.6.-15.7 2017

kurdtorka: Lucia Gregorovd Stach

autori: Claudiu Cobilanschi, Andrds Cséfalvay,
Pavlina Fichta Cierna, Stano Filko, Martin Lang,
Juraj Melis, Lucie Mic¢ikovd, Rudolf Sikora,
Pavel Sterec, Martin Spirec, Miloslav Topinka,
Jana Zelibskd

Za najvyraznejsie dielo vystavy povaZzujem video Pavliny Fichta
Ciernej (1967) s komplikovanym ndzvom Moje nanostroje alebo tajné
pravidld o povahe stikrommnych vvah (2017), ktoré vzniklo Specidlne pre
tato prilezitost. Video je z tych, ktoré na divdka zapdsobia aj bez jeho/jej
znalosti konkrétnych vedeckych tedrii ¢i Zivotnych okolnosti, ktoré
autorku inSpirovali a ktoré do diela zakédovala. Podarilo sa jej bez
doslovnosti, len pomocou zovSeobecniujicej metafory, vytvorit hypno-
tickd, miestami dojimav( atmosféru plntd potencidlnych vyznamov.
Konkrétny obsah od¢itany z videa sa bude zrejme pri kazdom divdkovi
1i3it. Tak ako viackrat pred tym, aj v tomto pripade Fichta Cierna pracuje
s vlastnym telom, ktoré je tu predstavené ako sputany objekt akejsi
hrozivej neosobnej manipulécie, a sticasne ako subjekt, symbolicky
presahujtci svoju osudovd determinéciu (nedokonalost, zranitelnost,
smrtelnost). Telo je planétou, komplexnym svetom (mikrokozmom),
ktory putuje po vlastnej ekliptike.

Ked porovnam diela umelcov a umelkyn na tejto vystave, zda sa,

Ze Zeny — autorky dokazu (bez toho, Ze by rozpravali cokolvek konkrétne
o svojom zivote) aj do témy vesmiru vniest intimny, osobny rozmer,
takpovediac zdvan Zivého tela. Jana Zelibska (1941) tu vystavila tla¢
Fatamorgdna prsa (1990), kde je Gstrednym motivom Zensky prsnik.
Telesny fragment je zvacSeny a ,,oddeleny* od tela, takZe pdsobi monu-
mentélne, ako Cast krajiny, ¢i dokonca planéty. Pracuje s rozSirenym
mytologickym motivom Zeme ako Matky, ktory je zdkladom pre stotoz-
nenie Zenského principu so zemou (a Zemou). Ide o protipdl dvojice
muZ - otec/nebo/vesmir. Zelibskd tu dokazuje, Ze byt spojend so Zemou
nemusi pre Zenu znamenat vylicenie z témy kozmu, ktorého je predsa
aj nasa planéta stCastou. Ako pisSe kuratorka v sprievodnom texte —
,tajomstvo Zivota vo vesmire pochadza z plodivej sily muza a Zeny,
spojenych v jedno“.

Tretou Zenou — umelkytiou na vystave bola Lucie Micikova (1986),
ktord prezentovala priestorovu instaldciu Zo série Puglia (2017). Obrazy
a priestorové prvky tvoriace inStaldciu vznikli pocas autorkinho pobytu
v talianskej Apulii (Puglii) a st reakciou na tamojsie prirodné prostredie.
Osobny hlboky zaZitok z posobivej krajiny transformovala do abstraho-
vanych tvarov, ktoré by mohli rovnako dobre ilustrovat aj makrokoz-
mické telesd.

V kontexte vystavy ma menej zaujali prezentované projekty Pavla
Sterca, Andrasa Cséfalvaya, Martina Langa, a Claudia Cobilanschiho.
Nemozem sa ubrénit dojmu, Ze by fungovali lepSie na internete, nez
vo vystavnych priestoroch. Nesprostredkuvali totiz ani tak zazitok
(zmyslovy, viazany na konkrétny priestor a ¢as vnimania), §lo skor
o stbor pomerne zloZitych informacii, ktoré by divak vedel lepSie
absorbovat, keby ho mohol vnimat neruSene pri svojom pocitaci.

Zaverom mozno povedat, Ze pre prislusnikov najstarsej tu zastiipenej
generacie bola priznacna snaha o ¢o najjednoduchsie vytvarné vyjadre-
nie zakladného vztahu ¢loveka a kozmu. Tento pristup spdja najma
vystavené diela Rudolfa Sikoru a Jany Zelibskej. Svojou priamo¢iarostou
patria do neomoderny, pretoZe z nich citit prirodzenti, mozZno ani nere-
flektovand vieru vo velké témy a v silu umenia tieto témy sprostredkovat
inému Cloveku. V tomto duchu sa nesie, a sicasne tohto ducha aj
poeticky verbalizuje zbierka poézie Rozvirdni prazdna (1980/2016)
Miloslava Topinku (1945), ktora bola na vystave spritomnena prostred-
nictvom vytlacku knihy a zvukovej nahravky. Topinka v nej hovori o nicom
mensom neZ o ,totdlnej premene ¢loveka“. Naproti tomu, autori a autorky
mladsich generacii sd orientovani konkrétnejsie, sustredujic sa ¢asto
na urcity vybrany detail nimi zitej skutocnosti, nerobiac si ndroky na
univerzélnu platnost a zrozumitelnost. Bez ohladu na pouzité médium,
rod tvorcu alebo Cas vzniku, vSetky diela na vystave bez vynimky doka-
zovali fakt, Ze spytovanie sa na vesmir a budicnost [udstva je vZdy
spytovanim sa na seba samého a svoju vlastnui pritomnost.

1  Gregorova Stach, Lucia: Kozmikomiks [kat.], Bratislava: tranzit.sk, 2017, nepag.
2 tamtiez
3 tamtiez
4  tamtiez
1. Stano Filko, BIELA = 5. dimenzia - Posmrtnost /absoliitna — nebo/
biela ¢akra - transcendencia, okolo 2000.
2. Martin Spirec, Pustina, 2017

3.,4. Lucie Micikova: Zo série Puglia, 2017, celok a detail

Foto: Adam Sakovy
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Co chct stredovychodné

eurdpske dejiny umenia?

Reflexie diskurzu dejin umenia

v regiéne od roku 1989

Edit Andrds

preklad: Martina Petdkové

Dnes odviadial po&ivame, Ze dejiny umenia vo vieobec-
nosti zaZivaju krizu. Ak je to skutoéne tak, potom dejiny
umenia stredovychodnej Eurépy' &elia osobitému a chro-
nickému krizovému stavu, ktory vyplyva z ich neschop-
nosti upevnif svoju poziciu v rdmci svetového kontextu,

a tak sd neustdle nitené hladat a definovaf svoje miesto
stéle nanovo. V tejto stvislosti sa viak nezaoberdm
neustdlou potrebou prepisovaf lokdlne dejiny umenia,
ktord vyvstala po roku 1989 - predmetom méjho zdujmu
ie diskurz dejin umenia, ktory, namiesto prehibenia
separdcie jednotlivych komunit, je schopny oslovif
medzindrodné publikum spésobom utuZujicim vzdjomni
komunikéciu. Svoju pozornost nezameriam ani na prinos
a osobné zainteresovanie zapadnych akademikov do
dejin umenia tohto regiénu, hoci je pravda, Ze v tejto
sUvislosti sa ich postoj citelne zmenil - po obdobi
studenej vojny polavili zo svojej predo3lej ,neokolo-
nialistickej” optiky, ktord akiste dopomohla k nejednému
kariérnemu Uspechu na akademickej péde, spojenému

s ,invdziou” regiénu bez dostatoénej znalosti lokalnych
jazykov &i kontextu, zato viak so znaénou finanénou pod-
porou, a prenechali kormidlo mlad3ej generdcii uéencoy,
ktori sa venuji lokdlnemu vyskumu v prisluinom jazyku,
a ich pristup je v porovnani s domdacimi akademikmi
uceleneij3i, kedZe st menej zataZeni miestopecifickymi
slepymi $kvrnami a tabu. Vo svojom prispevku budem
rozoberaf zmeny sivisiace s tym, ako tento regién vnima
a definuje sém seba, ako aj jeho konstantnd potrebu
predefinovat svoju poziciou v rdmci diskurzu globélnych
dejin umenia, ktoré chdpem ako priznak neodbytnej
dilemy tykajicej sa vlastnej prislugnosti.

Prostrednictvom svojej tidie patram po dévodoch
tejto potreby a faktoroch, ktoré na fu vplyvajd, pricom sa
usilujem odhalif metédy a ciele tohto repozicionovania.
Snahu zaznamenat rozmanité a neraz protichodné
pozicie diskurzu dejin umenia v rdmci regiénu podnietil
neddvny argumentaény posun v prospech vécsieho
kozmpolitizmu a znovuobjaveného univerzalizmy, ktoré,
ako pevne verim, Ze predstavuji protipdl narastajiceho
nacionalizmu a populizmu, od ktorych sa chce diskurz
dejin umenia dozaista didtancovat.

Vo svetle aktudineho politického vyvoja

v Eurépe histori¢ka a kriticka umenia Edit
Andrds opdtovne otvdra otdzky spojené

s neskorsim uvaZovanim Piotra Piotrowského,
najmé s jeho poZiadavkou nastolenia
regiondlne $pecifickych dejin umenia.
Pokusy o presadzovanie rydzo regiondlnej
perspektivy v éase viadepritomného
nacionalizmu vnima ako problematické

Kriza identity dejin umenia

Tradiénd pozicia dejin umenia uz nejaky &as el
intenzivnej kritike, ignorovaniu, pripadne je vystavend
prestrelke novych kritickych disciplin vratane $tadii
vizudlnych kultdr, gendrovych 3tidii a pod., alebo je
obviflovand z neochoty opustif isté zastarané dogmy

z obdobia svojho zrodu a rozkvetu. Jej korene siahajice
do 19. storogia poskytovali nadndrodng spoijitost s eurép-
skymi umeleckymi scénami v duchu osvietenského
univerzalizmu, ako aj pddu na tvorbu nérodnych dejin
umenia zameranych na miesto3pecifické usporiadanie

a varianty. KedZe zrod dejin umenia prebehol paralelne
so vznikom ndrodnych 3tatov v Eurépe, doslo k ich
vzdjomnému prelinaniu a dejiny umenia sa spolu

s prislusnymi ingtitdciami stali efektivnym ndstrojom ich
budovania. V &ase rozkvetu modernistickej paradigmy
20. storocia boli tieto konkurenéné, zaroven viak
sibeZné vnitorné pridy (ndrodny a nadnédrodny),
usporiadané strikine vo vertikdlnej a v horizontdlnej
rovine. Jadrd tychto konstrukcii, ktoré predstavovali zrod
novych idei a konceptov, ziskali dominantng, uréujicu

a normativnu poziciu, pri¢om ich periférie ostali menej-
cenné a nezriedka ozna&ované za ich fazkopddnych,
nedistych &i oneskorenych nasledovnikov.

a potencidlne dokonca nebezpeéné, pricom
poukazuje na ostatné posuny akademického
diskurzu smerom k argumentom v prospech
znovuobjaveného univerzalizmu. Pokraéuje
reflektovanim su&asnej situdcie v Madarsku,
kde nacionalistické vlédda Viktora Orbdna
formuje kultdrnu i akademickd tvdr krajiny na
svoj obraz, a zameriava sa qj na isté rizikd
spojené s kritickou reakciou na toto pocinanie.

Odpadlicky modernizmus studenej vojny

Politické rozdelenie pocas studenej vojny sa premietlo

aj do diverzifikacie konstrukcie diskurzu dejin umenia.
Oddelenie zdpadoeurépskej a vychodoeurépskej
paradigmy umenia a ich odli§né smerovanie po&as
studenej vojny sa stalo predmetom vé3nivych diskusif,
ako aj dévodom, preco na rozdiel od zdpadoeurépskych
umeleckych scén, ktoré nastolili rozklad modernisticke;
paradigmy postupne od konca 60. rokov, vychodo-
eurépske umelecké scény viac & menej trvali na dodrzia-
vani zdkladnych dogiem modernizmu aZ do konca

80. rokov.

Odbornici sa zhodujd na tom, Ze modernizmus
predstavoval pomyselnd pupoé&ni 3ndru k eurépskej
kultdre ,za mirom”, ako aj isté odlisenie od oficidInej
kultéry, ktord si osvojila realizmus a reflektovanie socio-
politickych problémov, a to minimdlne v sdvislosti s jej
rétorikou, pri¢om undergroundové a kontrakultdrne
umelecké scény odoldvali mikropolitickej citlivosti
a vzostup kritickych teérii a politik identity ostal
nepoviimnuty. V rdmci zachovania istej jednoty v rdmci
opozicie predstavovala akdkolvek subkultira alebo
svojrdzna identita (napriklad gender, Zidovstvo, etnicita
a pod.) hrozbu dezilizie, a preto bola potlééand.
Stbezne s konsolidéciou jestvujiceho socializmu
a modernizmu, skameneného za Zeleznou oponovu,
viak na jej druhej strane naplno prebiehala pulzujica
zmena paradigmy.

Existenciu tychto divergentnych trajektérii dvoch &asti
Eurépy navyde podporovala akdsi tichd nepisand
dohoda. ,Kométne” pomery panujice na vychode, ktoré
kontrastovali s mainstreamovym diskurzom zépadu -

v tom &ase povaZzovanom za relevantny -, vyhovovali
liberdlnej inteligencii v smerodajnych jadréch. Socialistic-
ky vychod poskytoval projekéné pole naplfiajice pred-
stavu o umeni ako o mocnej spolo&enskej zbrani, ktoré
sa v kapitalistickych podmienkach stréca, kedZe vyznam
umenia v takomto prostredi len zriedka presahuije status
oby¢éajnej komodity.2

Po politickych zmendach z roku 1989 viak doslo
k zvrhnutiu starostlivo udrziavaného statusu quo a ilézia
umenia ako néstroja silnej opozicie vo&i politike sa

rozplynula - vychod &elil obvineniam zo zaseknutia

sa v zastaranej paradigme (menovite v modernizme),
pricom zdpad zasiahla kritika za sklamanie svojich
vychodnych spolupdtnikov, ktori sa nadejali, Ze sa im
dostane rovnocenného zaobchddzania, no realita

v nich zanechala rozpadity dojem. Exoticky charakter
socialistického vychodu zdanlivo jednoducho vymizol

z velera do réna a jednym dychom stratil svoju
relevantnost aj odpadlicky modernizmus. Zmena
socidlnych, politickych a diskurzivnych podmienok
nevyhnutne vyvolala urgentni potrebu repozicionovania
interpretacného rdmca tykajiceho sa umenia v regiéne,
ktord sprevadzala horliva tizba historikov umenia

a ostatnych zi&astnenych, &o chceli nadviazat dialég
so smerodajnymi centrami a vyélenif si priestor

aj pre seba.

Diskurzivny pokus o opustenie predstavy o homo-
génnom regiéne oslobodenie sa od konceptu vychod-
ného bloku prostrednictvom vytvorenia subregiénov (ako
Balkdn, Pobaliské 3téty, stredné Eurépa atd’) pohdhal
impulz sfarbif zénu za mdrom, ktorej po&as studenej
vojny prindleZali sivé odtiene. Geopoliticky z&ber
poslednej regiondlnej vystavy a konferencie Po mire/
After the Wall® z roku 1999 si vyslozil kritiku uz v éase
svojho vzniku. Proces budovania identity podporoval
a zdroven splyval s podobnym politickym procesom
dezintegrécie a preskupenia - rozpustenim Juhoslavie
spolu so Sovietskym zvézom a sformovanim vy3ehradske;
skupiny. Snahu postsocialistickych krajin o podéiarknutie
svojich charakteristickych &ft a lokdlnych $pecifik navyse
motivovala aj konkurencia o vstup na uz dostupny trh
identity.* Spolu s intenzivnou medidlnou pozornostou
venovanou krvavému kolapsu Juhoslavie ziskal Balkén
priam levi podiel pozornosti od zédpadného umeleckého
sveta, &o dokazuje aj séria vystav upriamujdcich
pozornost na balkansku tvorbu.®

Opétovné nastolenie demokracie v regiéne spreva-
dzalo aj nové sebauvedomenie. Rézni kultdrni &initelia
odrazu pocitili ndrok na emancipdciu vo svojich poliach
pdsobnosti, ¢o viak prejavovali kritizovanim kanonu
a snahou o jeho decentralizéciu prostrednictvom retro-
spektivnej dekonstrukcie jeho hierarchickej a nerovnej
historickej struktry, ako aj odhalovanim stép skrytych,
no stale preZivajicich prvkov zaujatych interpretacii
siéasného umenia v rdmci centier, ale i periférii. Kultirne
vékuum, ktoré v postsocialistickych krajinach vyvolala
strata relevantnosti modernizmu v rémci globdlnej
umeleckej scény, mohol Uspedne vyplnif postkolonidlny
diskurz, ktory poskytoval konceptudlne ndstroje na
dekonstruovanie pozicie pripisanej periféridm. Tato
predstava bola pre vychodni Eurépu velmi prijatelné.
Prebudeni ,podriadenci univerzélnych dejin umenia”
mohli naplno vyuZit pojem a chdpanie idey ,tych
druhych”, vypozZi€anej od uz zmiefiovaného postkolonidl-
neho diskurzu. Ntkala sa moZnost pretavit tento pojem
a zavjaf poziciu ,semidruhych”, ktord je takmer, ak nie
celkom totoZnd s prvou koncepciou (na rozdiel od nej
viak nie je vyslovene polarizujica), ako aj uplatnif tito
myslienku na krajiny, ktorych sa bytostne dotkla kolo-
nializdcia. Do tohto diskurzu prispelo mnoho odbornikov,
ktori zdéraziiovali hraniént poziciu tohto regiénu.® Aj
napriek chybajicej skisenosti s kolonializéciou v pravom
slova zmysle nadobudol postkolonidlny diskurz vo
vychodnej Eurépe taky vplyv, Ze sa uplatnil dokonca qj
na poziciu Ruska v rémci Sovietskeho zvézu, €o rozdd-
chalo va3nivé didputy o tom, &i je tymto spdsobom mozné
rozsirif pole uplatnitelnosti tohto pristupu.” Snaha objasnif
fakt, ze periférie ,s radostou prijali” svoju submisivnu
poziciu, viedla k zrodu mimoriadne populérneho, no do
znaénej miery problematického lok&lnemu pristupu,

konkrétne k rozvijaniu teérie o ,sebakolonializécii”.®

Regiondlna hrdost a emancipacia
periférii po studenej vojne

Konfrontdcia s podmienkami nastolenymi po dozneni
studenej vojny, ako aj s preskupenymi, no stdle nerovnymi
mocenskymi vzfahmi, vyvoldvala medzi odbornikmi

v postsocialistickych krajindch rozliéné reakcie. Medzi

tie nepatrilo len sklamanie, hnev ¢&i kritika nerovného
zaobchédzania,’ ale aj strach z moznej straty pozornosti
spojenej s privilegovanym postavenim v roli ,tych druhych
O&astnikov studenej vojny”.'® Orientdciu tohto nastavenia
viak zmenila teéria horizontdlnych dejin umenia Piotra
Piotrowského, ktory doslova otoil lokalizaciu dejin
umenia regiénu, spochybiiujic tak centrickd poziciu
kdnonu. Bol to prdve on, kto ponukol riedenie umoziiujice
prekonaf obmedzenia nastolenej bindrnej opozicie. Vedla
seba postavil rozmanité pristupy k dejindm umenia v cen-
tréch a na periféridch a zaradil ich na rovnakd Grove,
&im medzi nimi zmazal akékolvek hierarchické ¢i pod-
radené vzfahy. Podla tejto teérie by mal byt nevyhnutny
akt vyrovnania obojstranny - pohyb ,lokalizécie” centra
by mal prebiehat ruka v ruke s analogickym procesom na
druhej strane, konkrétne: ,Ti druhi by na seba mali nazrief
novou optikou, definovaf svoju poziciu a vyty<it polohu,
z akej sa vyjadrujo.”" Hnev a frustrdcia sa v tomto procese
pretavia na emancipdciu, kedze ,z periférii je vietko
ovela viditelnejsie” neZ z centra - prdve toto poznanie
je zdrovef jadrom uvaZovania Piotrowského.'? Pozicia
periférii je z jeho pohladu ovela privilegovane;sia,
prefoZe centrum ,pomerne Easto nevedome, najmé pre
ideoldgiu univerzalizécie moderného umenia, ignoruje
délezitost pozicie ako takej... Ak je umenie univerzdlne,
pozicia, z ktorej sa vyjadruje, je zanedbatelnd.”™ Veril,
Ze aj centrum mdze faZit z perspektivy periférii, prefoze
.dejiny umenia v centre a globdlne dejiny moderného
umenia, ktoré sa z nich vyvinuli, majd 3ancu prehodnotif
svoje sebavnimanie vo svetle $tidii zameranych na
periférie, horizontdlnu histériu umenia ¢&i dejiny umenia”.'
Zaroven si viak uvedomoval, Ze nim navrhovand nové
pozicia vonkoncom nie je samozrejmd a vyzaduje
obojstranne vyvijané intelektudlne i psychologické Usilie.
Piotrowski presadzoval tito perspektivu kritickej teérie,
aby otvoril dvere globdlnemu diskurzu, zaroven viak
horlivo obhajoval potrebu emancipovania sa, konkrétne,
aby si ti na periférii zaéali vézif svoju okrajovi poziciu

s jej $pecifikami, rozmanitymi historickymi skdsenosfami
a konstantnou ostrazitosfou. NeGnavne oponoval iden-
tifikdcii periférii so submisivnou poziciou a z toho
vyplyvajicim komplexom podriadenosti.

Piotrowski inicioval sériu semindrov s ndzvom
Rozkryvanie narativov: Dejiny umenia v stredovychodnej
Eurépe po roku 1989, ktoré poskytovali priestor na
diskusiu o naliehavych otdzkach pisania dejin umenia
v rdmci regiénu.'® Semindre, ktoré prebiehali v rozli¢nych
astiach regidnu v rokoch 2010 a 2011, pozitivne
ovplyvnili miestne sebavnimanie, ako aj postoj uritych
veducich institdcii. V rdmci novej iniciativy Mizea
moderného umenia v New Yorku s ndzvom Globdlny
vyskum v MoMA: Sicasné umenie a perspektivy moder-
ného umenia (C-MAP),'® sa uz mohla spoliehat na toto
novonadobudnuté profesiondlne sebauvedomenie.
Samostatnd vystava Sanii lvekovié Sweet Violence
(Sladké nésilie; MoMA, 2011 - 2012) bola jednym
z dékazov zmeneného postoja voli perifériam, ktory
ubral na elitdrstve a potrebe zastdvat ovlddajici post
v prospech inkluzivnejieho a pozornejsieho pristupu.”
Zvyk je viak Zeleznd kosela - vystavu Ostalgia v Novom
Muizeu v New Yorku z roku 2011 moZno vnimat ako istd
formu protireakcie na tito zmenu. Vystava ukézala, aké
néroc¢né je vzdaf sa privilegovanej dominantnej pozicie
a zmierif sa s delbou svojej pozicie na jednom poli

pdsobnosti na zaklade rovného a obojstranného uznania
(vz&jomne uznanej rovnocennosti).’® Dalsia vystava
v MoMA, konkrétne Transmisie: Umenie vo vychodnej
Eurdpe a latinskej Amerike v rokoch 1960 - 1980
z roku 2015, odhalila vnitorni dynamiku meniaceho sa
diskurzu, najmé jej déslednd snahu vyhnit sa ndstrahdm,
na ktoré narazila Ostalgia. Vysledok viak priniesol
opaény extrém - na rozdiel od Nového mizea na
Transmisidch nedo3lo k exotizdcii vystavenych diel,
ale naopak k ich sterilizécii prostrednictvom totdlnej
elimindcie odlidnych historickych a sociopolitickych
podmienok, v ktorych vznikli. V tomto pripade sa naplno
prejavil muzeologicky pristup, ktory artefakty podrobuije
akeijsi ,ociste”, prostrednictvom ktorej si diela a s nimi
spdté idey zbavené politickej a ideologickej ,3piny”, a to
bez ohladu na zmeny paradigmy dejin umenia. Z diel
socialistickych krajin z obdobia studenej vojny sa stali
nalestené artefakty, muzedlne umelecké poklady -
postihol ich teda rovnaky osud ako diela revoluénej ruske;
avantgardy prezentujice radikdlne spolo&enské myslien-
ky, ktoré pre onen neutrdlny spdsob vystavenia zdomdc-
neli a zabdvaji masy v réznych poprednych mizedch.
Piotrowski si uvedomoval paradoxny fakt, Ze cenou
rovnocenného postavenia méze byt strata lokalnych
a najmé ndrodnych $pecifik, osobitosti a drobnych
odlidnosti. Zatial &o si koncept horizontdlnych dejin
umenia vyslizil znaéné uznanie, jeho dilema vo vzfahu
k nédrodnym dejindm umenia ostala prehliadand a zazné-
vand. Podla Piotrowského spoéiva hlavny problém hori-
zontdlnych dejin umenia v lokalizdcii: ,Nasim ,dejindm
moderného umenia” neprislchaju Ziadne lokdlne
$pecifik, pricom na druhej strane (mimo centra) méme
mnozstvo réznych adjektiv 3pecifikujicich dany regién.”
Pri reflektovani ,globdlneho obratu” v humanitnych
veddéch vypozoroval, Ze v roku 2008 sa tento typ lokality
vo vzfahu ku Struktire ndrodnych $tatov a modernistickej
forme nacionalizmu ,meni na z&klade procesu globaliza-
cie”, najmé spolu s prebiehajicou ,transformdciou
nérodnych 3tatov na kozmopolitnejsie organizécie”.
Napriek vtedajsiemu vieobecnému entuziazmu zaujal
k odmietaniu lokality ako 3pecifického znaku identity
skér véhavy postoj:
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Ak na ,ndrod” nahliadame z postmodernej
perspektivy, zbavujeme ho jeho podstatnych atribdtov.
PostkolonidlIna akademické prax sa viak pri definovani
kritickej stratégie ndroda a jeho schopnosti vzdorovaf
centru spolieha prdve na to, &o tvori podstatu tohto
néroda. V kontexte medzindrodnych horizontdlnych dejin
umenia, ktoré nardbaji s ,chdpanim” pojmu ,ndrod”,
musi maf svoje miesto i obhajoba (ndrodného) subjektu.
V tomto smere sa nase uvaZovanie pribliZuje skér k post-
kolonidlnej nez k postmodernej interpretdcii.?'

Piotrowski sa vo svojej vizii usiloval synkretizovaf tieto
dva pridy uvazovania a tvrdil, Ze ,horizontdlne dejiny
umenia pisané z mikroperspektivy, s0, naopak, povinné
zaujaf voéi podstate ndrodného subjektu kriticky postoj
a dekonstruovaf ju v zmysle obhajoby kultiry ,tych
druhych” voéi naciondlnemu mainstreamu.” Ako riesenie
navrhoval koncepciu nadnérodnych, regiondlnych nara-
tivov dejin umenia, ktoré stanovuji hodnoty a koncepcie
na zdklade inych kritérii nez préve opozicie ndrodného
a medzindrodného.

Co chcii stredovychodné eurdpske dejiny umenia? Reflexie diskurzu dejin umenia v regiéne od roku 1989
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Ndarodné dejiny umenia sa brania

Zdalo sa viak, Ze idedlne riesenie sa vytratilo, alebo
skér zapadlo v zdplave zboZnych priani, ktoré so sebou
priniesol duch nacionalizmu a néstup izolacionistickych
a parochidlnych dejin umenia do popredia kazdodennej
reality postsocialistickych krajin. Jednou z tém rozobera-
nych na Rozkryvajicich narativoch bolo chdpanie &asu,
ktorého prepojenie na problematiku nastupujiceho
nacionalizmu bolo spomenuté na semindri v Bukuresti

v roku 2011.22 Vtedy moju pozornost upttali akési systému
vlastné nedokonalosti, ktoré napriek premise viacndsob-
nych a nehierarchickych temporalit obhajovanych
kritickymi te6riami kontemporaneity, stdle matali tych,
ktorym sa v dlhom obdobi modernity s jeho hierarchickym
usporiadanim miest a predpisanym systémom merania
&asu dostalo ,druhotného naéasovania”. Zaujimali ma
pozostatky koncepcie univerzdlneho plynutia éasu,

v ktorom sa centrd v pozicii uréovatelov kdnonu zmocnili
&asu pritomného okamihu. V paradigme modernizmu
bolo obdobie spdjané s ,tymi vychodoeurépskymi
druhymi” povaZzované za minulost, praveké obdobie

a prosté spomienku ,relevantnej séasnosti, ktord sa
spdja so zdpadnou Eurdpou. Aj napriek zmene tejto
paradigmy viak moZno pozorovat zdsadné rozdiely

v koncepcii synchronicity sG&asnosti v pokrocilej tedrii
kontemporaneity a skrytymi désledkami hierarchii
vzhladom na odlisnG minulost. Inymi slovami, radostne
prikyvujeme, Ze dominancia privilegovaného aktudlneho
postavenia centier sa v nasom postkolonidlnom obdobi
vyparila, no pokial mdme spominaf a zaoberaf sa
minulosfou, tento diskurz naréza na svoje nedostatky

a minulosf prispdsobuije optike ,tych niekdaijsich
druhych”. To, kedy sa ¢o zapise do paméte histérie,

je potrebné zostladit s maskovanym, no stale mocnym
Jhlavnym Easom”.2®

Zatial &o spomienka na socializmus bez problémov
prenikla do zdpadného chdpania, nedoriedené a stdle
znepokojivé dediéstvo po budovani ndrodov vo vychod-
nej Eurépe spolu s pomyselnymi aj skutoénymi ranami
a nenaplnenymi tdzbami boli z pohladu smerodajného
zdpadného diskurzu povazované za zle nagasované
otazky. Americky politolég Charles King obvinil regién
z posadnutia ,kliofiliou” - obsesivnou potrebou vysvetlo-
vaf stiéasné politické nezrovnalosti prostrednictvom
vzdialenej problematickej minulosti.?* Jeho tvrdenie akiste
odzrkadluje hlboko vZitd chut zdpadnych akademikov
opisaf svojich vychodnych kolegov ako zahladenych
do vlastnej minulosti a histérie.

V atmosfére opdtovne sa prebidzajicich nacionalis-
tickych tendencii a ich ozvien z minulosti tak vyplaval na
povrch aj prekvapivy zvrat - konkrétne sa tykal geneals-
gie ndrodnych 3tatov, v rémci ktorej nardzame na roz-
diely medzi jednotlivymi vychodnymi G&astnikmi diskurzu
a ich odlidného chdpania istych dejinnych udalosti.
Napriklad Madari maji tendenciu vnimaf Trianonski
mierovd zmluvu ?° ako trestajice rozdelenie krajiny na
sklonku éry, zatial o pre nemadarské ndrody predsta-
vuje tento akt si¢ast procesu dekolonializ4cie, zrod
novych ndrodnych 3tatov, a teda aj zaiatok novej éry.
Po&as studenej vojny predstavovala zmluva pre socia-
listické krajiny tabu, no ked' satelitné krajiny Sovietskeho
zvéizu opétovne nadobudli svoju suverenitu, otdzky,

s ktorymi sa spdjala, sa spologne s tizbou po odvete
vrdtili ako bumerang. Pravicové politické sily na oboch
strandch madarskych hranic vytiahli ndrodné karty

a regién zachvétila plamennd rivalita ohladne toho,

¢ia koncepcia asu by mala byt akceptovand medzi-
ndrodnou komunitou. A tak aj napriek tolerovaniu
synchronicity odli¥nych &asovych nastaveni, ktoré
podporuji ostatné kritické teérie, sa kontrolnej pozicie

v otdzkach spominania na neddvnu socialistickd minulosf
a najmé na korene budovania ndrodov ,tymi druhymi”
vo vychodnej Eurépe chopili ,ti prvoradi”, ktori na pamat
uplathovali svoj vlastny Easovy rémec. Na periféridch

sa viak chdpanie ¢asu vyznamne odliduje od ponimani,
ktoré dominovali vedeckym debatédm a trendom pred

i po studenej vojne, ¢o spdsobilo vytesnenie niektorych
otdzok ako irelevantnych & nendlezitych.

Na Rozkryvaijicich narativoch v Bukuredti, teda v kra-
jine, pre ktor dopadol Trianon jednoznaéne prospesne,
vyvolala zmienka o zmluve z roku 1920 podla reakeit
publika zjavny nepokoj. Na jednej strane sa tdto

téma dotkla povedomych a vzitych ndrodnych nélad

a vyvolala napétie, ktoré viedlo k staznostiam za
spbsobenie citovej ujmy. Na druhej strane viak bolo
zrejmé, Ze na rozvddzanie takychto citlivych tém este
nedozrel &as, a to zatial ani vo vedeckej komunite.
Prostrednictvom psychologickej metafory by sme mohli
povedat, Zze potldéané podvedomie dejin umenia,
konkrétne tych ndrodnych, stdlo v ceste myslienke
horizontdInych dejin umenia. V tom &ase sa zdpadnym
O&astnikom semindra zdala otdzka budovania nadrodov
a nacionalizmu vzdialend, prekonand, neaktudlna

a nepohodind vzhladom na fakt, Ze nésilné sformovanie
zépadoeurépskych narodnych 3tdtov je vieobecne
povazované za uzavreti otdzku, ktord bola uz dévno
normalizovand a vélenend do histérie, pre vychod viak
nadalej predstavovala zahanbujicu tému, ktord si stéle
bral k srdcu.

Prirodzene, pred piatimi rokmi este nik z nds nemohol
tusif, ako daleko zdjdeme od ,nevinnej” symbolickej
politky Madarska aZ k obrazu dne3ného sveta, alebo -
ako to z dne3ného pohladu sformuloval Boris Buden -
Ze sa pripad Madarska stane ,vo vieobecnosti exem-
plarnym prikladom tvorby ndrodnej minulosti”.?* Podla
neho je madarsky nacionalizmus z politického hladiska
jednoducho len jednym, napriek tomu viak stéle pozo-
ruhodnym prikladom toho, ako si ndrody konstruuji svoju
minulost. Z tejto perspektivy dnes pita pozornost ,nie to,
ako sa Madarsko vyrovndva so svojou traumatickou

minulosfou, ale to, ako traumaticky sa s fiou vyrovnéva.”?

Madarsky pacient

Takmer dve dekddy po pdde komunizmu sa madarskd
znovuzvolend pravicové vldda priam posadnuto sistre-
dila na opétovné vybudovanie silného ndrodného stdtu,
pricom tvrdila, Ze predchddzajice liberdlno-lavicovo-
socialistické vlady politickd premenu nedoviedli do
Uspesného konca. Proces renacionalizécie a centralizdcie,
ktory sa nevyhnutne spdja s vymedzenym Gzemim, je
ambiciézny a uplatfiovany plo3ne, od historického
pisania po paméfovy politiku, od verejnych pamétnikov
a spravovania kultirneho dedi&stva po $tétne dotdcie
kultory, od kultornych institicii a médii po vzdelavanie,
to vietko ruka v ruke s kompletnou vymenou elit. Ziadna
intiticia nedokdzala unikndf $tatnej kontrole. Discipliny
a myslienky mimo 3tatom podporovanej kultiry si
odstdené na Zivorenie, nedostatok potrebnej institucio-
ndlnej i finanénej podpory a zamedzeny pristup k vécsine
médii, ktoré vlastni alebo ovléda rezim. Stétna kontrola
a centralizacia, ako aj snaha o renacionalizéciu tak

v dnednom Madarsku siahaji hlboko.

Pravicova rétorika hldsa, Ze Madarsko stratilo svoju
zvrchovanost po&as dvoch po sebe nasledujicich
okupdcii, najprv zo strany nacistov a nasledne Sovietov.
Neddvno postaveny monument venovany ,vietkym

28 rozviril plamenn verejni

obetiam nacistickej okupdcie”
diskusiu. Oponenti pamétnika obvifiujd rezim za fal3o-
vanie histérie odmietanim akejkolvek zodpovednosti
Madarska na holokauste. Druhd pamiatka so silnym
symbolickym odkazom na Kossithovom ndmesti pred
budovou parlamentu ponitka ndvitevnikom névrat v Ease
do polovice dvadsiateho storogia, kedZe sa jej podobe
z roku 1944 dostalo mimoriadne désledného obnovenia
v podobe novej objedndvky na repliky skulptir, ktoré
zdobili ndmestie v medzivojnovom iredentistickom
obdobi.

V tejto sivislosti je potrebné poznamenaf, Ze post-
socialistickd situdcia nemusi nutne znamenaf vytratenie &i
prekonanie socialistickych pomerov. Toto slovné spojenie
skér oznaduje jednoduchi vnitornd transformovatelnosf,
hladky prechod od jednej formy autoritativneho rezimu
(socializmus) k druhej (nacionalizmus a populizmus),
ktoré ku kultire a k umeniu pristupuji rovnako normativne.
KedZe interpretdcia minulosti vzdy sloZi aktudlnym poli-

tickym z&ujmom, rezim premiéra Viktora Orbdna sa
sustredi na zostladenie pritomnosti s vymyslenou minu-
losfou. Na zéklade toho umenie, kultra a s nimi spojené
indtiticie prechddzaji transformdciou tak, aby zodpo-
vedali rezimu a jeho kultérnej politike.

Cielom st&asného rezimu je podporovaf ,nérodnd
kultdru v rdmci kultdry néroda”,?® &o je myslienka, ktorej
Piotrowski vo svojej definicii narodnych dejin umenia
rezolitne oponoval. Na dosiahnutie dominantnej pozicie
ndrodnej kultiry st jej basty postupne okupované
vernymi komisarmi oficidlnej kultdry. Madarské akadémia
umenia (MMA), ktord funguje v podstate ako tiefiové
ministerstvo, sa zo sGkromnej organizdcie vyvinula na
verejny orgdn ukotveny v Gstave a dnes stoji na &ele
oficidlne podporovanej kultiry, pri¢om sa tesi domi-
nantnému postaveniu v rémci celej umeleckej scény
i enormnej $tdtnej podpore. V si&asnosti ma v rukéch
$tétne dotdcie, kedZe jej zdstupcovia spoloéne
s predstavitelmi ministerstva kultiry (ktorého stcasny
ndzov znie Ministerstvo [udskych zdrojov Madarskal)
tvoria dve tretiny &lenov Ndrodného kultdrneho fondu
Madarska.® Po prevzati mizea vytvarného umenia
Mdicsarnok, popredného budapestianskeho stanku
st€asného umenia, a dosadeni svojich vernych
podporovatelov do vedicich pozicii aj v dalsich
institicidch (a to aj napriek rozsiahlym protestnym
demonstracidm®', vyhlasila MMA profesiondlnu legitim-
nosf, ktord dokonca presiahla aj jej vnitorné kruhy.
Ndsledne zmenila svoju stratégiu a namiesto otvoreného
toku zadala rozdrobovat aj zvysky sporadického
odporu pondknutim svojej podpory tym, &o &elili véznym
finané&nym problémom a prejavili ochotu spolupracovat.

Konsolidacia nanovo vytvorenych nédrodnych 3tatov
a indfituciondlna dominancia konzervativnych kultornych
politik ovplyviiuje fungovanie vietkych zloziek umeleckej
scény - od kurdtorskej praxe po kritiku umenia. OFF-
Biendle v Budapeiti,®? ktoré sa konalo v roku 2015, sa
podarilo zorganizovaf mimo 3tdtom podporovane;

a diktovanej kultdrnej sféry vdaka sikromnej a zahro-
ni&nej pomoci, no v ovzduii absolitnej tatnej kontroly
bolo dokonca aj pre tito nezdvisly iniciativu zlozité
zachovaf si svoju radikélnu poziciu. OFF-Biendle totiz
formélne nevystupovalo proti oficidlnej kultdre - miesto
toho pondklo akisi paralelnd alternativnu platformu.

Vo svojom hlavnom programe sa nesistredilo na spochyb-
Rovanie nedemokratickych podmienok fungovania ume-
leckej scény pod vplyvom nacionalizmu, ale skér na
vytvorenie alternativnej pody, na ktorej by mohlo st&asné
umenie prezif. Ako to struéne vyjadrila Déra Hegyiovg,
OFF-Biendle nepredstavovalo priamy pokus o reflektovanie
aktudlnej politickej situdcie, pretoze organizdtori podla
vietkého vnimaji pojem demokracie ako sekunddrny.
Neodrazili sa totiz od myslienky, Ze predpokladom
demokracie je préave kultdrna scéna zalozend na kritickej
koncepcii.®® Akiste narazili na rovnaki dilemu ako
teoretici: bud” medzindrodnej umeleckej scéne vysvetlia,
preco sa primdrne nevenovali domdce; situdcii, alebo
budd na lokdlne problémy nahliadat z lokdlnej perspek-
tivy. KedZe sa usilovali o profesiondlne uznanie doméceho
i medzindrodného publika prostrednictvom zaangazova-
nia zndmych ,hviezd” spomedzi madarskych aj zahranié-
nych umelcov i kurdtorov, iniciativa prehlibila urgitd
neodvratn( dualitu a o ocitla sa medzi globalizovanym
umeleckym svetom a lokalizovanou nacionalizovanou
realitou. Ako sa ukdzalo, tieto dve strany mince st
navzdjom nezlugitelné.>

V st&asnom obdobi konsolidécie a normalizécie
madarského nacionalizmu - alebo podla niektorych skér
v absoldtnom zriadeni mafidnskeho $tatu®® - &elia umelci,
kritici aj historici umenia osobitym dilemdm. Z mordlneho
a profesiondlneho hladiska vyvstdva otdzka, &i je na mieste
kritizovat drobné pochybenia a preilapy alternativnej
iniciativy v prostredi, ktoré z umeleckej scény systematicky
vyluéuje umelcov presadzujicich demokratické &i kritické
my3lienky a rozkladd spriaznené komunity. Ako to stroho
vyjadril isty divadelny kritik vo svojom minuloro&nom roz-
hovore v rozhlasovej relacii zameranej na kritiku umenia
v Madarsku, v obdobi diktatiry je negativna recenzia
chdpand ako udavaéstvo a prenasledovanie. Iny kritik
umenia fo tiez v rozhlasovej relécii vystizne zosuma-
rizoval, ked' sa vyjadril, Ze je velmi zloZité vyrovnévat sa
s kritikou, ak v nastolenom socidlnom modeli v spolognosti
kritika nejestvuje a nepatri do kazdodenného Zivota.
Postoj odmietajici spochybfiovanie & kritizovanie politikov
a verejnych Einitelov prenikd do vietkych spologenskych
vrstiev. Ako viak podotyka Boris Buden, priklad Madarska
je sice pozoruhodny, no v rdmci regiénu nie je ni¢m
vynimoény, a rovnakou cestou sa mozno &oskoro vydaiji
aj ostatné krajiny, konkrétne napriklad Pol'sko
a Chorvétsko.3¢

Aka je buducnost regiondalnych dejin umenia?

Hoci sa vladne metédy, v ktorych sa nacionalizmus Gzko
prepletd s populizmom, zdanlivo ndkazlivejiie Siria

v postsocialistickych krajindch, dnes ich uz nemozno
pripisovat vyhradne Gzemiam leZiacim na druhej strane
zeleznej opony, pripadne v jej stéle Zivom tieni. Podobne
ani nacionalisticky akademicky diskurz uz nemozno
povazovaf za &osi, €o sa zapadu netyka, pripadne za
oby¢ajny historicky problém, ktorému dnes uz ne&elime.
Hranice na celom kontinente s stéle prekralovang, ale
najmé& zatvérané. DZin xenofébie, nezndianlivosti

a rasizmu bol vypusteny zo svojej flade a vzndsa sa qj
nad bohatymi krajinami, ktorych hojnost a blaho si teraz
zjavne v stdvke. Zdd sa, Ze osvietenské hodnoty univer-
zélneho humanizmu, celosvetového obcianstva a emanci-
pdcie, ktoré Eurépa pridlho povazovala za samozrejmé,
sa teraz otriasajd v zakladoch a zanikaji pod tiaZou
masy ludi v pohybe.

Meniaca sa politickd mapa Eurépy postupne ovplyv-
fuje aj rétoriku, aktudine otdzky, skupiny spolupracujicich
a orgdny akademického diskurzu. Zdd sa, Ze pokus
o uplatnenie regiondlnej perspektivy - konkrétne v podobe
Piotrowského projektu nardajiceho hierarchické pozicie
odlidnych dejin umenia ich umiestnenim do roviny horizon-
talnych vzfahov miesto ich integrdcie a subordindcie -
bol v &ase rychlo sa Siriaceho nacionalizmu zméteny
zo stola a stratil svoju relevantnost, alebo skér reality,

v ktorej by ho bolo mozné uplatnit, kedZe univerzdlne
hodnoty dnes predstavuji &osi, ¢o je potrebné obhajovaf
a brénit. Z méjho pohladu bolo podstatnym zdverom
konferencie s ndzvom ,Vychodoeurépske umenie

z globdlnej perspektivy: pritomnost a minulost”, ktorg
Piotrowski inicioval v roku 2014,% jednoznaéné
vyjadrenie potreby preskupenia pozicii v dnesnom
zmenenom svete: od definovania $pecifického priestoru
regiénu po jeho umiestnenie v globdlnej perspektive.

Hoci sa krajinomalba Eurépy od tejto konferencie
dramaticky zmenila pre masivny prilev utegencoy,
z&ujemcov o azyl a migrantov, opétovné posilnenie
hranic a mirov, extrémne pravicové strany ziskavaijice
parlamentné kresld po volbdach v Pol'sku i na Slovensku,
ako aj oraz Eastejsie teroristické Gtoky, ktorymi sa
obhajuje potreba centralizdcie, autoritativneho zriadenia
a rozmdhajicej sa kontroly 3tatnej moci naprieé celou
Eurépou, spolu s politickymi a spolo&enskymi zmenami,
nadobudla iny zmysel aj rétorika charakteristickych &ft
umenia v rdmci regiénu. Dnes uZ nemozno obhajovaf
$pecifikd umenia a kultory stredovychodnej Eurépy ako
désledok odlignych trajektérii jej histérie, kedZe tento
argument sa pondia a &astogne, hoci len okrajovo, sa
prekryva s rétorikou nacionalistickych diskurzov, takze
by mohlo déjsf k ich mylnému stotoZneniu. Vrchol
obhajovania regionalizmu s jeho $pecifikami uz prosto
doznel - ako pristup je vytldéany z vedeckych debdt
a v ase aktudlnych historickych nepokojov stréca
prioritu, v désledku &oho je z&vézné riedenie tejto
problematiky opdtovne zle naasované a nerelevantné.
Dejiny umenia stredovychodnej Eurépy sa znova
ocitaji na krizovatke svojej pozicie, zakliesnené
v tlaku globdlnej a lokélnej perspektivy.

Prelozené a publikované s léskavym dovolenim Edit
Andrds, histori¢ky umenia a vytvarnej kriticky, Zijice|

v Budapesti a New Yorku. Doktordt z dejin umenia ziskala
na Edtvés Lordnd University v Budapesti, od roku 2002
pésobi na Institéte dejin umenia - Centre vyskumu pre
humanitné odbory na Madarskej akadémii vied

v Budapesti. Venuje sa stredo a vychodoeurdpskemu
umeniu so zameranim na jeho gendrové otdzky a socidlny
rozmer, ako aj na postsocialistické podmienky

a nacionalizmus, ktoré na umenie vplyvaju.

Terminolégia pomendvajica regién, ktory bol poéas studenej vojny
zndmy ako vychodny ¢&i sovietsky blok, nabrala po kolapse systému
socialistickych satelitov rézne trajektérie. V ostatnom &ase sa vo
vedeckych diskusidch udomécnilo oznagenie ,stredovychodnd
Eurépa”, ktory si osvojil aj Piotr Piotrowski. KedZze argumenty méjho
prispevku do velkej miery vychddzaiji z jeho uvaZovania, pouzivam
tento termin aj ja.
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pozri: Degot, Ekaterina: How to Qualify for Postcolonial Discourse?.
In: ArtMargins Online, 2. 11. 2001, http://www.artmargins.com/
index.php/2-articles/325-how-toqualify-for-postcolonial-discourse;
Degot, Ekaterina: How to Obtain the Right to Post-Colonial
Discourse?. In: Moscow Art Magazine, http://xz.gif.ru/numbers/
moscow-artmagazine/how-to-obtain-the-right/view_print/;
Dikovitskaya, Margaret: A Response to Ekaterina Degot's Article:
Does Russia Qualify for Postcolonial Discourse?. In: ArtMargins
Online, 31. 1. 2002. http://www.artmargins.com/index.php/2-
articles/324-aresponse-to-ekaterina-dyogots-article-does-russia-
qualify-for-postcolonial-discourse (vietky odkazy k platné

k 21.4.2016).

pozri napr.: Kiossev, Alexander: Notes on Self-colonising Culture.

In: After the Wall, str. 114 - 118; Andrds, Edit: Blind Spot of the
New Critical Theory: Notes on the Theory of Self-colonization.

In: kuda.org - Muller, Nat - Kovats, Stephen (eds.): The Art and
Media of Accession: Trans-European Picnic. Futura publikacije, Novy

Sad, Srbsko, 2004, str. 38 - 47.

pozri: Andrds, Edit: Dog Eat Dog: Who is in Charge of Controlling
Art in Post-socialist Condition2 In: Fowkes, Reuben: Third text:
Socialist Eastern Europe, 3pecidlne vydanie. Roénik 23, &. 96,
January 2009, str. 65 — 78; a Zabel, Igor: Dialogue. In: Hoptman,
Laura - Pospyszil, Tomds (ed.): Primary Documents: A Sourcebook
for Eastern and Central European Art since the 1950s. Museum

of Modern Art, New York, 2002, str. 355 - 356.

Groys, Boris: Beyond Diversity, str. 49 - 164.

Piotrowski, Piotr: On the Spatial Turn, or Horizontal Art History.
In: Uméni/Art, &. 5, 2008, str. 380.

tamze.
tamze, str. 381.
tamze.

Séria troch putovnych vystav bola zorganizovand v rédmci
vyskumného a akademického programu na Clark Art Institute
v spolupréci s regiondlnymi partnermi. Viac na: http://
www.clarkart.edu/rap/about (odkaz aktudlny k 21. 4. 2016).

C-MAP je vyskumnd a vedeckd iniciativa MoMA, ktord skima
umenie v globalnom kontexte. Je rozdelend do troch skupin, pricom
kazdd z nich sa zameriava na geograficky regién s vyznamnou
histériou modernizmu. Aktudlne sa zameriava na Aziu, stredng

a vychodni Eurépu, ako aj Latinskd Ameriku. Viac informdcii na:
http://www.moma.org/learn/intnlprograms/globalresearch
(odkaz aktudlny k 21. 4. 2016).

pozri: Andrds, Edit: The Ex-Eastern Bloc's Position in the New Critical
Theories and in the Recent Curatorial Practice. In: IDEA, &. 40, 2011,
str. 79 - 96.

pozri Andrds, Edit: Whose Nostalgia is Ostalgia2 An Eastern
Europe and Former Soviet Republics Survey Exhibition in the New
Museum, New York. In: Oriskovd, Méria (ed.): Curating ‘Eastern
Europe’ and Beyond: Art Histories through the Exhibition. Veda,
vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, Slovenska akadémia vied,
Bratislava a Peter Lang International Academic Publishers, Frankfurt
am Main, 2013, str. 165 - 171.
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Piotrowski, Piotr: On the Spatial Turn, or Horizontal Art History,
str. 381.

tamze.
tamze, str. 382.

Semindr v Bukuresti sa ako treti v poradi uskutoénil 20. - 21. 5. 2011.
Viac sa o programe dozviete na: http://www.clarkart.edu/rap/
RAP-Events/Event-58 (odkaz aktudlny k 21. 4. 2016).

pozri: Andrds, Edit: ,An Agent Still at Work: The Trauma of Collective
Memory of the Socialist Past”, Springerin, &. 3, 2008, http://www.
springerin.at/dyn/heft.php2id=56&pos=1&textid=2103&lang=en

(odkaz aktudlny k 21. 4. 2016).

King, Charles: Extreme Politics: Nationalism, Violence, and the End
of Eastern Europe, Oxford University Press, Oxford a New York,
2010, str. 181.

Trianonskd mierové zmluva, ktorG podpisali vitazi prvej svetovej
vojny diia 4. 6. 1920, pripravila Madarsko o dve tretiny jeho
Ozemia a miliény etnickych Madarov sa dostali pod viadu
susednych kraijin vratane Rakiska a novozaloZenych nérodnych
stétov - Ceskoslovenska, Rumunska a Juhoslévie.

Z mojej korespondencie s Borisom Budenom v roku 2015.
tamze.

pozri: Andrds, Edit: ,Vigorous Flagging in the Heart of Europe:
The Hungarian Homeland under the Right-Wing Regime”. In: e-flux
journal, &. 57, 2014, http://www.eflux.com/journal/vigorous-
flagging-inthe-heart-of-europe-the-hungarian-homeland-underthe-
right-wing-regime/ (odkaz dostupny k 21. 4. 2016).

tamze.

Viac informécii o MMA je dostupnych na: https://
nemma.noblogs.org/2012/12/07 /a-short-history-ofFmma/
(odkaz dostupny k 12. 4. 2016).

Na blogu NEMMA (v madaréine jeho ndzov znamené ,Nie
Madarskej akadémii umenia”) si uvedené délezité informdcie

o tychto protestoch. Strénku zalozil a spravuje umelec Szabolcs
KissPal, jeden zo zakladajicich ¢lenov Free Artists, skupiny
radikdalnych oponentov kultdrnej politiky vidédneho rezimu. Pozri:
https://nemma.noblogs.org/category/english/ (odkaz dostupny
k 21.4.2016).

pozri webov strédnku OFF-Biendle na http://offbiennale.hu/
what-is-off/ (odkaz dostupny k 21. 4. 2016).

Hegyiovd, Déra: citdcia z textu Gabora Andrésiho, ,A Survey
after the First OFF-Biennale from Budapest: Alternative, Hope and
Chances for Survival”. In: IDEA, &. 47, 2015, str. 51.

Organizétori &elili niekolkym dilemam: 1. Malo sa biendle
definovat ako si&ast globdlneho ,zdbavného priemyslu” umelec-
kych biendle? 2. Malo by upriamit pozornost na si€asnych
madarskych umelcov? 3. Malo by tychto umelcov zahmif do
velkej konkurencie” a uviest ich na medzindrodny trh s umenim?
4. Alebo by, naopak, mali doviezf zndmych zahraniénych umelcov
a kuratorov do Nemecka? 5. Mali by prezentovat umeleckd prax
a diskurzy reagujice na aktudlnu situéciv v Madarsku?

pozri: Magyar, Bdlinth: Post-Communist Mafia State: The Case
of Hungary, Central European University Press and Noran Libro,
Budapest.

Z nasej stkromnej kore3pondencie v roku 2015.

Miestom konania konferencie, ktord prebehla od 24. do 27. 10. 2014,
bola Galeria Labirynt v Lubline, Pol'sko. Pozri: http://labirynt.com/
en/east-european-artseenfrom-global-perspective-past-and-present/

(odkaz aktudlny k 21. 4. 2016).

Co chcii stredovychodné eurdpske dejiny umenia? Reflexie diskurzu dejin umenia v regiéne od roku 1989 1 0 ° 1 1
Edit Andras



,,Odnaucte sa rozumiet tomu,
comu ste sa naucili rozumiet,
aby ste porozumeli tomu,
co vdm chceme povedat.

Juraj Carny

Documenta 14 sa skoncila tam, kde sa mala zacat. Otdzkou o svojej existencii
a poslani, ktoré paradoxne na zaciatku nikto presvedcivo nezadefinoval. Ale podme
poporiadku. Kasselskd Documenta sa pred pdr driami skonéila. Skanddlom. Na jednej
strane sporu sa ocitla spolocnost zabezpecujiica vystavu (Documenta GmbH) spolu
s novozvolenym primdtorom mesta Kassel (v juni 2017) a politickymi predstavitelmi
§tdtu Hesensko. Na druhej strane kurdtor a jeho tim. Mesto sa v diplomatickom
stanovisku zverejnenom v médidch prizndva, Ze do 37 miliénového rozpoctu priddva
dalSich 7 milionov, aby Documentu zachrdnilo pred okamZitym bankrotom a vystava
sa nemusela skoncit skor, ako bolo pbévodne planované.
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Kurator a jeho tim sa brania. Upozoriiuju, Ze po 1x neboli prizvani na
zasadanie spravnej rady, ktoré zvolal novozvoleny primator. Ohradzuju sa
voCi medidlne manipulujicemu rieSeniu vzniknutej situdcie. ,,Rozhodli
sme sa v tejto chvili hovorit a kolektivne prijat agendu na ochranu
nezavislosti Documenty ako kulttirnej a umeleckej verejnej institticie
od politickych zaujmov. Bohuzial, politici podnietili prevrat v médiach
Sirenim obrazu bezprostredného bankrotu Documenty a sticasne sa
predstavili ako ,spasitelia‘ krizy, ktord si sami dovolili rozvijat.“

Kde sa ale skryva pravda? Na jednej strane tlak zriadovatelov vytvorit
megavystavu, zdmer kuratorov uchopit Documentu inak, vyslobodit ju
z jej Kasselského zajatia a urobit z nej globalneho hraca. Na druhej
financ¢na realita. Nepodarilo sa tidajne vyzbierat dostatok penazi na
vstupnom, Ucty za klimatizdciu priestorov v Aténach presiahli po6vodné
plany a radikélne sa predrazili aj ceny transportov. Odvazna a vznesend
myslienka kuratora Adama Szymczyka usporiadat Documentu okrem
Kasselu aj v Aténach tak narazila na kruti financnu realitu.

Co je ale na vzniknutej debate podstatne ddleZitejsie, je otdzka, ktord
si vo svojej obhajobe tim Documenty 14 kladie: ,V duchu kolektivnej
reflexie sa domnievame, Ze je na Case spochybnit hodnotu produkéného
rezimu megavystav, ako je Documenta. Chceli by sme odsudit vykoris-
tujici model, vdaka ktorému by zainteresované strany z Documenty
chceeli vytvorit ,,najvyznamnejsiu vystavu sveta“. Ocakavania neustdle
sa zvySujliceho uspechu a hospodarskeho rastu nielen vytvaraju
vykoristovatelské pracovné podmienky, ale aj ohrozuji moznost,

Ze vystava zostane miestom kritického konania a umeleckého experi-
mentovania.” Otazka, ktord si nevyhnutne kladie kazdy divak, ale aj
recenzent Documenty, sa oblikom vratila aj k samotnym autorom
projektu. Skoda, Ze nie na zaliatku, ale aZ v zdvere vystavy. Kritici rychlo
upozornili na radikalne komplikovanie situacie pre autorov buducej
Documenty 15, €o sa ale stane o 5 rokov ¢oskoro uvidime.

Co teda Documenta 14 priniesla a preco ju bolo ddleZité navstivit
tak v Aténach, ako aj Kasseli?

Kazdych pat rokov sa nasa pozornost koncentruje do Kasselu, malého
nemeckého mestecka hostujiceho Documentu. Ak prichadzame

z navstev inych megavystav ako La Biennale di Venezia, alebo potulnej
Manifesty domov neraz sklamani, verime, Ze prave tu — na Kasselskej
Documente po piatich rokoch zaZijeme to, kvéli comu milujeme skutoéne
sticasné umenie. Ocakdvame tie najvyraznejSie diela najprogresivnejsich
umelcov. O¢akdvame komplexny a inovativny kuratorsky vyskum poka-
Sajuci sa o prepisovanie globalnej historie, ale aj objavy novych mien

z periférii, pomenovanie novych tém, umeleckych stratégii a presahov
k inym vednym, umeleckym a spolocenskym oblastiam. Oc¢akavame
diela intelektudlne stimulujice a provokujtce aj esteticky povznasajtice
a posiliujice. Ocakavame diela vyjadrujtce sa k aktualnym socialnym,
spolocenskym a politickym problémom, aj diela nadcasové. Ocakavame
experiment v oblasti architektonickych, grafickych a koncepénych
uchopeni vystav, aj inovativne rieSenia pri komunikécii s publikom.

A priznajme si kriticky — o¢akavame aj, kto sa na Documentu dostane

z nasej ,gubernie“ a ndm kultdrne a duchovne blizkych regiénov. A to
tentokrat mozno o Cosi viac, kedZe bol umeleckym riaditelom vystavy
povodom polsky kurdtor - Adam Szymczyk. Spoluzakladatel Foksal
Foundation, kurator 5. Berlin Biennale a ambiciézny $éfkurator
Kunsthalle Basel.

Ak ste sa na Documentu nedostali, ale pokdsili ste sa ziskat informacie
na znamych umeleckych portaloch a médiach na internete, asi ste sa
najskor dopracovali k zjednoduSenym hitparadam a vypoctom diel,
ktoré by ste nemali obist. Mnohi recenzenti pripravili texty vo forme
sprievodcov. Predpokladaji, Ze sa na Documentu chystate, ale v priestore
budete - tak ako oni, a vlastne vSetci ndavstevnici, strateny. Pripadne,

Ze nebudete mat k dispozicii neobmedzeny Cas (navstivit vSetky ukryté
lokacie) a neobmedzeny rozpocet (na taxiky, ktoré vas dopravia na
miesta, ktoré by ste inak nikdy nenasli). Snazia sa vam teda pomoct,
ako navstivit to najkvalitnejSie, najhodnotnejSie a samozrejme - aj
najatraktivnejSie. S nevyhnutnym rizikom zjednoduseni, zov§eobecneni

Documenta 14

Kurdtor: Adam Szymczyk

8. 4. - 16. 7. 2017, Atény (Grécko)

10. 6. — 17. 9. 2017, Kassel (Nemecko)

a koncentracie na efektné, lahsie Citatelné, resp. ,,marketingové“ diela.
Predstava, Ze sa vam podari zistit kde vSade a navySe kedy sa da ktory
priestor, resp. performance navstivit, je mylna. A to aj v pripade,
Ze mate v rukach tlacové materidly a oficidlneho sprievodcu vydany
usporiadatelom. To je, myslim, prvy problém, s ktorym sa musel v Até-
nach, ale paradoxne aj v Kasseli, stretnit tplne kazdy divak - laik aj
expert. Recenzenti sa preto na nemoznosti uchopit vystavu pravom
zgustli. Upozornili na jej radikalnu nadmernost - nikto nema kapacitu
zoznamit sa ani s polovicou prehliadky a paralelnych programov.
V Aténach vystavovalo 160 umelcov na 47 miestach. V Kasseli to bolo
104 vystavujtcich na 35 adresach.

Ale, aby sme neboli nespravodlivi, nie je to iba problém Documenty 14.
V Benatkach sa €lovek orientovat naudi rychlo, dodrziavanie terminov
jednotlivych podujati je v meste koncipovanom ako labyrint vZdy fascinu-
jucou, aj ked tazko zvladnutelnou vyzvou. Manifesta v Zurichu, ktora sa
konala na takmer tridsiatich miestach, v prevazne negalerijnych priesto-
roch, predstavovala aj pre miestnych pomerne naroénd, ak nie nezvladnu-
telnd tlohu. Je absurdné, Ze v dobe, ked sa takmer kazdy pohybuje po meste
so smartfénom pripojenym na internet, nevznikla pre navigaciu vystavami
aplikacia. Obzvlast, ked tento problém dokazala Gispesne prekonat aj Biela
noc v Kosiciach a aj v Bratislave. Uplne nepochopitelné ale je, Ze organi-
zatori nedisponovali spravnymi adresami ani vo vlastnych sprievodcoch...

Zabudnite na vsetko, o ste doteraz o umeni vedeli.

Séfkurdtor Documenty Adam Szymczyk na tlacovej konferencii v Aténach
povedal, aby ste zabudli na vSetko, ¢o ste doteraz o umeni vedeli. Prial si
tak idedlny stav divdkovej mysle - tabula rasa — ¢o je mozno inspirativnym
snom mnohych kurdtorov, ale v praxi mimoriadne tazko realizovatelnou
ulohou. Celé roky vedieme v nasSom prostredi debaty o dostatocne
poucenom a vzdelanom divakovi, hfaddme nastroje a cesty, ako spristup-
nit myslenie umelcov a naro¢ny jazyk teoretikov publiku, a teraz sa my
sami mame stat ,, nepopisanymi‘ a , neznalymi“? Boli by ste ochotni prijat
vyzvu k takto definovanému ¢itaniu kuratorského zameru? Ak ano,
situacia sa vam nezjednodusi. Kuratorskd koncepcia sa prehliadkou
vystav precitat neda. Kuratori neboli podpisani pod jednotlivymi
sekciami a vystavy ani nie st koncipované ako celky rozvijajice pribeh
konkrétnych problémov. K vystave nevznikol centralny kuratorsky text,
ani Ziaden mission statement. Documenta 14 je vraj zdmerne definovana
ako neuchopitelna vystava. Adam Szymczyk sa rozhodol poukazat na
potrebu zosobnit v Documente 14 hmatatelné napétie medzi severom
ajuhom a jeho reflexiu v sicasnej kultirnej produkceii. Alebo inak,
zjednodusSene povedané: Szymczyk a jeho tim kuratorov chce, aby sme
uverili, Ze umenie ndm méze pomdct naucit sa spolo¢ne pracovat na
socialnej spravodlivosti, ale iba ak by sme boli ochotni odlozit nase
predsudky.

Vystava sa zacala v Aténach a pokracovala v Kasseli. Cast diel bola
vystavend v oboch mestach, viaceri autori boli zastipeni niekolkymi,
Casto roznorodymi, dielami, ¢o sa dalo odcitat iba z katalégu, resp.
webstranky. Vystavy sa konali v desiatkach existujicich aj novych
priestorov muzei, galérii, ale aj v negalerjinych priestoroch, vo verejnych
priestranstvach, skolach a samozrejme aj v digitalnom priestore. V Kasseli
zaujalo adaptovanie podzemnych priestorov Zelezni¢nej stanice, aj vyuzitie
budovy byvalej posty. Documenta sa tak zdmerne stiahla z klasickych
a idealnych priestorov, vybudovanych na vystavné ticely, a podstatne
presvedcivejSie posobila v priestoroch industridlnych az ,,surovych®.
Pravidelné centrum Documenty - Fredericianum aktualne slizilo na prva
verejnu prezentaciu zbierok Aténskeho Narodného miizea sticasného
umenia - EMST. (To v Aténach na vymenu poskytlo svoje priestory
Documente.) Novootvorené Mizeum bratov Grimmovcov, ale aj kuriézne
Museum fiir Sepulkralkultur, Hessisches Landesmuseum, Stadtmuseum
Kassel a dalSie lokacie Documenty v Kasseli ukazali, Ze mesto, ktoré este
pred par rokmi pdsobilo ospalo a regionalne, investuje do svojej budtc-
nosti. PoCet kultirnych a vzdelavacich institicii narastd, ¢o sa priamo
podpisuje na zmene atmosféry mesta. A to nemusime na Kassel nahliadat
iba zo stredoeurdpskej perspektivy.

., Odnaucte sa rozumiet tomu, éomu ste sa naucili 1 iet, aby ste por li tomu, o vdm chceme povedat.* / 12 ° 13

Juraj Carny
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Aj vyber autorov nas mal - ako si kuratori zaumienili - odnaudit
od toho, ¢o pozname. Na prvy pohlad zaujala minimélna pritomnost
overenych ,superstars®, ktorych pozname z velkych muzei, galérii
a kunsthalle, biendle, zastupovanych najvyznamnejsimi komerénymi
galériami na mienkotvornych veltrhoch, a o ktorych cenovych rekordoch
pocut z aukénych sieni. Mozno aj to je jeden z dévodov, preco na
Documente 14 nendjdete napriklad (pocas priprav tolkokrat sklonovana)
Mariu Bartuszovi, ale naopak - nepravom marginalizovani Annu
Daucikovd. Anna Daucdikové, ktord v septembri otvorila svoju prva
retrospektivu, a to tiez programovo mimo centra — v Galerii Emila Filly
v Usti nad Labem. Zo starsich stredo/vychodoeurépskych autorov boli
zastipeni pomerne konzervativnym vyberom prac Alina Szapocznikow,
Geta Bratescu, alebo Tomislav Gotovac Institute.

Pomerne velky doraz bol kurétori kladli na paralelné programy,
od vzdelavacich, cez prednasky, konferencie, radio a televizne vysielania,
aZ po publikaéné aktivity. Co ale radikalne chybalo, bolo koncepéné
domyslenie komunikacie s divikom. Ten sa okrem ndzvu a autora
o umeleckych dielach vo vystavnych priestoroch nemal mozZnost
dozvediet ni¢ podrobnejsie. Informacne skupe popisky mali v Aténach
experimentalnu formu papyrusového zvitku zatazeného mramorovym
hranolom s menom umelca. Na internete sa neskor objavili podrobné
popisy diel, vo vystavnych priestoroch ich ale nebolo mozné najst nielen
v Aténach, ale ani v Kasseli. P6vodne zamyslané participativne stratégie
komunikacie s divikom na Documente 14 chybali tdplne.

Prejdime ale k podstate. Ktoré boli nosné myslienky kuratorského
zameru? Poucenie sa od Atén, bezohladné ohrozovanie demokracie,
neoliberalna globalizacia, zodpovednost Eur6py za politickd situdciu
vo svete, uteCeneckd kriza, narastajica popularita nacizmu ... . Z pocho-
pitelnych dévodov bol najzobrazovanejSim dielom Documenty 14
Parthenén z knih od Marty Minujin, pévodne zrealizovany v Buenos
Aires tesne po skoncCeni diktatiary v roku 1983 z 25 000 cenzurovanych
knih. V Kasseli bol Parthen6n nainstalovany priamo pred Fredericianom.
Poznajuc tvorbu slovenského vytvarnika Martina Kréna, o¢akéaval som
monumentalnu stavbu z knih, tie ale boli pouzité iba ako nie vel'mi
sofistikované obkladacky leSendrskej konstrukcie. Omotané féliou
nepokryvali ani celd plochu stipov Pantenénu. Jednalo sa totiz
o procesudlne dielo a knihy pre projekt boli vyzvani prinédsat aj divéci.
Podmienkou bolo, aby knihy boli zakdzané alebo cenzurované.

Na Fredericiane sa nachadzalo aj dalsie (nie velmi Tahko identifiko-
vateIné) dielo, ktoré by bolo mozné povazovat za presvedcivi metaforu
celej Documenty 14. Jeho autorom je basnicka, intelektudlka a bojov-
nicka za slobodu Banu Cennetoglu, ktora prepisala meno muzea
,Fredericianum® na Being Safe is Scary (Bezpecnost je strasidelnd).

Z najvyssej veZe Fredericiana sa pravidelne valil nebezpecne
vyzerajici sivy dym. Documenta ale zatial nezhorela. To len Daniel
Knorr zrealizoval svoju radikdlnu intervenciu nazvand ,, Expiration
Movement“.

Mojou osobnou dominantou Documenty 14 v Kasseli bol ale
16 metrovy obelisk navrhnuty nigérijskym umelcom a spisovatelom
Olu Oguibe umiestneny na namesti Konigsplatz. Monumentélne dielo
odkazovalo na rozsirenu netoleranciu k uteCencom. Oguibe vyrastal
vo vojne, ktora pocas 30 mesiacov pripravila o Zivot 2 miliény civilistov.
Na obelisku vytesané slova: ,,I was a stranger and you took me in*

(v arabCine, anglictine, nemcine a turectine) referuji o znamom, ale
nemilom Goetheho zazitku zviazaného s namestim. Vstupujtc do hotela
prehovoril po francizsky, na zdklade ¢coho mu odmietli poskytnat izbu.
Nemecky velikan sa stal kvéli nevhodnému vtipu vyvhnancom vo svojej
vlastnej domovine. Obelisk nazvany Cudzinci utecenci (Monument

pre cudzincov a utecencov) je venovany obetiam vojen, ale aj ludom
nedobrovolne opustajlicim svoje domovy a utekajicim za bezpe¢im.

NajvyraznejsSim dielom aktudlneho ro¢nika Documenty v Aténach
bola experimentélna reakcia na uteCeneck krizu a jej reflexiu v Grécku
od Angely Melitoupolus. Stvorkandlové projekcia, $estnast kanalovy
zvuk, 109 mintt inteligentne koncipovanej, intelektuédlne stimulujtce;j
a vizudlne atraktivnej mozaiky zloZenej zo zadberov na megalomanské
tazobné polia zasahujice do antickych pamiatok, na existen¢né problémy
Grékov, cintorin lodi, ale predovsetkym na pribehy uteCencov, masy
zanechanych odevov, lodi a zdchrannych viest.

Najdiskutovanej$im dielom Documenty 14 bol projekt britskej skupiny
Forensic Architecture 77SQM_9:26 MIN, ktory podla viacerych kritikov
redefinoval hranice toho, ¢o je umenie. Na Documente 14 Forensic
Architecture vystavil priestorovi (architektonicki) a ¢asovi rekonstruk-
ciou vySetrovania neonacistickej vrazdy. 21ro¢ny Halit Yozgat bol v roku
2006 zavrazdeny vo svojej rodinnej internetovej kaviarni v Kasseli.
Jednalo sa o deviatu z desiatich rasisticky motivovanych vrazd, ktoré
v rokoch 2000 - 2007 vykonavala neonacisticka skupina znama pod
nazvom National Socialist Underground alebo NSU v Nemecku.
Zahadou je, Ze pocas vrazdy bol v obchode pritomny aj agent Statneho
dradu pre Gstavni ochranu (Landesamt fiir Verfassungsschutz) nemec-
kého §tatu Hesensko Andreas Temme, k ¢comu sa policii pri vysluchu
nepriznal. Odhalila ho ale bezpe¢nostna kamera internetovej kaviarne.
Dielo sa dé vidiet aj online na stranke forensic-architecture.org. Ak sa
chcete spolupodielat na rozhodnuti o posunuti hranic umenia, odporu-
Cam stranku navstivit a video si ho pozriet.

Maria Eichhorn pre Documentu zaloZila Rose Valland Institute (www.
rosevallandinstitut.org). Prostrednictvom open callu sa snazi zhromazdit
informacie a nasledne dokumentovat nacistami nezdkonne zabaveny

zidovsky majetok. V priestoroch Neue Galerie v Kasseli vystavila posobi-
vu inStaldciu Tower of books, zostavenu z nacistami skonfiSkovanych
zidovskych knih, ale aj dokumenty stvisiace s konfiskaciou.

Na rovnakej adrese vystavil Piotr Uklanski 164 fotografii skuto¢nych
nacistov Real Nazis. V skutoCnosti sa sice jednalo o portréty hercov
znazornujlcich nacistov, ale ak by ste citili nutkavi potrebu urobit si
selfie so skutocnymi nacistami, ako mnohi navstevnici Documenty,
stdle mate moznost kupit si ich domov v kniznom vydani tohoto diela.

Posledné dielo zaoberajtice sa problematikou nacizmu, ktoré stoji za
zmienku, bola séria malieb od izraelského autora Roee Rosen. Dielo sa
volalo tak opisne, Ze je takmer nemozné pridat k nemu slovny komentar:
,,Live and Die as Eva Braun Hitlers mistress in Berlin Bunker and Beyond.
An Illustrated Proposal for a Virtual Reality Scenario. Not to be realised.

Politicky ,,najnekorektnejsie“ dielo pochddzalo od tureckého autora
Koken Erguna. Vystavil Sokujtce agitacné video z verbovania tureckych
vojakov, nazvané I Soldier. Ak sa chcete znepokojit, akym sposobom sa
v 21. storoci daji vymyvat mozgy mladych [udi (budicich vojakov), tak
video najdete tu: https://www.youtube.com/watch?v=6B-AKStkIto.

Prejdime teraz ale do ,,iplne* apolitickej roviny. Najvoravejsim
a zaroven nepochybne aj najchutnejsim dielom Documenty bola instalacia
Ciernych oliv vysypanych v raime o formate cca 4x3 metre od Marty
Minujin. Nazvana bola Paying of Greek debt to Germany by olives and art.
Dal3i tzv. gastronomicky projekt sa v Aténach rozprestieral priamo
pred radnicou. Rasheed Araeen, autor zamerany na boj proti rasizmu
a podporu prav imigrantov, na namesti v centre Atén postavil farebné
stany, v ktorych verejnosti poskytovali zadarmo obedy. Klasicky stan,
odkazujtci k problematike uteCencov zrealizovala aj Rebecca Belmore.
Nazvala ho popisne Marble Tent a nainstalovala na nendpadnom malom
kopceku priamo pod Aténskou Akropolou.

Najvyraznejsim objavom Documenty bol Arseny Avraamov a rekon-
strukcia jeho Symphony of Sirens (1922). Jednym z mala nezijicich
umelcov vystavujicich na Documente bol Benjamin Patterson. Kuratori
vystavy uskutocnili nikdy nezrealizovany koncept sonického graffiti When
Elephants Fight, It Is the Frogs That Suffer. Prechadzajic Kasselskym
parkom pri Orangerii ste mali moznost z r6znych skrys v stromoch,
krikoch, ale aj vo vode pocivat Tudmi reprodukované hlasy ziab.

Jednym z mala participativnych diel bol remake obchodu z byvalej
Juhoslavie Borosana vyrabajtci kvalitni obuv pre Zeny, v ktorjch mali
byt schopné komfortne prestat 9 hodinova Sichtu. Minimalisticky dizajn
inStaldcie divaka priviedol do socialistického obchodu, v ktorom ste na
pulte nevideli ni¢. VSetko bolo totizZ pod pultom.

Najvyraznejsi objekt Aténskej Documenty vytvoril Iracky umelec
Hiwa K v Benaki Museu. Minimalisticky One Room Apartment radi-
kalne analyzoval sikromno-verejnu existencnu situdciu a odkazoval
k novym architektonickym potrebam, ktoré sa objavili v irackom
Kurdistane.

Z paralelnych realizcii, ktoré si v Kasseli asi v§imol malokto, by som
rad upozornil na dielo Yngve Holen, ktoré zrealizovala v kostole sv.
Martina. Na organ nainstalovala umelé Tudské vlasy, ktoré pri hre na
organe viali priestorom.
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Benjamin Patterson: When Elephants Figths, It Is the Frogs
That Suffer, 2016 — 2017, 16 kandlova zvukova instalacia,
Karlsaue, Kassel, documenta 14, foto: Mathias Volzke

Marta Minujin: The Parthenon of Books, 2017, ocel, knihy
a plastovy materidl, Friedrichplatz, Kassel, documenta 14,
foto: Roman Marz

Sanja Ivekovi¢: Monument to Revolution, 2017, Avdi Square,
Atény, documenta 14, foto: Yannis Hadjiaslanis

Piotr Uklanski: Real Nazis, 2017, pohlad na instalaciu,
Neue Galerie, Kassel, documenta 14, foto: Nils Klinger

Daniel Knorr: Expiration Movement, 2017, dym a vyhlasenie,
Zwehrentrm, Kassel, documenta 14, foto: Berndt Bochardt

Rasheed Araeen, Shamiyaana — Food fot Thought: Tought
for Change, 2016 - 2017, baldachyny s geometrickym
patchworkom, varenie a jedlo, Kotzia Square, Atény,
documenta 14, foto: Yiannis Hadjiaslanis

Anna Daucikova, Thirty-three Situatins, 2015, video,
pohlad do instalacie, Stadtmuseum Kassel, Kassel,
documenta 14, foto Michael Nest

>
Co sa na Documente 14 nepodarilo?

,,Existuje velky nevyuzity potencial, ked sa navstevnici stretnid spolu na
vystave, a to politicky potencidl.” Zaujimava myslienka Adama Szymczyka,
no ziadna neobvykld forma participacie divaka sa na prehliadke nekonala.
Zamerom Documenty 14 bolo premenit divakov z pasivnych pozorova-
telov na aktivnych ucastnikov. Participativnych diel bolo ale na vystave
len minimum, o rozsirenej realite, alebo virtualnej realite ani nehovoriac.
Nepodarilo sa uskuto¢nit mimoriadne ambiciézny zdmer - predstavit
v Aténach zbierku Gurlitt obsahujicu viac ako 500 umeleckych diel
neopravnene odobratych ich majitelom nacistami pocas druhej svetovej
vojny. Nepodarilo sa ani prepojit Grécko s Nemeckom, ani otvorit vystavu
Grékom, v ktorych teritériu sa sice Documenta 14 konala. Documenta 14
nebola o domacom publiku, ale ani pre domace publikum. Uz v prvej chvili
po prichode do Atén som pochopil, ako i pri kritickom ¢itani medzinarod-
nej politickej situacie podliehame medidlnym manipuldciam. Na kazdom
kroku som v Aténach stretaval poctivych Iudi, ktori sa seriézne snazili
zarobit pre svoje rodiny par eur poskytovanim sluzieb ako ubytovanie
(Airbnb), transport (Uber) a dalsich. Na Slovensku sme podlahli iluzii,
Ze obyvatelia Grécka su spoluzodpovedni za bankrot svojej krajiny.
V skutocCnosti chyby urobili konkrétni politici, ale obyvatelia st dnes ti,
ktori trpia. Spolocnost, no tieZ umelecka scéna je ekonomickym kolapsom
radikdlne poznacend, jeho stopy vidiet na kazdom kroku.

Bola teda Documenta tym najlepsim, o sme mohli za poslednych
5 rokov na svete vidiet? UrCite nebola. Nebola lepsSia ako Busan Biennale
(2014) v Korei, ani ako Mercosul Biennale (2012) v Porto Alegre v Brazilii,
ale ani ako Manifesta v Zurichu. Tazko samozrejme zovseobecriovat,
s prihliadnutim na rozpocCet mnohondsobne prevysujicim akikolvek
ind vystavu siCasného umenia vo svete sa nevyhnutne dostadvame k uto-
pickym a v istom zmysle aj neuchopitelnym projektom. A porovnavame
neporovnatelné. To najlepSie zo sicasného umenia sa moze odohravat
a najCastejSie aj odohrava na opustenej stanici, alebo v podchode vo vaSom
meste, alebo na biendle o ktorom ste zatial moZno nepoculi. Najvyznam-
nejsi svetovi zberatelia, ktori prostrednictvom svojich mocenskych pozicii
v muzedch ovplyvnuju ziskavanie akvizicii a realizacie vystav, sa tak
snazia zmenit svet umenia a neuvedomuju si, Ze sicasné umenie je
natol'ko decentralizované a natol'ko slobodné, Ze sa ho nepodari uviznit
v ziadnych okovach. Tu Documenta 14 napriek moznému riziku spojenia
s Foksal Foundation obstéla.

,»,Odnaucte sa rozumiet tomu, comu ste sa naudili rozumiet, aby ste porozumeli tomu, ¢o vam chceme povedat. <
Juraj Carny
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