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Milé citatel'ky a Citatelia Jazdca,

tretie ¢islo revue v roku 2016 (vychadza ako ¢. 24) sa zameralo na
reflexie podujati, ktoré boli realizované mimo centier vytvarného
diania, no ich zaber bol vyrazne internacionalny. Projektom s dlhsou
histériu je VideoCube/VideoKocka, realizovany od roku 2014 v kon-
cepcii Antona Cierneho, vytvarnika, kuratora a pedagéga, konany

v ramci filmového festivalu 4 Zivly v Banskej Stiavnici. Navyse je
ojedinelym formatom, prezentujiicim video tvorbu umelcov domace;j
a zahraniénej proveniencie, celkovo platformou, kde je mozné, tak-
povediac, v komprimovanej forme vidiet vyber z toho najlepSieho,
navyse sprostredkované kurdtorskym vyberom. Recenzia Lenky
Kukurovej hodnoti jeho tretie pokracovanie - dve sekcie videi reali-
zované pod zastreSenim ukrajinského dokumentaristu a novinara
Olexiya Radynského a vytvarni¢ky Pavliny Fichta Ciernej, s témami,
ktoré priznaéne reaguju na politickd a spolocensku realitu dneska,
prispievajtc tak do tejto viditelnej linie siasného vizudlneho umenia,
no i do jeho prehodnocovania a prezentacii. Druhym projektom,
ktory podobne vizudlnym jazykom pomenuval aspekty sivisiace

s existenciou v naSom geopolitickom priestore, predovsetkym vSak

v Eurépskej anii, bol kuratorsky projekt s medzindrodnym zastuipe-
nim umelcov Newrope na pdde Nitrianskej galérie. Okrem toho,

Ze ponukol pohlad na umenie reflektujiice aktudlne spolocenské

(i politické) skutocnosti skrz atraktivnu tematicki optiku, si svojou
pozornost zasliZil aj svojou komplexnostou a SirSimi presahmi.
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Vystava Tatrahundert, ktorej inicianym momentom bolo najde-
nie skicdra s motivmi z Vysokych Tatier od nezndmeho dostojnika
Gyulu Hembacha, je prikladom, Ze zrod vystavného projektu moze
mat poeticky koncept, objavitelskd napln i charakter, dnes uz neob-
vyklého, , kolektivneho®, ducha. Recenzia Vladimiry Biingerovej
pribliZuje proces i vystupy tohto projektu, realizovaného na zdklade
vyzvy vytvarnika Svatopluka Mikytu, a to nielen v intencii hodno-
tenia prezentdcie slovenského umenia v zahranici, ale najma ako
svojského pripadu kooperativnej kolektivnej akcie.

Aktudlne Cislo Jazdca dalej prinasa esej Richarda Gregora,
venovandu interpretacii a moznej vzajomnej kontextualizacii umenia
v posttotalitnych demokracidch. Napisand bola pre katal6g k vystave
Between Democracies 1989 - 2014 Memory and Commemoration
v roku 2015 v Johannesburgu v Juznej Afrike. V edicii prekladovych
textov Jazdec uvddza Stadiu maceddnskej historicky umenia a kura-
torky Jovanky Popovej, ktora analyzuje projekty vyuzivajice postupy
aktivizmu, a tak tento text symbolicky ramcuje viacero publikova-
nych recenzii v Jazdcovi zameranych na umenie konfrontujice
politické a socialne skutocnosti.
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Problémy Europy v kocke:
podujatie VideoKocka/VideoCube 3

[.enka Kukurova

Vystavnych formdtov zameranych na prezentdciu sucasnych domdcich a medzindrodnych videi
v umeleckom kontexte nie je na Slovensku zatial mnoho. Jednou z takto orientovanych platforiem
je VideoKocka/VideoCube v koncepcii umelca a pedagéga Antona Cierneho. Podujatie sa kond
v lete pri prileZitosti festivalu 4 Zivly v Banskej Stiavnici a hosti ho kultirne centrum Banskd St a nica.
K vyberu videi Anton Cierny prizyva v kadom rocniku inych spolupracovnikov, & spolupracovnicky,
ktori vytvdraju kurdtorovanu prehliadku. Vybery maju jednotnu tému, casto suvisiacu
s aktudlnymi spolocenskymi a politickymi otdzkami.

Ku kuratorovaniu tretieho ro¢nika podujatia bola prizvana umelkyria
Pavlina Fichta Cierna a ukrajinsky dokumentarista a novinar Oleksiy
Radynski. Cierna svoj vyber nazvala Strecha z hmly a zamerala ho na
problematiku migracie a uteCenectva. Radynski vo vybere videi Violent
Images sledoval témy politického konfliktu na Ukrajine a paradoxy tejto
krajiny. Oba stubory boli napriek svojej rozdielnosti orientované na sacas-
nu realitu Zivota v Eurépe, ktora je poznacend problémami stvisiacimi
s rozdelenim spolo¢nosti, migraciou, ¢i ozbrojenymi konfliktami na hrani-
ciach Eurdpy. Tieto tazké témy priniesli so sebou v neposlednom rade aj
otdzku o zmysle a tlohe sticasného umenia v aktudlnej spoloCenske;j situdcii.

Vyuzitie videa na referovanie o spomenutych témach je pomerne sym-
ptomatické. V poslednych rokoch je prave video médiom, ktoré sa stalo
lahko dostupné a Siroko rozsirené. Tradicnd divdcka rola sa neraz meni
na autorsku. Pri vjznamnych udalostiach vznika velké mnozstvo videi,
ktoré st potom Sirené po sieti. Medidlny video boom nésledne vyrazne
ovplyviiuje aj umeleckt scénu. Tvorba video zdznamu je obzvlast dolezita
v situdcidch, kde nie st pritomni novinari, alebo kde funguje jednostranna
medidlna propaganda. V tychto pripadoch uZivatelské videa na sieti tvoria
protivahu oficidlneho spravodajstva.

UZivatelské vided a socidlne siete zohrali velku tlohu v pripade konflik-
tu na Ukrajine, ¢i uZ pri udalostiach na Majdane na prelome rokov 2013
a 2014 alebo v pripade obc¢ianskej vojny a nasledne ,,zmrazeného konflik-
tu“ vo vychodnej Casti krajiny. Oleksiy Radynski tieto udalosti dokumen-
toval a ako medidlny aktivista sa aktivne zacastriuje na spolocenskom Zivo-
te na Ukrajine. Vyvoj v spoloCenskej oblasti do znac¢nej miery zap06sobil aj
na sféru ukrajinského sticasného umenia. Video sa v ostatnom obdobi stalo
prominentnym médiom vyuzZivanym v préaci ukrajinskych umelcov a umel-
kyn, no zdroven je aj predmetom kritickych diskusii o produkcii a Sireni
pohyblivych obrazov. Na tieto otdzky sa zamerala aj ¢ast Kyjevského biena-
le organizovaného na jesen roku 2015. Radynského vyber videi pre Video-
-Cube odrazal na jednej strane zobrazenie politického vyvoja vo video
dielach, na druhej strane aj s tymto fenoménom spojent kriticka debatu.

Prvym videom v Radynského vybere bol vystup z workshopu vedeného
polskym umelcom Arturom Zmijewskim, ktory prebehol v ramci Kyjev-
ského bienale. Sest Gcastnikov a ticastni¢ok workshopu, medzi ktorymi
bol aj Radynski, sa kratkymi videami vyjadrovalo k téme Zivota v sticas-
nom Kyjeve. Jednotlivé vided s obmedzenou dizkou boli komponované
ako akysi video-dialog. Vysledny kratky film s ndzvom War in Kyiv/Vojna
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v Kyjeve je kompildciou autorskych videi z workshopu. Radynski k situa-
cii v krajine v Case vzniku filmu konstatuje, Ze medzi¢asom: ,)bolo zrejmé,
Ze vojna — prinajmensom docasne - je ohrani¢ena na region Donbasu
vo vychodnej Casti Ukrajiny. V situdcii, ked bola bojova linia fixovana
takmer tisic kilometrov od Kyjeva, mesto uz nepocitovalo bezprostredné
nebezpecenstvo vojenského ttoku. Bolo to paradoxné postavenie eurdp-
skeho hlavného mesta, ktoré naziva v mieri v State rozmetanom na kusy
jedovatou zmesou vojenskej invazie, okupdcie Casti izemia s prvkami
civilnej vojny na vychode krajiny. Videa vytvorené v ramci War in Kyiv
sledovali a zachytili niektoré z najviac znepokojivych znakov tejto para-
doxnej situacie medzi vojnou a mierom.“

Film zaéina videom Artura Zmijewskeho, v ktorom zachytava civilni
scénu krajania zeleniny na kuchynskej doske, ktord je vSak destabilizovana
otrasmi pracky. Kratke video kon¢i rozbitim vajca spadnutého na zem.
Banalny vyjav z domdcnosti ziskava v ukrajinskom kontexte symbolickud
vypovednu hodnotu o nestabilite v krajine, kde je sikromny Zivot jednot-
livca ovplyviiovany vonkajSimi okolnostami mimo jeho kontrolu. Jedna
zo scén sa odohréva v exteriéri, Zmijewski na improvizovanom pomniku
obetiam masakru na Majdane ot4céa fotografie obeti naruby. Zmijewski je
autorom, ktory instinktivne citi dolezité symboly vyvolavajice emocie
a vo svojich intervenciach sa Casto pohybuje na hrane provokacie. V Case
napatia sa z jednoduchych otdzok stavaju politické statementy. To zachy-
tava video, v ktorom sa tcastni¢ka workshopu pyta okoloiddcich na cestu
do Ruskom okupovaného Luhanska. Bez tspechu je aj snaha zorganizovat
transport autom. Najjednoduchsie je cestovat do Casti vlastnej krajiny
paradoxne cez Rusko. Silnymi symbolmi objavujicimi sa v rozli¢nych
videach sd zvadnuté kvety, zaseknuty vytah, cestovny pas i Cierny tus
kvapkajtci do vody. Film konéi opit intervenciou Zmijewského, pri kto-
rej na fotografie obeti Majdanu umiestiiuje harok papiera s geometrickym
tvarom v zlto-modro-Cervenej farebnosti ako odkaz na ,narodné“ farby
konfliktu, no i na geometricku abstrakciu a historickd rolu umenia.

Film War in Kyiv je zaloZeny na spolupraci a podla Oleksiya Radyn-
orientovanu tvorbu umeleckych videi na Ukrajine, aj mimo nej. Medzi
tymito otdzkami sa radikalne egalitarske pristupy k dokumentarnej tvor-
be, otdazka dopadu sticasnych vojen na vytvaranie a cirkulaciu zaberov
a pristupy zaloZené na kolektivnej umeleckej produkcii, ktoré podkopavaju
kult zvrchovanej vole umelca v skutoc¢nosti sliziaci rozsirovaniu indivi-
dualistickej, neo-kapitalistickej ideolégie®. Z vyssie uvedeného nazoru by
bolo mozné vyvodit preferenciu kolektivnej tvorby, toto stanovisko vsak
zrejme nebude jednoznacné. Na druhej strane su totiz v kompildcii videi
Violent images zastupené aj diela, ktoré vznikali ako diela jednotlivcov.

Z vyberu spomeniem este video Fortress/Pevnost (2013-2014), ktorého
autorom je ukrajinsky umelec Mykola Ridnyi. Video zac¢ina zdberom
na okazald vilu byvalého ukrajinského prezidenta Janukovyca, ktora sa
stala symbolom korupcie a ktorti demonstranti spristupnili verejnosti.
Nasleduju scény zo Zivota vo vnutri barikddy na Majdane a v okolitych
okupovanych budovach. Tieto realne zabery pokojného charakteru st
prestrihdvané zabermi zo skrytych kamier, snimanim televizora s ruskym
spravodajstvom ¢i zabermi bojov vo forme videi na socidlnych sietach,
snimanych kamerou z pocitacovej obrazovky. Zvukovi stopu k videu tvo-
ria aryvky textov o historii, v ktorych sa objavuju slova ako: hrad, opevne-
nie, bitka, obrana, Cas krizy, nepriatelia, Gitok, atd. Video kon¢i pohladom
na deti, ktoré sa hraji vo vyhorenom aute na pozostatku barikad. Dielo
Fortress je referenciou k opakovaniu dejin, no formou elektronickej
kolaze zaberov rozneho charakteru, je zaroven kritickou sondou do digi-
talnej doby, v ktorej sa vytrdca viera v tradicné média. Rozdiel medzi do-
kumentarnym a umeleckym charakterom videa sa tu prelina: na jednej
strane je kriticky distanc, na druhej strane subjektivne umelecké podanie.

Aj vo vybere videi Pavliny Fichta Ciernej Strecha z hmly je pohlad
na realitu prostrednictvom kamery kombindciou dokumentarnych a ume-
lecky ,,prerozpravanych® zaberov. Do vyberu st zaradené vided umelkyn
zo zapadnej a strednej Eurépy, ktoré spractvaju problematiku migracie,
ndrodnej identity, no i tému kolonializmu. K zvolenému poetickému naz-
vu kompildcie Cierna uvadza: ,strecha z hmly je zahalujtica, nepreniknu-
telna, efemérna, a fakticky Ziadna. Hmla je vjznamovo spojena s neis-
totou. Stcasny svet je Coraz hmlistejsi a neistejsi.“ V dosledku konfliktov
alebo nedostatku st Tudia niteni opustit svoj domov, stracajua strechu
nad hlavou a berd na seba identitu migrantov, patnikov, cudzincov a pri-
selcov. Hoci v slovenskom kontexte st témy migracie a uteCenectva po-
merne nové a vo verejnom povedomi sa objavili az v stivislosti s masovou
migraciou do Eurépy v roku 2015 (pohyb utecencov v dosledku vojny
v Juhoslavii ostal u nas v danej dobe takmer nepovsimnuty), v zapadnej
Europe sa jedna o dlhodoby jav, ktory je nielen spolo¢ensky diskutovany,
ale pritomny aj v umeleckom spracovani.

VIDEOKOCKA/VIDEOCUBE 1

MADARSKA KOLEKCIA
koncepcia: Szabolcs KissPal
Wide angle (video ako polyfunkény ndstroj)
Igor and Ivan Buharov, Hajnal Németh,
Will Potter & Lilla Kho6r, Monkeys Like Bananas,
Hungarian Civil Liberties Union (TASZ)

SLOVENSKA KOLEKCIA
koncepcia: Katarina Rusnakova
Slovensko v procese: pdt sociokritickych sond
do réznorodych oblasti sticasnej spolocnosti
Tomas Rafa, Anton Cierny, Michal Murin
Filip Jurkovi¢, Pavlina Fichta Cierna

POLSKA KOLEKCIA
koncepcia: Piotr Bernatowicz
Quo vadis?
The Twozywo Group (Krzysztof Sidorek,
Mariusz Libel Kulturkampf)
Maks Cieslak, Billy Gallery: (Stawomir Pawszak,
Pawet Sysiak), The Krasnals

VIDEOKOCKA/VIDEOCUBE 2

CESKA KOLEKCIA
kurétor: Jiti Ptacek
Teplota lidského téla
Jan Nalevka, Radim Labuda, Martin Kohout
Tomas Svoboda, Matéj Smetana, Jifi Skala
Zbynék Baladran

SLOVENSKA KOLEKCIA
kurator: Anton Cierny
Hypertenzia
Martin Spirec, Andras Cséfalvay,
Jakub Gavalier, Katarina Karafova,
Erik Sikora, Zoltan Nagy
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VIDEOKOCKA/VIDEOCUBE 3

MEDZINARODNA KOLEKCIA
Kurétorka: Pavlina Fichta Cierna / Strecha z hmly
Maya Schweizer (FR), Hui Ye (CN), Tere Recarens (ES)
Eliska Vrbova (CZ), Katarzyna Ferworn-Horawa (PL)
Zuzana Krausova (CZ), Ewa Bobrowska (PL)

Ilse Chlan (A), Anna Shimomura (PL)

UKRAJINSKA KOLEKCIA
kurator: Oleksiy Radynski / Violent images
Artur Zmijewski (PL), Diana Poladova, Oleksiy Radynski,
Ivana Yakovyna, Angelina Karyakina, Ksenia Marchenko,
Vitaliy Atanasov, Mykola Ridnyi, Alina Kopytsia
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Much-praised Austria,

Z roku 2010 pochadza video umelkyne franctizskeho povodu Zijicej
v Nemecku Maye Schweizer s ndzvom On the other side of postcard/Na
druhej strane pohladnice. Autorka v niom snima pouli¢nych predavacov
suvenirov ,eiffeloviek” pod Eiffelovou vezZou v PariZi. Dvojkanalové
video je zdberom ulice a na druhej strane sa objavuju vyroky policajtov
a predavacov vo forme textu. Z textu vyplyva, Ze tento ¢ierny obchod je
monopolom pristahovalcov zo Senegalu. Dalsie zabery na zivé , turistické
atrakcie”, Cize ludi prezleCenych za gorily ¢i mimie faraénov st doplnené
obrazovym dokumenta¢nym materidlom zo svetovej vystavy v PariZi v ro-
ku 1889. Usporiadatelia vystavy v tom Case vytvorili repliky ulic Kahiry,
pricom napriklad za fasadu mesity umiestnili kaviaren. Vystavu v tom
Case navstivila delegdcia z Egypta, ktorej Clenovia sa sami citili ako
exponaty. Maya Schweizer vo svojom videu problematizuje kolonidlne
dejiny a multikultirnu sticasnost. Pritomnost ekonomickych migrantov
v zapadnej Eurdpe je nielen dosledkom nespravodlivej pritomnosti,
ale siaha aj do kolonidlnej minulosti.

Do vyberu videi Pavliny Fichty Ciernej sa dostali aj diela katalanskej
umelkyne Tere Recarens, ktora natacala migrantov v Berline pri Strajku
v roku 2013, rakiskej umelkyne Ilse Chlan, ktora s pristahovalcami nato-
¢ila hymnu Rakduska v rozli¢nych jazykoch, ¢i videa, ktoré boli vysledkom
pohladu polskych autoriek na tito problematiku. Vo videach Ceskej umel-
kyne Elisky Vrbovej je zaujem obrateny do vnitra - na nazory vacsinovej
populdacie, ¢im sa stava sociologickou sondou. Dielo vzniklo ako sticast
diplomovej prace autorky na AVU za konzultécii llony Németh v Ateliéri
hostujiceho umelca AVU v Prahe. Vrbova vytvorila niekolko Cisel sami-
zdatu Utecenecké listy, ktoré nasledne rozdavala okoloiddcim v rozlicnych
Castiach Prahy. Videa st komponované ako aranzované scény, v ktorych
umelkyna performativnym spésobom prerozprava reakcie [udi, priCom jej
vlastné repliky st vynechané a divak si ich moze len domyslat. Z diela je
zrejma snaha o empaticky pristup, obratenie roli je pokusom o nadviazanie
dialogu. Autorka k vzniku diela konstatuje: ,,Snazim se s kazdym, kdo ma
zajem (at se hlasi k jakémukoli ndzorovému proudu), vést racionalni
debatu. Domnivam se, Ze v dnesni dobé€ tato forma diskuze dost chybi.
Je tu pfemira informaci a nedostatek oteviené komunikace; lidé se bud
vyjadiuji na internetu, nebo mluvi se stdle stejnym okruhem lidi...
NesnaZim se vnucovat nazory, ale predkladat fakta a upozornovat své
partnery v rozhovoru na ptripadné rozpory v argumentaci, a idealisticky
inspirovat k hlubsimu pfemysleni a SirSimu pohledu na véc, pfemostovat
nesmifitelnost. K tomu je tfeba naslouchat.

Obe kurédtorované prehliadky videi v tretom ro¢niku VideoKocky
so sebou priniesli existencidlne otazky. U divakov a divacok m6zu podnie-
tit uvaZovanie o premiesani kategorii, ktoré st tradicne vnimané ako dicho-
tomne: osobného a verejného, privatneho a spolo¢enského. Umelecké
videa, ktoré vyuzivajia dokumentarne zabery, vyvolavaju tvahy o subjek-
tivnom a objektivnom. V umeleckych videdch sa mo6ze vytracat snaha
o objektivitu, paradoxne nie vSak snaha o pravdivost. O divackej percepcii
videi s ndmetom spolodenskej a politickej reality Pavlina Fichta Cierna
hovori: ,Vtiahnutie reality do umenia a konfrontacia s podmienkami exis-
tencie tych druhych umoznuju posudit fakty z novych uhlov pohladu,
pricom sa takéto diela mézu dotykat i nasich osobnych limitov.“
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Anton Cierny v rozhovore so Svitoplukom Mikytom
pocas vernisaze podujatia VideoKocka/VideoCube 3
6. v kultirnom centre Banska St a nica
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Mykola Ridnyi: Fortress, video still, 2014 - 2015

u
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Maya Schweizer: On the back of the postcard,
video still, 2010

4. 9.
- 4. Angelina Karyakina: War in Kyiv, video still, 2015
5. Ewa Bobrowska: Stigma, video still, 2016
6. Ilse Chlan: Hymnos, video still, 2011 - 2016
7. Diana Poladova: War in Kyiv, video still, 2015
8. Artur Zmijewski: War in Kyiv, video still, 2015
9. Anna Shimomura: Olea Europaea, video still, 2016
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Newrope — o problemoch, skutocnostiach

a vizidch Europanov

Mira Sikorova-Putisova

Nie je castym javom, Ze jeden z hlavnych vystavnych projektov galérie pésobiacej v regione,
realizovany v ramci vdcsieho kultirneho podujatia, si zachovdva svoju autonomiu i vlastnu integritu.
Prax takychto vystav méZe sklzavat do podoby akejsi povinnej jazdy, alebo st projekty tohto typu,

v ktorych je nutné na galerijnej péde vizudlnym jazykom animouvat casto krdt odtaZitu tému, bud ticelovo
didaktické alebo schematické, pripadne bez Citatelnejsej stopy kurdtorskej invencie'. Pripad neddunej
vystavy Newrope v Nitrianskej galérii je iny a jeho celkové prevedenie v kontexte témy/motta
medzindrodného festivalu Divadelna Nitra 2016 s nim vytvorilo sympaticku synergicku vdzbu.

Vystava Newrope (kurdtor Omar Mirza), na ktorej sa okrem slovenskych
vytvarnikov podielal aj velky pocCet umelcov zo zahranicia, v intencii motta
25. ro¢nika festivalu pontkala moznost uvedomit si kontexty zviazané
nielen s problematikou Eur6pskej tnie, ale zviditelnila aj pritomnost ak-
tualneho diskurzu vo vizudlnom umenti, ktory reflektuje témy generované
situdciou jedinca ako sticasti momentalneho kultdrno-spolocenského

a politického prostredia Eurépy. Za mottom festivalu: ,Oda na radost?*
sa da odcitat nielen reakcia na predsednictvo Slovenska v tinii, ale otaz-
nik implikuje aj tivahy nad aktualnym stavom EU v sti€asnosti, ¢o bolo
obsahom aj vystavy Newrope.

Na zaciatku bol zamer prestavit publiku na galerijnej p6de umelecké
(vytvarné) reakcie na skutocnosti zviazané existenciou jedinca v Eurép-
skej Unii, a sicasne vyrieknuty podtext ndzvu Newrope (Nova Eurépa)
navadzal k ivahdm o tjch buddcich. Vzhladom na charakter diel, pomer-
ne velkého mnozstva prispevkov realizovanych priamo pre vystavu,

i prezentacii a projektov uskutoCnenych vo verejnom priestore, je zjavné,
Ze metdda, ktort si kurdtor pri tvoreni konstruktu vystavy zvolil, je doraz
artikulovat tému prostrednictvom Sirokého spektra vypovedi nielen z hla-
diska pouzitych médii, no i obsahu koreSpondujticeho s témou. Tato
metdda, ktorej vysledkom je primarne vizualna analyza problematiky

a uplatiiovanie nie prili§ striktného, skor volnejsSieho definovania jej
obsahu (v zmysle stretu mnozstva parcidlnych, no autonémnych tematik),

je vzhladom na predoslé vystavné projekty Omara Mirzu? prikladom kura-
torskej interpretdcie, ktord sa striktne nedrzi exaktnosti, najmé zmysle
presného definovania hranic a Struktiry témy, a celkovo ju artikuluje viac
odlah¢enym spdsobom so snahou oslovovat riou aj SirSiu - i laicku verej-
nost. KonStrukcia uz viditelne profilovaného Mirzovho kuratorského
rukopisu viedla v spracovani témy vystavy k niekol'kym skutoCnostiam:
vystava Newrope, hoci kontextami vychodisk zapadala do vysSie spomi-
nanej linie umenia reflektujiceho politicki a spolocensku realitu dneska
s prihliadnutim na otdzky aktudlnej i novej Eur6py, nebola ich (inak
prakticky nemoznym) komplexnej$im spracovanim. Vo vysledku bola
naozaj skor laboratériom, kde sa prostrednictvom préac tematika formulo-
vala. Po dlh§om cCase bola v naSom galerijnom prostredi pripadom kurator-
ského projektu, kde bolo viacero autorov vyzvanych k icasti na zdklade
vytvorenia diela priamo pren. Zaroven zachovanim svojej autonémie
vhodne doplnila konvolit takto obsahovo nastavenych medzindrodnych
projektov® uskutocnenych u nés i v blizkom zahranici.

Kym vSak tieto tituly sa drzali vyraznejSieho politického narativu,
vystava Newrope sa od neho Ciastocne (a zamerne) odklanala. D6vodom
je rukopis kuratora, ktory do koncepcie vystavy vClenil aj diela, ktorych
vyrazna subjektivna ¢rta (vSetky disponujui iréniou a odlahCovanim) nie
je z pozicie ich autorov myslena striktne apelativne ¢i angazovane, alebo
len v minimélnej miere, skor ide o osobné ironické subverzie. Prikladom
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bola ,agita¢na“ prednaska Erika Sikoru Mimozemské zdhradkdrstvo (2016)
ako sprievodné podujatie, na vystave predstavené videodokumentaciou.
Vytvarnik a muzikant v intencii nastavenia svojskej kreativity prezentoval
absurdno-utopické volno ¢asové ¢innosti a skutocnosti — ako isté navody
pre zmysluplné aktivity jedinca Zijuceho v tomto geo-politickom priestore.
Hoci vychodiskom pre participativny projekt Ota Hudeca Novd hymna —
¢ast prod Summit (2016) a Novd hymna - ¢ast druhd Sldvnost (2016) boli
viditeIné symboly tnie - vlajka a hymna, ako atribity EU, i tu bol charak-
ter diela skor komunitny a najmé druhotne, no délezito vzdeldvaci.
Spoéival v realizécii workshopu s detmi zo ZUS vedeného vytvarnikom,
ktorého obsahom bola interpretacia vlajok EU, neskor nainstalovanych
na vystave, a vytvorenie hymny s novym textom (Tralala dnia) pred-
stavenej na finisazi.*

Prave aspekt humornej, ironickej subverzie, nachadzajici sa iv dalSich
dielach zjemnoval politicky podtén projektu, pritomny v drvivej vaésine
prispevkov. Nechybal ani v Siestich videdch Jany Mindrikovej zo série Oda
na Slovensko (2016), kde v jednotlivych komponovanych zdberoch (napr.
na robotnika na rozostavenej dialniciach ¢i u€itelku v Skole, kritiacich
akysi ,,miniverklik“ hrajiici melédiu hymny EU) komentovala neuralgické
a problematické oblasti nasej spoloc¢nosti, najmé skolstvo, vystavbu
dialnic - oblasti, do ktorych (mimochodom) stale tect nezanedbatelné
objemy financii z eurofondov, no hmatatelné vysledky ich ¢erpania st
v naSom prostredi velmi diskutabilné. Zaroven upozorriovala na to,
do akej miery su prioritami pre nielen pre nds, ale aj pre politikov spravuju-
cich Slovensko. Podobnymi ¢rtami podvratnosti disponovala aj realizacia
projektu pocas trvania festivalu — obchodiku Marka Schovaneka Anarchist
Cookie Shop (2016) s anarchistickymi suSienkami (napr. v tvare zbrani)
nachadzajiiceho sa vlodnom kontajneri na Svatoplukovom namesti.

Opacénymi pélmi tejto typoldgie artikulacie témy boli prispevky
s expresivnej$im obsahom, s vidite[nou ¢rtou apelu, najmé v kritickom
akcente na negativa pritomné v politickom a socidlnom priestore EU.
Tykali sa predovSetkym aspektov spojenych s migracnou krizou, atakmi
teroristov, vzrastajicou xenofébiou, stratou, resp. nemoznostou
definovat svoju identitu v tak multindrodnom zoskupeni $tatov. Dielami
Bieli ludia zndsilriuju (2016) a Ktorej Casti slova NIE nerozumie$? (2016),
typickymi radikdlnym vyrazom i obsahom, sa predstavila dvojica autoriek
Juliana Irene Smith a Claudia Berg: boli venované skuto¢nosti, ktora
vzbudzuje hddam najviac kontroverzii a médiami neobjektivne je pripi-
sovana prave migrantom (tymito informaciami vSak vystupuja ako silny
nastroj manipulécie spolo¢nosti). Autorky instaldciou zloZenou z kolazi
s medializovanymi pripadmi tohto nésilia v tdboroch utecencov, dopl-
nenou nahravkou hlasov Zien hovoriacich ,,nie“ v r6znych jazykoch,
upozornuju na fakt, Ze ide o trvaly negativny civilizacny jav, ktory nejde
pripisovat len imigrantom. Opacny, hoci len zdanlivo stiSeny, spdsob ex-
presivnej naracie malo dielo Loaded (2010) Pravdoliuba Ivanova. Okrem
priamych konotécii na imigraciu: pouzitim modifikovanych readymadov
- kufrov, poukazovalo na polaritu existencie, ktora sa tyka kazdého ute-
Cenca: traumaticki skdsenost ako dévodu rozhodnutia sa pre imigraciu,
a sicasne nadeje v lepsiu existenciu inde, hoci budovanej z ni¢oho.
Instalacia z mnozstva kufrov s odstranenymi plochami veka a dna, zvi-
ditelfiovala existencidlny fenomén, ktory je pritomny u kazdého z nich.
Cisto subjektivne, bola pre miia jednym z ,highlightov* vystavy - ojedi-
nelym spojenim pomerne jednoduchej formy prevedenia s obsahom -
univerzdlnou axiémou situdcie jedinca — imigranta. NavySe patrila
do kategérie 3D diel (inStaldcie, objekty) - spomeniem napr. realizdcie
M. Berdyszaka, P. Kovacovského, M. Bobrikovej a O. de Carmen,

T. Roubala, ktorymi sa kurdtor snazil vyjstavu kompozi¢ne vyvazit,
ako projekt s vystupom do videa, fotografie, pripadne inej formy
dokumentacie.
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Prepojenie s festivalom Divadelna Nitra (popri celkovom obsahu
vystavy) najviac podporili diela vo verejnom priestore: okrem znamej rea-
lizacie Ilony Németh Ked'.. (2016) - sérii velkoplosnych bannerov s tex-
tami kritizujdcimi xenofébne postoje voc¢i minoritadm (nainstalované boli
fasdde domu na jednej z hlavnych tepien centra Nitry — Stefanikovej uli-
ci), prispevku M. Schovaneka, komplex externych prezentacii dopliiali
realizacie J. Kostu, N. Malclés-Sanuyho, dvojice A. M. Chise a L. Tkacovej
a A. Cierneho, pri¢om viaceré z nich boli dokumentované patri¢nym zaz-
namom na vystave. Zivéa socha Ked’ nie my, kto? Ked' nie teraz, kedy?
(2016) Anetty Mony Chise a Lucie Tkacovej bola prvy raz realizovana uz
v roku 2010, na Svatoplukovom namesti pocas trvania festivalu autorky
uskutocnili jej reprizu. ISlo o jeden z ojedinelych prispevkov, ktoré
tematizovali mozZnost jedinca Ci skupiny deklarovat svoj nazor verejnym
vystipenim - protestom, ktory je legitimnou sticastou demokracie.

V ponati autoriek bol vSak posunuty do ironicko-parafrazujicej roviny:
dav Tudi unifikovanych sivym odevom, drziacich prazdne transparenty,
vystupoval ako Zivé stsosie, predviedol kratku pohybovi choreografiu
typicku pre demonstrantov, len ak niekto z divakov (okoloiddcich) vhodil
do nadoby pri nich mincu. Autorky tak spochybnovali demonstraciu,
nielen ako dostupny nastroj pre masy, ale upozormovali i na zdanliva
vyviazanost takychto masovych aktov od kontroly verejného priestoru

a ekonomickych vztahov, ktoré formuluju jeho pravidla.

Projekt Antona Cierneho Jedného dria som sa rozhodol urobit si vylet
(Zahraj Ze mi Eurdpa!), 2004 - 2005 bol tiez premiérovany uz ovela skér,
autor pre vystavu pripravil jeho modifikaciu, a pocas festivalu ho pred-
stavil aj projekciou vo verejnom priestore. Zaradenim tohto diela do
vystavy sa potvrdila urcita nad¢asovost jeho obsahu: mnohé vypovede
respondentov na tému zZivota v Ginii a oCakavani od nej, zaznamenavané
v r6znych metropolach statov, ktoré sa v obdobi vzniku diela stali sticas-
tou EU, boli a sii platné dodnes, a tak vzhladom na svoj obsah sa
posunulo do zaujimavej pozicie prolégu.

=

Pravdoliub Ivanov: Loaded (2010), inStalacia,
manipulované najdené objekty (20 kufrov),
variabilné rozmery. Foto: Martin Dani§
(archiv Nitrianskej galérie)

2. Marek Schovanek: Anarchist Cookie Shop (2016),
happening. Foto: archiv umelca
3. Erik Sikora: Mimozemské zdhradkdrstvo (2016),

agitacnd prednaska s prvkami performancie
a koncertu. Foto: Martin Danis§
(archiv Nitrianskej galérie)

4. Jana Mindrikova: Oda na slovenské $kolstvo
(zo0 série Oda na Slovensko), 2016,
video, 0'27 ", sluCka. Foto: still frame z videa
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Juliana Irene Smith & Claudia Berg:

Bieli ludia znasiliiuju (2016), inStaldcia z digitdlne
vytlaenych koldZi, variabilné rozmery

Foto: Martin Danis (archiv Nitrianskej galérie)

Hranice témy vystavy nastavil kurator skor volne, akcentujtic predo-
vsetkym otvorent koncepciu, CiZe bola pomerne obsaznou vzorkou
roznorodych vypovedi k problémom, skuto¢nostiam a (pripadnym)
viziam Eurépanov i Eurépskej tinie. Akceptujuc, Ze islo o typ kuratorske;j
vystavy (z vyraznej Casti urCite), analyzujicej problematiku, i tak sa treba
pristavit pri jej Strukture, ktorej rozpatie Omar Mirza nacrtol pomerne
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siroko. Hovorim o ,,preklopeni® struktdry témy, ktord popisuje v materia-
loch k vystave,’ do praxe prezentacie, o naznacovani tychto okruhov v jej
instalacii, ktorého pripadna absencia — v pripade kuratorom pouZzivanej
metodiky vizudlnej analyzy tematiky, sa moZe stat i vyraznou slabinou.

A kedze diela typu, aké boli predstavené aj na vystave Newrope, mavaju
pomerne Specificky kontextualny charakter (spravidla reagujd na konkrét-
nu spolocensko-politickd skuto¢nost), kratke statementy ku kazdému

z nich by Citanie vystavy viac sprehladnili - mohli byt sicastou inak napa-
ditych stitkov, realizovanych vo vizuale iradného dokumentu ako vtipnej
narazky na byrokratickost administrativy EU. Posunuli by interpretacny
level vystavy o Zelany kus vysSie a rovnakym, no nevyuzitym, potencialom
pre ich realizdciu (pripadne aspon eseje kuratora k téme) disponoval aj
katal6g. Kazdopadne, vystava Newrope bola stidrznym celkom, jej horsie
Citanie, resp. rozpad jej Struktiry, by najpravdepodobnejsie sposobil az
skej galérie nedovoluji. Vzhladom na spdsob nainstalovania vystavy

i kvalitu prac - instalacia bola pomerne ,,hutnd®, vsak chapem, Ze selek-
cia diel by bola dost bolestivou ,,proceddrou’. Oceniujem presahy do
verejného priestoru a ich previazanost s divadelnym festivalom, nad-
stavovali komplexnost projektu. Predovsetkym vSak dramaturgické
zvolnovanie politického akcentu v téme, ktory a priori vedie k vaZnemu
ténu vystavy — ten je pri takto nastavenej téme a vobec realite, ktort
odraza, viac-menej predurceny.

1 Mam na mysli témy, ktoré byvaju generované na zaklade urcitjch spolocensko-historickych
skuto€nosti (napr. vyrocia osobnosti z oblasti kultiry) a galérie s nimi byvajti konfrontované
(no skor na zaklade odporucenia ako vyzvy) prostrednictvom svojich zriadovatelov alebo MK SR.

2 Pripravit sa, pozor, start! (NG, 2012) venovana tému $portu, realizovana v roku konania
XXX. LOH v Londyne, Skusime to cez vesmir (NG, 2013, spolukuratorka O. Stanikova)
venovana problematike vesmiru a kozmolégie vo vizudlnom umeni a Haute couture
(NG, 2014) zaoberajtica sa odievanim a $atmi ako formou vytvarnej vypovede.

3 Universal Hospitality (Die Alte Post, Viederi, 2016), The School of Kyiv - Department
Vienna (2016), Strach z neznameho (KHB, 2016).

4 Deti zo ZUS Tralagkola v Nitre (tvorba textu a vlajok). Workshop, kde sa vytvoril novy text
a ndcvik spevu, realizovali v spolupraci s autorom Fero Kirdly a Ivan Siller (Cluster ensemble),
video dostupné tu: http://nitrianskagaleria.sk/newrope/video/

5 Tematicky ju rozclenil na okruhy ako: ,;spolo¢na histéria a identita réznych narodov alebo
hladanie vlastného miesta v pritomnosti. ....terorizmus, stret kultir, uteCenecki problematiku
a migraciu, pojem domova, jazykové bariéry, politiku, pouli¢né protesty alebo r6zne utopické
predstavy o Zivote po kolapse nasho sicasného spdsobu Zivota zaloZené na ekoldgii, udrzatel-
nosti, samostatnosti a nezavislosti od byrokratického a mocenského aparatu.“ Citované z TS.
Hadam najlep$im manudlom na jej Citanie, resp. sprievodcom po nej, je videodokument k nej
dostupny na strankach galérie: http://nitrianskagaleria.sk/event/newrope/.

Tatransky happening
Vladimira Bluingerova

Pribeh vystavného projektu Tatrahundert, ktory bude v zdvere roka predstaveny i publikdciou,
sa zacal zberatelskym objavom Svitopluka Mikytu v antikvaridte v Banskej Stiavnici.
Mikytovou vdsriou je zberatelstvo roznych artefaktov, a td sa pretavuje do interpretdcii stop minulosti -
autorsky, koncepcne a systémovo. Katarina Bajcurovd v tivode katalogu vystavy Dve krajiny.
Obraz Slovenska 19. storocie x suCasnost napisala: ,,O historické sedimenty a pramene kolektivnych
identit sa dlhodobo zaujima Svdtopluk Mikyta, nardba s motivmi slovenskej ikonickej, hlavne
tatranskej krajiny, zbiera a privlastriuje si staré ndjdené tlace, ktoré ndsledne pojedndva
inStrumentalizovanym gestom zdorazriujiicim politické a globdlne désledky. ! Téma Tatier je
teda Mikytovi vlastnd, projektom Tatrahundert ko vsak zaujimali pohlady na tatransku krajinu
inych autorov jeho a mladsej generdcie. Ndjdenie skicdra kresieb signovanych nezndmym
Guylom Hembachom (?-?) bolo iniciacnym bodom, kulminujiicim do dalSej tvorby
a akcie samotného autora, ale i prizvanych ceskych, slovenskych autorov/autoriek
a dvoch zahrani¢nych umelcov (Nico Krebs, Peter Puklus).

O nezndmom autorovi kresieb sa podarilo dopatrat len niekolko
biografickych faktov, ¢i uz zo samotnych kresbovych zdznamov alebo
z inych dostupnych zdrojov. Gyula Hembach bol uhorsky vojensky
dostojnik s vytvarnym vzdelanim. Skicar s tradi¢nymi krajindrskymi
motivmi, botanickymi kresbami tatranskej fléry a dvomi kresbami hote-
lovych interiérov vytvoril pred sto rokmi poc¢as navstevy vo Vysokych
Tatrach. Z datovanych kresieb presne vieme, Ze tu stravil ¢as od 8. feb-
rudra do 9. marca 1916.

Hembachov skicar sa dostal do antikvaridtu z Budapesti, kde pravde-
podobne doéstojnik zil. Jeho identita je vSak stdle viac menej neznama,
anonymna a zahalend tajomstvom, ktoré ma schopnost magicky ptutat
obrazotvornostou. Jednoduchy pribeh, tajomny zmysel, anonymita,
navrat ,,slovacik” do rodnej krajiny a Tatry, to vSetko - a nie iba Mikytu -
pritahovalo. Preto sa rozhodol oslovit vybrané umelkyne a umelcov,
aby sa vo vybrany den kazdy z nich individualne, ,sto rokov po*, vydali
po stopach Hembacha. Navstivili Vysoké Tatry a stravili noc v hoteli
Grand Palace (dnes Grandhotel Praha) v Tatranskej Lomnici. Ako vizudl-

v e s e

doposial neznamych Hembachovych kresieb. Tieto ,,mikro-rezidencie*
jedného dna v tatranskej krajine a jednej noci v hoteli presne v izbe

(€. 217, dnes 216), kde byval dostojnik, ich mali inSpirovat k tvorbe
diela - prispevku na vystavu v akejkolvek forme. Potencidl kolektivne
realizovanej tvorby v presne-stanoveny priestor a Cas sa ukazal zmyslu-
plny. Bolo z neho citit radost, slobodu, vitalitu, hravost neoklieStent
inStituciondlnymi parametrami s potencidlom nezavislej tvorby.
Umelecka akcia pod taktovkou Mikytu, s jasne stanovenym scenarom
a timom oslovenych umelcov, bola podla jeho vyjadrenia konkrétne

a cielene personalizovana, bud priamym zaujmom autorov o geografiu,
pamaét miesta alebo int ,lokalizaciu® tvorby (J. Gabor, P. Krupa,

N. Krebs, J. Cumlivski, S. Papco), alebo zdujmom o krajinu skor v meta-
forickom zmysle (L. Papcova, R. Podoba, D. Jackuliakova, T. DZadorl),
ale i prejavenim zdujmu participovat na projekte. Akcia evokuje
myslienky Mircea Eliadeho o ve€nom névrate, o navracani sa k minu-
losti a opakovani, rozdieloch medzi linedrnym a cyklickym ¢asom.

Aj v projekte iSlo o istd formu opakovania — miesta, ¢asu, interiéru,
hladanie stop...

Tatransky happening / °
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Tatrahundert
Galerie u Dobrého pastyte -

Galerie TIC v Brne, 3. 8. - 8. 10. 2016
Kuratori: Sviatopluk Mikyta, Marika Kupkova
Spolupraca: Jan Kralovic¢
Umelci: Jan Cumlivski (CZ), Tom4s Dzadori (SK),
Juraj Gabor (SK), Dominika Jackuliakova (SK),
Nico Krebs (CH), Peter Krupa (SK),
Sviatopluk Mikyta (SK), Michal Morav¢ik (SK),
Stefan Pap&o (SK), Lucia Pap&ova (SK),
Rastislav Podoba (SK), Johana Posova,
Peter Puklus (RO), Lud€k Rathousky (CZ),
Jakub Rocek (CZ)

Mozno ho vnimat ako kolektivnu akciu formou spoluprace. Odkazuje
nas na legendarny Otvoreny ateliér R. Sikoru (1970), Terény (1982 - 1985),
alebo neskorsi Suterén (1989), Mlynarcikove participativne hry atd.

V nasej vytvarnej tradicii zakorenend umelecka spolupréca je rozvijana
dalej i v podobe projektu Tatrahundert. Na plagéte vystavy v Brne Mikyta
napisal: ,,24 hodin. Na tych istych miestach, presne po 100 rokoch. Byt
tam bolo to najdélezitejSie.“ Vystupy v podobe materidlovych ¢i digital-
nych diel st len zdznamom tohto ¢asového, tatranského ,,happeningu*.
Napriek individudlnym prispevkom jednotlivych autorov, bol pritomny
duch spolocenstva, ktory hybe, modeluje, komentuje a je Zivym elemen-
tom pritazlivého a nestabilného projektu. Nestabilného v zmysle opako-
vania toho istého, pretoze kazda vystava projektu je inak inStalovana

a metamorfovana priestorom, ale i obsahom. Tekuty model vystavy sa
prejavil hlavne v poslednej Casti, instalaciou vysledkov projektu, realizo-
vanych artefaktov.

Vystava bola premiérovo uvedena v kongresovej hale hotela ticinkuji-
ceho v pribehu dostojnika, teda na ,,mieste ¢inu.“ Druhykrat bola prezen-
tovand v Galerii u Dobrého pastytre — Galerie TIC v Brne (3.8. - 8.10. 2016),
inStalovana v oddelenych ¢asovych a Citatelnych vrstvach. V samostatnej
miestnosti, ktory tvoril akoby pomyselny enter k vystave, boli v chrono-
logickej linke Hembachove najdené kresby a akvarely typickej dobove;j
kvality zo zaciatku 20. storocia. Precizne tuSom alebo akvarelom zazname-
navajuce krasu tatranskej krajiny, datované, lokalizované a signované
autorom. Hembachove ¢asové a vizualne stopy minulosti Tatier st zaro-
ven i subjektivnym dennikovym zadznamom, privatnym umeleckym dielom,
mozno poznamkou k dalSiemu rozpracovaniu v malbe alebo v grafike.

Tatry s vlastnymi dobovymi ndnosmi v uplynulych sto rokoch zazili
ako stcast premien obrazov nasej krajiny nemalo neromantickych situdcii,
rozvoj turizmu na zaciatku storocia, prvorepublikovi hotelovi atmosféru,
vystavbu v dobe socializmu, transformdciu nastupujticeho kapitalizmu,
globalizaciu, ekologické krizy a dalsSie. A v reakciach umelcov k tatran-
skému mytu prichddza na rad i kriticka reflexia sacasného stavu.

Po historickej az muzedlnej Casti vystavy, ktord linearne predstavila
Hembachove kresby nasledovala strednd Cast. Bola tvorena vizudlnymi
dennikmi niektorych autorov, ktori si vytvarali pocas akcie fotograficka
dokumentaciu. Podla slov kuratorky vystavy Mariky Kupkovej o foto-
grafie poziadali umelcov az pri priprave vystavy, neratalo sa s ich vysta-
venim a ani neboli cielene za tymto Gcelom vystavovania tvorené. O to
spontannejsie pbsobili ako vizualne poznamky, denniky, skice podobne
ako u Hembacha, ale zaznamenané fotografickou technikou. Ich instala-
cia bola tvorend geometrickymi obrazcami na stene, alebo digitdlne pre-
zentovand v obrazovkach (Ludék Rathousky, Peter Puklus). Autorské
vizualne poznamky odkryli individudlne zaujmy a dovolili nahliadnut
do osobnych pohladov jednotlivych autorov na krajinu. Kazdy z umelcov
si prirodzene v§imal iné, individualnym spésobom zachytavali celok
i detaily krajiny, interiéru hotela, historickych a civilizacnych ndnosov
tejto oblasti. Dokumenta¢ny medzistupen pekne poslizil na blizSiu iden-
tifikaciu a pochopenie poslednych dvoch miestnosti s dielami, projektmi
a prispevkami v rdznych podobach od instalacie, fotografie, kresby, s6ch
a videi. Forma instalovania jednotlivosti bola podriadena celku, posobila
ako jedno dielo, vzajomnym prekryvanim a vrstvenim, k comu dopomohlo
neakademické instalovanie malieb na zemi, fotografii opretych o stenu,
niektorych este zabalenych a nenttene rozloZenych v priestore. Nomad-
stvo a putovanie projektu i umelcov boli implikované i tymito znakmi.
Bolo by naro¢né analyzovat kazdy vstup, preto som sa rozhodla nasle-
dovat vlastni mentalnu mapu a vybrat tie, ktoré v nej ,,ostali.

Z celkového obrazu dominovala nielen rozmerom, ale i vtipom inSta-
lacia Jakuba Roceka Bifurkacny bod odkazujica na zasli hotelovi slavu
a jej dnesnu spustosendu existenciu, ako narazka na bezkoncepcnost
v systéme ochrany pamiatok. Instaldcia zobrazovala model lesenia bez
hotelovej architektiry, prazdnu a bezicelovid stavbu samu o sebe. Kriticky
sa dotkol mnohych problémov, pritom v nej bolo nieco z lahkosti Anderso-
novej filmovej poetiky Grandhotel Budapest. K prispevkom zachytavajlicim
vyrazny a pritom symbolicky zazitok v Tatrach patri video Petra Krupu
La fin de la Belle Epoque, v ktorom nasnimal prilet tatranského dravca
do hotelovej izby cez otvorené okno. Nad koncom modernizmu a jeho
vierou v pokrok tiez zauvaZoval Sviatopluk Mikyta geometrickymi, tak-
mer neviditelnymi kresbami na historickych G¢tovnych papieroch Motivy
z Tatier, vychadzajicich z najdenych dekorativnych detailov. Kresby sym-
bolizuji vyblednutost histérie a jej posolstiev. Popiska ku DZadorovej
inStaldcii s drevenymi etno stolickami: 7 DZadoriovcov/6 stoliciek (stolicky
z Uluvu v Tatranskej Lomnici tidajne kiipené tetou z Ameriky v r. 1982),
hovori o vjzname privatnej histérie vo velkych pribehoch dejin.

V provokativne-humornom prispevku Guyla Ludék Rathousky dopo-
vedal dostojnikovu story, ktorou nacrtol dalSie varianty fiktivnych dejov
odohravajtcich sa v hotelovom interiéri. Juraj Gdbor, autor dnes najnav-
StevovanejSieho diela v prirode na Slovensku — Zrakovej pyramidy v Su-
love, pripravil videobjekt Granit Platte stocken. V iom konfrontoval dva
rozdielne pohlady na Tatry, jeden snimany z vysky kamerou z dronu,
ktory bol projektovany v pyramidovej konStrukcii s podstavcom zloZenom
z navrstvenych Zulovych platni — ako symbol hibky, zeme. V objekte spojil
digitdlne zrnenie pomalého meditativneho videozdznamu s pevnym zrne-

nim granitovej platne. Z dalSich projektov spomerfime manipulované
fotografie Nico Krebsa, navrh sochy Spojené nddoby Michala Moravcika
ako reakciu na sochu dvojice v osade Tatranské Matliare, malby 1916,
Juznd strana, Stopa, Bez ndzvu 1, 2 Rastislava Podobu. Co dodat na zaver?
Umelecka spolupraca a tymto spésobom kreovana vystava, usporiadana

z iniciativy umelca Svatopluka Mikytu a Banskou St a nicou Contemporary
(sami sa nazyvaju , kultdrnym virusom“), ktora niekolko rokov posobi
aktivne ako rezidencné centrum pre profesionalnych umelcov, dlhodobo
ukazuji, Ze malé centrum na periférii dokédze aj s minimalnymi finan¢nymi
a personalnymi prostriedkami urobit nadregionalne, umelecko-historicky
zasadné a inSpirativne projekty. Vystava Tatrahundert bude tretikrat
uvedend v marci 2017 v Stredoslovenskej galérii v Banskej Bystrici.

1 Bajcurov4, Katarina: Pre¢o Dve krajiny? In: Ci¢o, Martin (ed.): Dve krajiny.
Obraz Slovenska: 19. storocie x sti¢asnost. Slovenska narodna galéria, Bratislava, s. 11
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Vieobecny intelekt

a prévo ostaf ticho

Jovanka Popova

Preklad: Katarina Bufilovd

Umenie, intenéne tvorené pre indtiticie ako mizeum,

md svoje privilegované miesto v politizécii. Kym samotné
0zko spojené s neoliberdlnymi procesmi, paradoxne vedie
k zniZovaniu vplyvov neoliberalizmu a zéroves je G¢astné
novej ekonomickej a geopolitickej distribicii moci. Kultdra
sa vo vieobecnosti pouZiva na obnovu ekonomicky zni-
&enych sfér, na podporu stratégii vzdeldvania a dizajn
Zivotného priestoru. Tym, Ze sa denne pouziva v politike
ako ndstroj intervencie a rekonstrukcie, podporuje
si&asné umenie stabilizciu neoliberdlnych stratégii,
ktoré zaberajo priestor skuto&ného Zivota.

Trendom sa pri rozdelovani tétnych sluzieb stalo qj
pouzivanie nezdvislého alebo ,tretieho sektora”, nezis-
kovych organizdcii, ako perspektivneho trhu pre takzva-
nych ,tvorcov kultiry”. Politické siboje a spolocenské
opozicie prerdstli zo sféry $tdtneho apardtu do domény
réznych ,kultdrnych moZnosti”. No kulturalizécia nie je
len prerodom politickych otdzok na otdzky kultdrne.
Kulturalizécia sa stdva ideologickym vzdeldvanim pre
,masy” alebo subjekty kapitalistického poriadku. Vietko
v jednom: predpona ,kultirny” je len neoliberdlnou
formou novej spoloéenskej gramotnosti - novej odbor-
nosti alebo oznacenia toho, kto ,vie, ako na to”.

Ofdzka znie: ako rozvijaf kritické myslenie a emanci-
paény taktiku v dnednom umeleckom (a ostatnom) kon-
texte tak, aby mali 0&inok? Kritika, ktor& zvykne byt
v hmotnej realite spolo&enskej vymeny produktivna, musi
byt aj praktickd - musi intervenovaf v rémci aktudlnych
spologenskych podmienok. Tento druh kriticizmu vyZza-
duje istt formu sebakritiky, s potrebou revizie ako
vlastnych &innosti, tak aj vysledkov, ktoré ich odrdzajo.

Zavjimavé, ze v oblasti kultérnej tvorby ostdva snaha
byt kriticky nepravdivou a zjavuje sa len ako ,estetika
spravy”, oscilujica medzi trhom, $tdtom a nezdvislym
aktivizmom. Tento druh kritickosti, zd4 sa, nie je ochotny
opustif svoju komfortnd poziciu, ktord ho vzdaluje od for-
mdlnej artikulacie potrieb ,triedy kultérnych robotnikov”.
Nevstupuje do &innosti beZného Zivota. Namiesto toho
je diskutabilnou interpretéciou z pozicie strednej triedy,
ktord robi rozdiel len medzi ,vedomou” burzodziou
a konzumentom spektakuldrneho gyéa; kriticky postoj sa
v fomto pripade zjavuje ako vizitka osvieteného obcang,
rovnakd, akou je aj priemyselny vyrobok. A toto plati
pre obe, umenie i samotn( kritiku umenia.

Ak s0 umelecké diela alebo projekty, ktoré vyuZivaji pos-
tupy aktivizmu, alebo diela protestnych skupin umiestnené
v galerijnych priestoroch, su sporné. Takyto projekt pozo-
stdva len z opdtovného odohrania niec¢oho, o vz raz
malo moZnost pdsobit a publikum je tak len svedkom
premeny skutoénosti na performance & umenie. A aj ked
sa jazyk stboja, protestu, subverzie a kritiky stal v umelec-
kom diskurze pocas uplynulych rokov dominantnym, nevy-
plyva z toho nevyhnutne efektivna neposluinost: tento
druh projektov asto simuluje skuto&ny spolo&ensky
aktivizmus, ktorého vplyvy sice rezonujd v rdmci systému
umenia, no bez redlnych désledkov v skutoénom Zivote.
TakZe otdzkou ostdva, ¢&i existuje taky model konfrontdcie
- aktu neposludnosti -, ktory je javom skér politickym nez
estetickym (t.j. bez vplyvu). Podla Groysa viak problé-
mom nie je neschopnost umenia staf sa skutoéne politic-
kym. Problémom je, Ze dne3nd politickd sféra je uz zesteti-
zovand. Ked' sa umenie stava politickym, nutne dospieva
k neprijemnému odhaleniu, Ze politika sa uz umenim stala
a je uz udomdcnend na poli estetickom.

Autorka textu Jovanka Popova (narodené v roku 1980

v Skopije) je maceddnska historicka umenia a kurdtorka.

Absolvovala postgradudlne 3tidid na Indtitdte histérie umenia

a archeolégie Univerzity Sv. Cyrila a Metoda v Skopije.

Organizovala a spolukurétorovala viacero vystav, podielala

sa na vyskumnych a edukaénych projektoch v Macedénsku

i v zahraniéi: napr. Alarm Container, Skopje Urban Stories:

City Lab Project, The Ultimate Stories of Personal Memories
1960 - 2000 vol.1, Art and Dictatorship, Living Libraries -

Archives of Civil Disobediance, DVD Project - International

Video Art Project. Text publikovany v Jazdcovi je siéastou

prispevku Art Criticism in a Labyrinth, ktorym participovala
na XLVII. kongrese AICA v roku 2014 v Soule & Suwon City

v Juznej Kérei.

Ak umenie chcelo ostaf vzdialené rutine, 0Zitkovosti
a trhy, jeho autonémia nebola v minulosti previazand so
zamestnanim, ale s izoldciou od kazdodenného Zivota.
V snahe vyhndt sa masinérii moci a indtrumentalizdcii
stratilo umenie svoj socidlny rozmer a autoritu. Viaceré
avantgardy sa pokusali o oZivenie vzfahu medzi umenim
a Zivotom, aby ndsledne mohli postvat hranice, ktoré ich
oddelujd. V minulosti bola stvislosf umenia so Zivotom
politicky projekt, ale inkorporécia Zivota do umenia sa
dnes stdva v kontexte globdlnej estetizacie politiky
projektom estetickym. A na Grovni kazdodennej praxe
umenie nielenZe postupne virhdva do Zivota, dokonca
viac nez to: ono ho okupuje. Preto je politickd otdzka
ob¢ianskej neposludnosti nevyhnutne aj otdzkou estetic-
kou. Umelecky aktivizmus neméze byf povazovany
za nieco, &o je tvorené v bezpeéi galerijného priestoru
a potom prevedené do domény politického. Skér je uz
zainteresované v doméne estetickej, ktord postipila
na politickd.

Tozba vstipit do redlneho sveta zjavne vychddza z pred-
pokladu, Ze existuje svet neredlny (svet galerijného pries-
toru), kde &iny nemaju vplyv ani rezonanciu. Nieco v inte-
lektudlnom postoji umelca, zaoberajiceho sa spome-
nutymi postupmi, i v postoji kurdtora, z ktorého sa stava
novy kritik, umelca vedie k nespokojnosti s vlastnou
poziciou, ktord ho niti vstupovat ,medzi masy”, do ve-
rejného aktivizmu alebo do ,redlneho sveta”. Navyse,
intelektudli s6 sami o sebe rozporuplnd trieda. Extrémne
rozdiely v ich pozicidch sa zakladajd na tom, Ze aj ked
ako establi¥ment disponuiji pristupom k vedomostiam

a dostatkom volna k tomu, aby si veci predstavovali

a premyslali o nich prostrednictvom umenia, nedisponujd
Ziadnou politickou ani ekonomickou mocou. A aj ked' st
s vlddnucou triedou spolo&nosti Gzko spéti cez svoje
aktivity a Zivotny $tyl, neprispdsobuiji sa jej. Naopak,
asto majd tendenciu konaf z okraja, v priestore mimo
vy3sej triedy &i triedy pracujicich.

Vo vieobecnosti mozno rozpor v rémci intelektudinej
vrstvy vysvetlif cez rozdiel medzi teériou a praxou. Ziska-
vanie vedomosti o skuto&nosti vyzaduje istd vzdialenost,
ktord dosiahneme prostrednictvom vynitenej pasivity.

V désledku toho intelektudl, ktory nie je dostatoéne seba-
vedomy na sabotdz a radikdlne &iny v rdmci systému,
ktory kritizuje, preberd rolu hlasu slabych a marginali-
zovanych, &m ukazuje skutoént fascindciu predmetom
svojej $tudie. Vybornym prikladom je mnoZstvo umelec-
kych a kurdtorskych aktivistickych pocinov, ktoré zvyknd
dévat priestor tym, ktori s0 umléani systémom existujicej
hegeménie.

A tu, pri tychto umeleckych postupoch, vznikd problém -
dvoijitd otdzka, & mézu sluzif aj 6&elom kapitalizmu

a navyse, & mbzu generovaf zisk z pracovne;j sily
pozbavenej prav. Marginalizované subjekty si Easto
zneuzivané umelcami, ktori vyuZivajd ich Zivot ako
materidl pre svoju précu.

Budd dnesni intelektudli schopni prekrogit svoj konformiz-
mus a konat skutoéne revoluénym spdsobom? Konkrétne,
budi schopni akceptovat mozné riziko straty finanénej
podpory a volny (&itaj nezamestnany) &as na premysla-
nie? Intelektudli vytvorili zénu, kde sa v socidlnej realite
objavujd trhliny. Ako volnomyslienkdri tvoria najdemokra-
tickesiu vrstvu, ale zdrovef qi lidrov (i ked' nie na veddcich

poziciach) v najautoritarskejiich sférach ako je vzde-
l&vanie alebo expertné riadenie. S zosobnenim spolo-
&enskych protikladov medzi konsoliddciou a vyuzivanim,
medzi solidaritou a delbou prace, alebo, takpovediac,
medzi intelektudlnou a materidlnou précou, kde existujo
viefci ti bez privilégia volného Zasu ¢&i liberdineho
vzdelania, vo vietkej jeho nevyhnutnosti k dosiahnutiu
atribdtov intelektudlnych protikladov. V dnesnej spoloé-
nosti toto delenie pomaly mizne spolu s tym, ako pre
kazdého postupne narastaji moznosti, ako sa staf
intelektudlom (opét poénic vzdelanim). Medzitym sa
viak realizuje utépia v inom zmysle - ked' sa intelektudli
menia na ,nemateridlnych robotnikov”.

V sovislosti s nemateridlnymi robotnikmi analyzuje
Hito Steyerlova vyznam terminu zamestnanie a jeho
aspekty. Podla nej ,to, &im byvala prdca, sa &oraz viac
stdva zamestnanim. (...) Ak pod précou mame na mysli
pracovni &innost, tato musi mat zadiatok, tvorcu a vysle-
dok. (...) Zamestnanie nie je podmienené vysledkom,
nemd nevyhnutne zdver a nemd Ziadny do&asny rémec
okrem samotného plynutia &asu. Nie je zamerané
na tvorcu/robotnika, ale zahffia spotrebitelov, repro-
ducentov, mrhacov Easu, kohokolvek, kto hladéd rozpty-
lenie & zapojenie sa. (...) Posun od prace k zamestnaniu
ie vidno v réznych oblastiach sd&asnych dennych aktivit.
Viac nez ako prostriedok zdrobku je vnimand ako spésob
travenia &asu a zdrojov [&o plati aj pre umelecké projekty
rovnako, ako na poziciu nezdvislého kurétord]. (...) V kon-
texte umenia mé prechod od prace k zamestnaniu dalsie
désledky. To, ¢o sa zvyklo materializovat ako objekt
alebo produkt, ako dielo, je teraz skér aktivita alebo
performance. Paradigma kultdrneho priemyslu priniesla
priklad ekonomiky funguijicej na produkcii ¢oraz vagsieho
mnozstva zamestnani pre [udi, ktori v mnohych pripadoch
zvykli pracovat zadarmo. Okrem toho, schémy zamest-
nanosti uZ existuju aj na poli umeleckého vzdeldvania.
KedZe umelecké vzdelanie trva dlhsie, vytvara zény
zamestnanosti, ktoré poskytujo menej prace, no zato viac
procesov, foriem poznania, poli zdberu a tiez produkuje
viac pedagdgov, medidtorov a podmienck pre zamest-
nanost, ktoré si opét procesudline (a neplateng).?

Ako viak potom vysvetlime masivnu vinu protestov vo svete
po finanénej krize v roku 20082 Okrem toho, Ze vietky
reagovali na rozdielne aspekty kapitalistickej globalizg-
cie (expanzia trhu, privatizécia verejného priestoru, reduk-
cia verejnych sluZieb a autoritdrska politické moc), tieto
hnutia boli vyUstenim poZiadavky na obgiansku partici-
pdciu na politickom rozhodovani. Vdaka inicia&nej tlohe
umelcov ako organizétorov bolo spojenie medzi umenim
a hnutim Occupy od zagiatku jasne viditelné, o vedie

k starej otdzke o hraniciach medzi umenim a aktivizmom
obsiahnutej v spojeni Nato Thompsona ,daleko presahu-
jice umenie”.

Medidlne reprezentdcie a ich rozsirenia v dvadsiatom
prvom storo&i, o do Uspechu v zobrazovani $oku

z nového, v mnohom prekonali dadaistické hnutie. Podla
Groysa niet lepsieho prikladu ako samotnd reprezentdcia
hrézy/teroru, ktord vytvdra stroj na vyrobu obrazov:
terorista, hovori Groys, vedome a umelecky inscenuje
udalosti, ktoré produkuiji vlastnd jednoducho rozpoz-
natelny estetiku, bez potreby byf sprostredkovane
reprezentované umelcom. Usdma Bin Ladin je v tomto
zmysle vlastne videoumelcom. Na opaénej strane,

obrazy porazeného teroristu & poniZzenych véziov tiez
nepotrebuji umelca.® Preto podla Groysa nejde o to, ze
by umenie malo dobyf oblast politiky. Namiesto toho si
potrebuje ndijst cestu do priestoru, ktory je teraz masivne
dobyjany politickymi a ekonomickymi silami. Groys
interpretuje umelecky proces aktivizmu v umeni ako
nieco, €o prenechdva svoje Gzemie politickej sfére,
ktord nepotrebuje umelca (ako experta na tito oblast
s potrebnym vzdelanim) & pojem ,umenie” ako taky.

Vychddzajic z vyssie uvedeného, Occupy bolo ako
politické a spolo&enské hnutie pokusom o potvrdenie
demokracie, ale nebolo schopné prekonaf status spolo-
&enského povstania neistych kognitivnych robotnikov
a nastartovaf proces samo-organizovania vieobecného
intelektu. Occupy znamené reaktivaciu tela spolo&nosti,
ale energia, ktord plodi hnutie Occupy musi byt prene-
send do skutoénej sféry tvorby: nielen do mestského
prostredia, ale do bio-finanénej globdlnej siete a sku-
toénych vzfahov.*

Zlyhanie hnutia Occupy sa javi ako désledok ne-
mozZnosti roz3irif ho za hranice vieobecného intelektu
a nemateridlnych robotnikov. A na Grovni identifikacie
pojmov ako vieobecny intelekt a nemateridlni robotnici,
Maurizio Lazzarato hovori o $tédiu kapitalizmu, v ktorom
vo virtudlnej zéne kolektivneho tvorenia sveta, v priestore
intelektudinej kolabordcie a kooperdcie, funguje namiesto
prace a vyroby vyuZivanie, neskér privlastnené korpord-
ciami. Veobecny intelekt v Lazzaratovom podani je re-
prezentdciou spolo&enskej vrstvy nemateridlnych robot-
nikov, ktorych pritomnosf je uréovand starymi modernis-
tickymi predpokladmi: Ze je vzdy nevyhnutné nakreslif
liniu medzi invenciou a précou, kreativitou a rutinou.’

Otdzka znie nasledovne: mal by byt ,vieobecny
intelekt” definovany cez pojmy najfunkénejsej/najopera-
tivnejej formy vyroby v kapitalizme, alebo je délezZitejsie
zvazit jeho menej pragmaticky vyznam, ktory neméze
byt zGzeny na vedomosti a kvalifikacie? Podari sa vieo-
becnému infelektu niekedy dostaf do pozicie avantgardy
protestu? | ked' neistq, tato spolocenskd trieda stdle vlastni
svoje prostriedky vyroby; ,vieobecny intelekt” sam

o sebe. ,Vieobecny intelekt” a jeho stelesnenie v ,nema-
teridlnom robotnikovi” musi zaujaf avantgardnejSiv pozi-
ciu na strane utlagovanych na zdklade izoldcie od tej istej
intelektudlnej indtrumentalizdcie. Koneéne nastal &as, aby
umelci, kritici a akademicki pracovnici prestali prednésaf
a pol&at a nauéili sa pozrief na vec pohladom

niekoho iného.

Skor3ia ideolégia solidarity medzi intelektudlmi a pracu-
jocou triedou bola zaloZend na ich schopnosti sebakri-
tiky. Z dnesnej perspektivy sa vak vyZaduje Oplne iny
druh poznania. To, &o potrebujeme, je kriticky znovu-
preskimat materidlnost sveta Eeliaceho neustdlej zmene
a v procese tvorby platnej teérie, ktord zjednocuje
podstatnd kritiku a novd formu praxe, sa pridaf k tym

na okraiji. Kritika funguje, ak patri kolektivu. Je kolektivnou
zdlezZitostou, rovnako ako fakt, Ze kriticky prejav musi maf
jednu podstatni kvalitu: dovolavaf sa pravdy. A toto je uz
otézkou politickou, v stlade s kolektivnym zaujimanim
pozicie vo verejnom priestore a nardbanim s fiou.

Ako vysvetluje Chantal Mouffe, ,dnedni umelci uz
nemdzu viac predstieraf, Ze tvoria avantgardu ponika-
jocu radikalnu kritiky, to viak nie je dévodom k prehldse-
niu, Ze ich politicka Uloha sa skonéila. Stale mézu zohré-
vaf délezitd dlohu v hegeménnom siboji rozvracanim
dominantnej hegeménie a prispievanim k budovaniu
novych subjektivit. V podstate to vzdy bola ich dloha
a len modernistickd ilizia privilegovanej pozicie umelca
nds niti myslief si iné. Ked' raz opustime tdto ildziu, spolu
s revoluénou koncepciou politiky, ktord ju sprevadza, uvi-
dime, Ze kritické umelecké postupy predstavuji délezity
rozmer demokratickej politiky. Aviak neznamené to, ako
by sa mohlo zdaf, Ze by mohli sami zrealizovaf premeny
potrebné na zriadenie novej hegeménie. Radikélna demo-
kraticka politika vyZaduje artikuldciu réznych Grovni
sibojov, aby sa medzi nimi mohol vytvorif refazec
rovnocennosti”.

Aby sa umenie mohlo premenif na Zivot, musi poprief
svoju autondmiu, privilegovany poziciu, participativne
projekty, v ktorych kurétor alebo umelec v Glohe experta

navrhuje scénu, & uZ fiou je galéria alebo verejny
priestor. A musi prijaf ideu ,rovnosti” - v Rancierovom
vyzname tak, ako ho popisuje v knihe Nevzdelany uéitel
(The Ignorant Schoolmaster - pozn. prekl.) - rovnosf
vietkych subjektov, oslobodend od hierarchie poznaniq,
idea rovnosti inteligencii ako takych. Tvrdi, Ze emancipé-
cia sa nedé o&akévat od foriem umenia, ktoré predpokla-
daijd pasivitu divdka alebo od tych, ktori sa snazia divé-
kov ,aktivizovat” za kazdd cenu pomocou ,vychytavok”
vypozi€¢anych z reklamy. Umeleckd &innosf je emanci-
povand a emancipujica, ked sa vzdéva autority stano-
veného posolstva, cielového obecenstva, alebo ked,
inymi slovami, prestane chcief emancipovaf nds.”

Vo svojich najradikélnejsich formdach neméze byt
umenie reprezentdciou spolocenskej kritiky Ziadnym inym
spdsobom neZ v zmysle premeny koordindtov samotného
umenia. Umenie je preplnené svojou preduréenou a kon-
venénou identitou: ideou umenia a systémom umenia sa-
motného. Ak sa zhodneme na otdzkach: akym sp&sobom
mdZze umenie prispief k hegemonickému siboju?; alebo:
akym sp&sobom méZe umenie prezentovaf uml¢ovanych
a utldéanych?; uz sme sa podriadili hegemonickej pred-
stave toho, o umenie je, a s &im nardba. Inymi slovami,
takéto otdzky st hegemonické sami o sebe, pokial
predpokladaju, ¢o umenie je a s &m nardba. Ideolégia
je v otdzke, nie v odpovedi.

1 Groys, Boris: Self-Design and Aestetic responsibility. In: eflux journal,
No. 7 (June 2009).

2 Steyerl, Hito: Art as Occupation: Claims for an Autonomy of Life.

In: eflux journal. No.30 (February 2011).

3 Groys, Boris: Art and Power. Cambridge, MA: MIT Press, 2008,
s. 122-126.

4 Ozengi, Onder & Tan, Pelin (LaborinArt): Running Along the Disaster:

A conversation with Franco “Bifo” Berardi. In: eflux journal, No. 56
(June 2014).

5 lazzarato, Maurizio: General Intelect: Towards an Inquiry into
Immaterial Labor, 2004.

6 Mouffe, Chantal: Artistic Activism and Agonistic Spaces. In: Art &
Research, A Journal of Ideas Context and Methods. Vol.1, No.2
(Summer, 2007).

7 Ranciére, Jacques - Carnevale, Fulvia - Kelsey, John: Art of the possible:
Fulvia Carnevale and John Kelsey in conversation with Jacques Ranciere.
In: Arfforum (March, 2007).
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Mozné odkazy medzi post-
totalitarnymi demokraciami

Pozndmky k nadchddzajicemu vyskumu

Richard Gregor

L.

Nas prispevok k formulovaniu mimoriadne Sirokej a frekventovanej
problematiky globalnych perspektiv pre dejiny umenia ma tematicky
jednoznacnu vychodiskovu platformu - uchovavanie, pomentvanie

a znovu vytvaranie pamatovych stop na dvoch svetadielovo odlisnych
tuzemiach po pade dvoch odliSnych totalitnych rezimov. Vyber situdcie

v Juznej Afrike a Strednej a Vychodnej Eurépe — po rokoch 1989 /
respektive 1994 - ako klicové porovnanie tohto projektu, vyvolalo

u niektorych nezainteresovanych kolegov v prvej chvili otazky o zmysle
takéhoto pocinu. Doklad4d to minimalne dve veci. Jednak slabé povedo-
mie o potencidle kombindcii dejin r6znych umeleckych periférii, v ktorych
velka geograficka vzdialenost nie je prekdzkou. Naopak, prdve ona mo6Ze
v skuto€nosti vyrazne posilnit univerzalny vyznam pripadnych spoloc-
nych znakov, a to na oboch skiimanych stranach. Na druhej strane je to
dlhotrvajice preceriovanie majoritnych kultdarnych ramcov Zapadného
umelecko-historického diskurzu. Ten sa totiZ dnes uz viac sprava ako
nositel institdcii, a tym ako drZitel nastrojov skiimania vratane nutnosti
sebakritiky, nez ako redlny arbiter aktualnej umeleckej praxe. Ak vnima-
me zname a osvedCené ramce umeleckych spoluprac a tokov informacii
v Casoch klasickej avantgardy a neoavantgard ako hlavné a smerodajné
spoloCné menovatele pre tvahu o umeni vznikajicom na opacnych
koncoch dvoch vzdialenych kontinentov?!, potom je nas projekt vystavy
a konferencii v podstate rozsiahlou pripadovou stadiou, ktord ma v tejto
faze charakter pocetnych tvodnych ,,archeologickych“ sond, overujtcich
sirku jej vlastného potencidlu. Uz prva konferencia, ktora v marci 2015
poriadali Judy Peter a Karen von Veh? v Johannesburgu, jednoznacéne
ukazala nesmiernu produktivitu tivah prave o tychto dvoch vzdialenych
geografickych oblastiach - domaci i zahrani¢ni uchadzaci sa po jej skon-
¢eni dokonca zhodli na tom, Ze je mozno vacsia, nez tvahy v dimenziach
doteraz tradi¢nych kultdrnych spojencov a vzorov.

Aj z metodologického hladiska ide o zaujimavy problém - postkolonial-
ne teodrie, ktorymi je histéria a kulttra JuZnej Afriky hojne rozpracovana,
nemaju v Strednej a Vychodnej Eurdpe svoju jednoznacne etablovani
protivahu v nieCom porovnatelne jednotiacom, ¢o by sa dalo nazvat
napriklad postsocialistickymi Stidiami. Viaceri historici umenia vSak
skumali, do akej miery je moZné postkolonidlne tedrie pouzit na terité-
rium byvalého Vychodného bloku, ¢o je dalsi argument v prospech nami
vedeného vyskumu, a to aj napriek tomu, Ze v tomto ohlade sa ndzory
odbornikov nezhoduji. Za najrozpracovanejSiu argumentdciu mozno
povazovat vlanajsiu cambridgeskd prednasku Piotra Piotrowského®
spochybnujucu efektivitu postkolonialnych teérii vo vizudlnom umeni
Vychodnej Eurépy. Je postavena na nasledovnych okruhoch: 1. na kon-
Statovani prevahy literatiry a filozofie v postkolonialnych stadiach,
¢o prinasa Specifické otazky pouzitia jazyka; 2. v kritike eurocentrizmu
nachddza problém zjednoduSenej homogenizacie kultiry starého
kontinentu - ten vSak ma svoju zapadnu a vychodnt Cast; 3. za spornu
povaZzuje aj ,,koncepciu druhého“ v pripadoch, kedy sa v ohnisku pro-
cesov oslobodenia spod kolonidlnej nadvlady viac aktivizuju potomkovia
byvalych kolonizdtorov — tento aspekt prirovnava tiez k ,,prisvojeniu
prisvojenia“, kedy je moderny umelecky vyraz, inSpirovany ,,primitivnym®
v umeni, zaroven sprostredkovatelom spéatnej cesty k primitivizmu pre
stcasného umelca (Co ma pre nas osobitny vyznam, kedZe spracovavame
umenie JuzZnej Afriky). Piotrowski vo svojom texte dospieva ku klticovej
otazke, , kto je kolonizatorom a kto kolonizovanym®, rovnako ako k meta-
forickému chdpaniu moznej dekolonizacie, priCom v kontexte Sirenia
avantgard a v koexistencii viacerych zapado- a vychodo-eurépskych
centier prichddza napokon k zaveru, Ze , kriticka umelecka geografia“,
ktora nelpie na miestnych ¢i narodnych otazkach je vo vztahu k ndSmu
priestoru prinosnejSia nez postkolonialne studia.

Uz len z tychto vyberovo naznacenych prikladov vidno, Ze ide o mimo-
riadne rozvetvenu problematiku, v ktorej, podla m6jho nazoru, mozno
napredovat iba prikladanim spracovani novych a dalSich otazok, hoci aj
uzko zameranych a lokalnych, no predovsetkym sytenych réznymi meto-
dikami. V tychto suvislostiach mozno vnimat aj nasu ambiciu: okrem
zostavenia spoloCnej vystavy — a tito avodnu v Constitution Hill pova-
Zujeme predovsetkym za zaciatok sustredeného nezavislého vyskumu -
mame snahu pomenovat sice len Ciastkovy, ale o to stustredenejsi narativ,
ktory moze prepdjat prave umelecké histérie dvoch (geograficky, politic-
ky, mentalne, rasovo aj gendrovo atd.) odlisnych totalit, a tym nésledne
mapovat dnesné parametre dvoch odlisnych post-totalit. Predpokladame,
Ze dvojfazovy konstrukt vystavy (1. Johannesburg, Juzna Afrika 2. Bra-
tislava, Slovensko), navyse s ronym odstupom, naim umozni nielen
podrobne porovnat umelecké stratégie na jednotlivych scénach, ale tiez
otvorit a zodpovedat viaceré metodologické otazky, ktoré by v akademic-
kom zmysle - t.j. bez priamej konfrontacie vizualneho materialu, prene-
seného z jedného kontextu do druhého, ¢i bez nezavislého kritického
spracovania a v neposlednom rade bez reakcii publika — nemuseli vyvstat.
Vyzvou je tieZ otazka, do akej miery sa kontext, ktory obvykle pomenova-
vame ex post, d4 predostriet smerom do budtcnosti, v progresivnom
zmysle zo strany tedrie umenia, ako akasi pred-archeolégia budtceho.

V tomto zmysle je aktudlne vystava prvym krokom k druhej a tento kura-
torsky text pomenovanim ramcov pre jeho rozsirenud verziu pre rok 2016.

Text bol napisany pre katalog
k vystave Between Democracies
1989 - 2014 Memory and Commemoration,
ktord sa realizovala v spoluprdci
The University of Johannesburg,
Universitatea de Arte ,,George Enescu’ lasi
a Kunsthalle Bratislava
v septembri 2015 v André Croucamp —
Constitution Hill v Johannesburgu
v JuzZnej Afrike a jej repriza bola
v KHB pldnovand v septembri 2016,
no vzhladom na zmenu zriadovatela
bratislavskej Kunsthalle sa neuskutocnila.
Na Slovensku bola docasne dostupnd
len elektronickd podoba katalogu
a Jazdec prindsa printovu slovenski
verziu textu. Doplnend je
vyberom reprodukcii
diel z uvedeného katalogu.

II.

Mojou kuratorskou platformou na tejto vystave je umelecka scéna Stred-
nej Eurépy, predovietkym Slovensko, Cesko a Polsko, spolukuratorsky
tiez Ciastocne Madarsko, v obdobi rokov 1989 - 2014, respektive dodnes.
Snaha nazerat na tento region inou, nez zapadnou, respektive eurocen-
trickou optikou asi nebude tplnym oslobodenim sa od znamych kon-
textov a vzorov, ani od tradi¢nych inStituciondlnych pravidiel a ambicif,
ktoré umelecka prevadzka v euro-americkom prostredi implikuje, no mala
by byt ich doplnenim, ¢i mozZno vyvazenim.

Region strednej Eurdpy je vSeobecne znamy svojou heterogénnostou.
Na jednej strane ju syti (ukonéend uz?) atomizacia na jednotlivé narodné
Staty (najnovsia je doviSena samostatnostou Republiky Kosovo). Na dru-
hej strane je historicky aspekt: polsky historik umenia Andrzej Szczerski
hovori okrem ,,postivania hranic* o stredoeurépskej ,,kolonizacii histérie*
ako o ststave interpretacii, v ktorych nas regién vystupuje ako ochranny
val zdpadoeurdpskej civilizacie, zachranujici ju napriklad pred tureckymi
néjazdmi v 16. a 17. storoci, ale aj pred komunizmom v 20. storo¢i.*
Napriek existencii viacerych spolo¢nych nepriatelov, ako ukazuju tieto
dva vyberové priklady, sa dodnes neukazalo viacnarodné zjednocovanie
v tejto oblasti ako udrZatelné rieSenie — spomerime rozdelenie Cesko-
slovenska v roku 1993 ako jeden, a ob¢iansku vojnu v byvalej Juhoslavii
ako druhy désledok. Politicka koexistencia krajin byvalého Vychodného
bloku vo sfére mocenského vplyvu hospodarsky zaostalého a kultirne
nekonzekventného Sovietskeho zvazu, ktora s narodnou v istom zmysle
stvisi, je v zmysle jednoty len fikciou. Medzi rokmi 1947/1948 - 1989
sa v jednotlivych sovietskych satelitoch, vzhladom na odlisné historické
vychodiska, vyvinuli tieZ rozne stratégie umeleckého progresu i umeleckej
rezistencie - také, ktoré jednotlivé §taty, vzhladom na svoju politickd
poziciu i typus kultdrnych tradicii umoznovali. Prikladom nech je odlisné
Casovanie tzv. post-stalinskych ,,odmékov*, ktoré prebiehali inokedy
v Ceskoslovensku a v Polsku, a zdroveri v inej forme v Madarsku
a Juhoslavii. Spominana heterogénnost ma teda relativne hlboké korene
a nekondéi ani pddom socializmu - v istom ohlade pretrvdva dodnes.

Tu nachddzam doélezity presah uvedenych historickych stvislosti
k témam nasej vystavy.
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Pri troche zovSeobecnenia mozno povedat, Ze hlavnym spoloénym
menovatelom umeleckych diskurzov Juznej Afriky a Strednej Eurépy je
(okrem uz spominaného nacasovania padov totalitnych rezimov) ich
nepritomnost v dominantnych zdpadnych narativoch. Prehladové
publikacie sa v najlepSom pripade obmedzuji na niekolko solitérnych
prikladov umelcov, ktori prenikli do medzinarodnych umeleckych
Struktdr v zmysle §tylu, alebo institicii. Prikladov je isto mnoho. Ar¢ Since
1900, v tejto chvili najkomplexnesi predstavitel Sirenia zdpadocentrickej
umelecko-historickej ideoldgie sa okrem obrovského interpretaéného
potencialu postupne stdva negativnym referencnym ramcom pre infor-
macie, ktoré v iom chybaju. Strednd a Vychodna Eurdpa st len dva
priklady za mnohé dalSie. Karen von Veh komentovala uz v roku 2001
nedostatocné zasttpenie africkjch umelcov v The Oxford History

od Western Art,® Co je v podstate podobny problém.

Za protivahu uvedeného problému by sme mohli povaZovat, Ze v aktual-
nom globdlnom prostredi mame skor tendenciu hladat v umeleckych
dielach univerzalne vyznamy,’” pripadne uvazujeme nad jedine¢nymi
lokalnymi stvislostami a ich projekciou do tjchto viznamov. Ze je v pod-
state druhotné zamyslat sa nad umelecko-historickou podmienenostou
ich vzniku v stvislostiach celku akym je napriklad Stredna Eurépa. Prave
tento moment by som vSak chcel v mojich tivahach na margo vystavy
Between Democracies oZivit. Cas, kedy sa u nds ako dominantn4 stratégia
aktualneho dejepisu umenia ukazuje dekédovanie a nové kvalifikovanie
stredoeurdpskych neoavantgard od 60. rokov 20. storocia — ako akasi
nova lingua franca tohto tzemia, a to vyvazene zo strany domacich

i zahrani¢nych teoretikov® - je k tomu podla vSetkého vel'mi prihodny.
Po6jde mi predovsetkym o fenomén, ktory mi v ase tiivodného Stadia celej
nasej problematiky vyvstava ako najvhodnejsi sposob, ktorym ju v budic-
nosti rozvinit. Mam na mysli vzdialenost, ako parameter skutocnej Ci
relativnej izoldcie — geografickej, politickej, ale tiez kultirnej a najméa
kritickej. Zopakujem z Gvodu: ide ndm o ,,uchovavanie, pomentivanie

a znovu vytvaranie paméatovych stép na dvoch svetadielovo odlisnych
tuzemiach po pade dvoch odlisnych totalitnych reZimov* - v ramci toho
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by som sa rad sustredil tiez na priklady praktik dejepisu umenia. Prave
spominany masivny zaujem komparovat jej konceptualnu a performativ-
nu neoavantgardu zo strany poprednych domacich a medzinarodnych
univerzitnych odbornikov by pre Strednti Eur6pu mohol byt zaujimavou
a tak trochu i paradoxnou obdobou §irokého zaberu postkolonidlnych
$tudif, v rdmci ktorych je Juzna Afrika Specifickym prikladom pre samo-
statné pripadové skimania. Podpornym dévodom pre takéto premostenie
je, Ze sa jedna o prvé systematickejSie vedecké skiimanie nasich umeleckych
scén azda od prvotného boomu okolo roku 1990, skiimanie pozvolna
prekracujice binarne schémy zapadné verzus vychodné, oficidlne verzus
disidentské, origindlne verzus odvodené, centralne verzus periférne, ¢o sa
ukazuje ako ddlezité prekonanie doterajsich stereotypov. Aj ked na roz-
vinutie tejto Gvahy bude eSte potrebny cCas, je isté, Ze nadviazanim na

v poslednych rokoch priebezne formulované pravidla a met6dy skiimania
umenia z nasej vzdialenejSej minulosti, bude mozné predvidat mnohé

z pozicii a dloh, ktoré sa viazu k umeleckému dianiu obdobia, ktoré
nasim projektom mapujeme.

1 Spomerime aktudlny projekt MoMA v New Yorku: Transmissions: Art in Eastern Europe
and Latin America, 1960 - 1980. September 5, 2015 - January 3, 2016

2 Medzinarodna konferencia: Between democracies 1989 - 2014: Remembering, narrating
and reimagining the past in Eastern and Central Europe and South Africa.
13. - 15. March 2015, University of Johannesburg, South Africa

3 Opieram ju o text Piotrowski, P.: Vichodoeurdpske umelecké periférie zoci-voci
postkolonidlnym teériam. Jazdec 1/2014, s. 1, 8 - 12 (Text odznel na konferencii
The BASEES 2014 Annual Conference, Cambridge, April 2014.)

4 Szczerski Andrzej: Colonial/Post-Colonial Central Europe - History vs. Geography.
In: Anxiety of Influence. Bachelors, Brides and a Family Romance, ed. Adam Budak,
exhibition catalogue, Stadtgalerie Bern, Bern 2004, s. 64 — 73.

5 Foster, H., Krauss, R., Bois, Y-A., Buchloh, B.H.D.: Art Since 1900. Thames and Hudson,
London 2004

6 von Veh, K. 2001. Book review on Kemp,M. (Ed.) The Oxford History of Western Art.
2000, in De Arte, No. 63, April 2001, s..113 - 116.

7  Dlhodobou stratégiou po roku 1989 bola prave snaha upozorriovat na korelaciu nasho
stcasného umenia so zdpadnym euro-americkym.

8  Z aktualnych publikdcii: Piotrowski, Piotr (comp. by): Writing Central European Art History.
Patterns Traveling Lecture Set, Vienna, Erste Stiftung, 2008; Kemp-Welch, Klara: Antipolitics
in Central European Art: Reticence as Dissidence Under Post-totalitarian Rule 1956 - 1989.
1.B.Tauris 2013; Fowkes, Maja: The Green Bloc: Neo-avant-garde Art and Ecology under
Socialism. New York / Budapest: Central European Press, 2015; Verwoert, Jan: World as
Medium: On the Work of Stano Filko, e-flux 2011; Bishop, Claire: Artificial Hells:
Participatory Art and the Politics of Spectatorship. London: Verso, 2012; Pospiszyl, Tomas:
Asociativni déjepis uméni, tranzit 2014; Obrist, Hans-Ulrich: The Czech Files. Tranzit 2014,
Rhomberg, Kathrin (ed.): Jilius Koller - Univerzalne futurologické operacie. 2003; Ronduda,
Lukasz: Polish Art of the 70s. Warsaw 2009; Grun, Daniel: Archeoldgia vytvarnej kritiky.
Slovart, Vysoka skola vytvarnych umeni (2009), Batorova-Euringer, Andrea: Ak¢éné umenie
na Slovensku v 60. rokoch 20. storocia. Akcie Alexa Mlynarcika, Slovart (2012); Gregor,
Richard: Haberernova's Eye. Post-Informal Figuration in Slovak Visual Art of 1960s.
Bratislava 2013; a dalSie.

s nad iym,

1. Katefina Sedé: Obchod pred revoliiciou (z projektu Normdlny Zivot, autor Katefina Sed4 2
a Milada Soukalova), kresba: Milada Soukalova, 2014
3
2. Igor Przybylski: Faces, digitdlna fotografia, 2015
3. Ilona Németh: 8 muZov 1- 3, video (Timea 15°14" "), 2010, Video (Gizella 12'35""

a Flora 5'14"") 2012. Foto: Jozsef Rosta
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