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Uvodnik $éfredaktorky
Mira Sikorova-PutiSova

Milé citatel'ky a Citatelia Jazdca,

zameranie viacerych recenzovanych vystav v Cislach 22 a 23 nasho
revue poukazuje na viditeInu previazanost aktualnych spolocensko-
politickych pomerov a vizudlneho umenia, na to, Ze nezanedbatelna
Cast umeleckej produkcie je ich citlivym barometrom. Umenie reagu-
juce na sticasnu spoloCenskdu a politickd skutocnost v poslednom
Case zviditel'nila najma uteCeneckd kriza a jej SirSie kontexty prejavu-
juce sa vo fungovani spolocnosti. Okrem vystav Strach z nezndmeho
a Prizraky spolocensky mitvych, realizovanych na Slovensku, sa tejto
problematike venovali aj nedavne projekty vo Viedni, ktorych recen-
zie zverejnujeme na aktudlnych strankach Jazdca: ,,The School of Kyiv
— Department Vienna a Universal Hospitality. Tieto i dalSie vystavy
tematizujdce vybrané aspekty spolocensko-politickej reality, zd4 Ze sa
viac ako inokedy, znovu aktualizuji doleZitost tohto diskurzu v umeni.
Ako dosledok istej sihry okolnosti, patri do tejto kategérie aj vystava
A je tu zas? Slovensky §tdt v sucasnom ument, ktorym pokracuje vo
vystavnej ¢innosti v hlavnych priestoroch bratislavskd Kunsthalle po
zmene svojho zriadovatela. Podobne do tejto kategérie patri i jesenny
medzindrodny vystavny projekt Nitrianskej galérie Newrope.

Dvojicu rozhovorov (N. Vrbanova s L. Gregorovou-Stach a A. Hra-
busickym a M. Sikorovéa-PutiSova s V. Beskidom) len velmi volne
tematicky prepdja oblast konceptudlneho umenia - prvy z nich je
venovany vystave jeho popredného predstavitela Stana Filka v SNG
a v druhom je tato tendencia predmetom diskusie v stivislosti s moz-
nostami a metédami prezentacie slovenského vytvarného umenia
v zahrani¢i. Rozhovor o vystave Stana Filka Poézia o priestore — kozme
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Cena
gské ra

nie je len exkurzom do principov jeho tvorby prostrednictvom kuré-
torov vystavy, ale predovsetkym diskusiou o faktoroch sprevadza-
jucich uskutocriovanie ndroénejSiecho monografického vystavného
titulu ako bolo v pripade Stana Filka, vobec o moduse, akjym mozno
uchopit a spracovavat jeho Specifickd tvorbu v danom priestore a Case.
V druhom rozhovore sa o konceptualizme a neokonceptualizme
diskutuje nielen ako o nosnych tendenciach slovenského umenia

od 60. rokov 20. storocia, ale aj ako o konstruktoch (s ich nélezitymi
perspektivami i rizikami), na zdklade ktorych mozno prezentovat
nase umenie v zahrani¢i. Rozhovor sa zdroveii dotyka i sporadickosti
(a jej pricin) realizacii komplexnejsich prehliadok slovenského vizual-
neho umenia v zahranici.

Stcastou aktudlneho Cisla Jazdca je druhad Cast prekladu textu o geo-
grafickych, ekologickych a kozmologickych aspektoch tvorby Rudolfa
Sikoru z publikécie Green Bloc od Maje Fowkes. Okrem toho, Ze sa
publikovanim stal dostupnym pre Citatela na Slovensku, prinasa
do vniatorného prostredia nasej umenovedy i velmi potrebny kriticky
pohlad na slovenské vytvarné umenie, ktory je zacieleny zvonka.
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,,Filko vedel byt

vizudlne ucinny bez toho,
Ze by pripustal akékolvek
dekorativizovanie*

Nina Vrbanova,
Lucia Gregorova-
Stach a Aurel

Hrabusicky

Nina Vrbanové (NV): Stano Filko zomrel v oktébri minulého roka. Sloven-
skd ndrodnd galéria (dalej SNG) pldnuje jeho rozsiahlejsiu retrospektivu,
predpokladdm, Ze vrdtane ocakdvanej kniZnej monografie, predstavit po
rekonstrukcii svojich vystavnych priestorov na Vajanského ndbrezi. Aké
boli Vase motivdcie pripravif tiito jeho - takpovediac - ,,medzivystavu “?

Lucia Gregorova-Stach (LGS): Termin ,, medzivystava“ znie ako bod na
drahe, ktorej vyustenie predpokladame v budiicnosti a naozaj sa d4 takto
vnimat. Tak, ako nemozno tvorbu Stana Filka a jeho Zivot vtesnat do
nejakej jednoduchej linearnej naracie, podobne nemozno nic¢ také
ocakavat od vystupov odborne spractvajtcich jeho tvorbu, ¢ize od vystav
a publikacii. Nie je to jedina cesta, na ktorej sti rovnomerne rozosiate
body ako zastavenia. Rozhodujtice boli dva vstupné fakty - rozsiahlost
jeho tvorby a nedostupnost elementarneho kunsthistorického spracova-
nia autora. Samozrejme, su tu stopy pionierskej prace kolegov a zberate-

lov, ktoré su dnes mimoriadne do6leZzité. Takze nametom bola naliehava
potreba zacat niekde in medias res, samozrejme s vedomim, Ze je to
dlhodoba préaca, planovana na mnoho rokov dopredu. Usporiadali sme
samostatnu vystavu vo VarSavskej narodnej galérii Zacheta (spolu

s Joannou Kordjak). Medzitym Stano odisiel a situacia sa zmenila este
radikalnejSie. Mnohé diela a dokumenty, ktoré sme eSte dnes mohli
ukazat, by v pripade, Ze ich nezachytime hned, nemuseli byt o niekolko
rokov pristupné vébec. Planovat retrospektivu na 5 rokov dopredu a po-
vedat, Co bude jej vysledkom a ako bude koncipovana, nielenzZe nie je
lahké, nie je to vlastne mozné. Zacali sme predstavenim a pomenovanim
ranych diel, vytvorenim zdkladnej charakteristiky a koncepcie Citania,
periodizécie celého oeuvre Stana Filka. Hovorime sice akoby nevadzne

o ,,medzivystave“, ale vyse polovica diel z nej eSte na Slovensku (alebo
vObec) nebola vystavend. Mnohé origindly boli zndme len z ¢ierno-bielej
Filkovej legendarnej autorskej publikacie z roku 1970. PovaZujem ju preto
za nevyhnutné medzipristatie — nazvala by som ju skor medznikom nez
medzivystavou.

Rozhovor o vystave Stana Filka
v Slovenskej ndarodnej galérii

Aurel HrabuSicky (AH): MozZno este doplnit: samozrejme, Ze obmedzeny
priestor Esterhdzyho paldca (jedno poschodie) nés niti, ¢i chceme alebo
nie, urobit nejaké radikalne zizenie obsiahlej témy akou je ,,Stano Filko*
alebo ,,systém SF“. Aj s ohladom na pripravovant publikaciu, ktorda ma
priblizit prvi Cast - prvé dvadsatrocie jeho prace, sme chceli objasnit
zaliatky - zacCiatky su vzdy dolezité pri kazdom umelcovi. Tomu zodpo-
veda aj dramaturgické zameranie vystavy. CiZe ona je akoby aj trochu
retrospektiva — Ciastocnd a skratend retrospektiva za urcité obdobie -
tych 20 rokov. Ale zaroven je, a to mozno Lucia doplni, Ze trochu by
chcela naznacit, aj ¢o bude dalej. Uvedomovali sme si, ked sme vystavu
koncipovali, Ze nem6Zeme urobit len striktny historicky rez. Nedaju sa
celkom vyhodit, resp. oddelit minulé vrstvy od poslednych autorskych
vrstiev. Cize hladali sme cestu, ako pribliZit zagiatky, aby divak mal plas-
ticky obraz o tom, ako rozsiahle a Clenité dielo vznikalo, ale zaroven,
aby takpovediac - mal nejaky vyhlad aj na koniec.

Rozhovor o vystave Stana Filka v Slovenskej ndrodnej galérii / 2 ° 3
Nina Vrbanova, Lucia Gregorova-Stach a Aurel Hrabusicky



NV: Ak mdm sprdvne informdcie, tak na pdde Vasej institicie uz dlh$iu
dobu prebieha vyskum - dd sa povedat Ze - celoZivotného diela Stana
Filka. Ziskali ste ho, teda jeho pozostalost, do exkluzivnej spravy. MoZno
aktudlnu vystavu spolu s katalogom, ktory ste k nej vydali, vnimat ako
partikuldrny vystup vyskumu, ktory realizujete? Ako vdbec tento proces

u Vds prebieha? Na ¢o sa v fiom pripadne Specializujete alebo zameriavate?

LGS: Vystava je partikularnym vystupom vyskumu, ktory po rokoch na-
Startovalo zdchranné zastreSenie depondtu diel Stana Filka v roku 2014
nasou galériou. Minuly rok sa stal sucastou umelcovej pozostalosti, je to
vSak zial len fragment. Niektoré diela, ktoré si eSte vSetci traja paméatdme
a pozname z medidlnych vystupov, dnes uz dohladat nedokazeme.
Vyskum teda nemébze prebiehat len v tomto konvoltte diel a na zaklade
informacii, ktoré prindsa. Musime umiestnit fragmenty a stopy na vacsiu
mapu Filkovej tvorby, ktoru sa postupne snazime nakreslit aj za pomoci
zberatelov, paméatnikov a kolegov — myslim, Ze inak to ani nebude mozné.
Dolezitym podnetom, aby sa s tym zacalo, bol archiv, resp. jeho dochova-
né Cast v 36 kancelarskych zakladacoch — samostatné dielo, ktoré zrkadli
Filkov ,systém SF“. Archiv SF, ako sme ho nazvali, predstavuje navod

na Citanie Filkovho myslenia v r6znych ,jednotlivinach®, r6znych médii
a nosicov, rozlicnych typov a rozmerov, zmesi origindlov a dokumentov.
Ale podstatné je, Ze nejde o archiv v zmysle dokumentéacie, ale skor

o autentické umelecké dielo, meta-dielo, ktorym sa Filko retrospektivne
pozerd na vlastni tvorbu a Zivot. VSetko v iom je prepojené, systematizo-
vané v urCitom poriadku, ktory ndm dédva moznost nahliadnut aj na me-
tody ako kategorizuje, spatne preznacuje, nazyva a katalogizuje aj svoje
starSie diela. To sme uplatnili aj na vystave — ,,polozky” z Archivu SF

a trochu tych novych vrstiev, nema zmysel celkom sterilizovat rant tvorbu
Stana Filka ako odtrhnutud od celku. Tvorba 60. a 70. rokov tvori akési
zaklady, z ktorych vyrastla celd stavba, to dramaticky sa meniace,

ale nakoniec velké syntetické dielo, ktoré Filko vytvoril.

,,Filkom sa nezaoberdme preto, aby sme ho naveky
spracovali, ,,inStitucionalizovali,“ ale preto, aby sme
jeho enigmaticku tvorbu ,,otvorili“ dalSej
kontextualizdcii. “ Lucia Gregorova-Stach

NV: Pdn Hrabusicky, co to konkrétne je, co obsahuje tento archiv Stana
Filka? Rada jeho ,,$§andnov‘ je pomerne zndma, mnohi sme ich skutocne
vnimali ako archivny materidl. Lucia hovori, Ze vnima tento materidl ako
samostatné umelecké dielo. Co to konkrétne je, ¢o obsahujti tieto ,,$andény*?

AH: Sme si vedomi, Ze je to sice obsiahly, ale predsa len fragment archivu.
Boli sme svedkami toho, ako v podstate bez ohladu na nejaku perspektivu
alebo dolezitost udrZiavania toho archivu v celistvosti, sa zacal rozoberat.
Z4alezi nam na tom, aby sa ten archiv zachoval v Co najvacsej moznej celis-
tvosti aj preto, lebo si myslime, Ze je to ako celok unikatna vec. Na rozdiel
trebdrs od ovela zndmejSieho Kollerovho archivu, ktory sa neustéle pre-
zentuje a reflektuje. Kollerov archiv je sice obsiahly - neskutocne obsiahly
konvolit rozneho typu dokumentov, ale nikdy nebol Struktirovany ako
autorské dielo. KdezZto Stanov Filkov archiv je jednoznacne tej povahy,
kde sa mysli az na detaily - na farebnti symboliku jednotlivych ,Sanénov*,
ich oznacenia, atd. Je to v podstate mozné vnimat ako jednu velkd stavbu,
je to takd archivno-administrativna verzia toho jeho konecného ,,Korabu®.

LGS: Ja ho nazyvam komplikovanym navodom - manualom ,,systému SF*.

AH: Je to akoby viac konceptuélna verzia jeho ,, Archy“. CiZe je to pomer-
ne vzdcna vec. Bezne to v naSom umeni asi neexistuje, neviem o tom.
Preto by sme ju radi vnimali ako celok. Samozrejme, dalSia vec je uz na
diskusiu: Stano Filko, ako vieme, prvé desafrocie neustdle Struktiroval
celok svojho diela, aj historické veci, neustale ich vizudlne menil, aj poj-
movo ich dost dooznacoval, akoby ich chcel dopovedat nejakym sp6sobom,
presnejSie pomenovat, ustivztaznit ich v celku. Ale do akej miery my, ako
historici umenia, toto mame brat nejakym sp6sobom vazne? A to je vlast-
ne problém, ked robite vystavu, ked musite na pomerne malej ploche
predviest pomerne Siroké spektrum tém, aj vizualne spektrum problémov.
Ked idete striktne podla toho, ¢o je v tych ,Sanénoch®, tak nemdzete
predniest integritu toho, ¢o je v nich, alebo Co je vlastne v tychto schran-
kach, ktoré nejakym spdsobom lepSie integruju rozmanitost jeho produk-
cie - aj historick, aj vizudlnu - nez ako ked to prezentujete na vystave.
To ja vnimam troSku ako problém, a tam mi mozno chybala aj moZnost
niekedy sa m&Ze stat, Ze niektoré spojenia nie st pri podrobnejSom objasno-
vani dostato¢ne pochopitelné pre nie celkom informovaného navstevnika.
To vnimam ako isté riziko takéhoto typu podnikania — prezentovat Stana
Filka len cez archiv. Teda presnejSie povedané - prednostne cez archiv.

NV: Pracovali ste s tymto archivom, alebo pomdhali ste si nim napriklad
pri datovani Filkovych diel, ktoré vieme, Ze je v mnohych pripadoch pro-
blematické? MoZe tdto jeho databdza sliZif ako navigdcia?

LGS: Tusis odpoved: absoltdtne nie, je to samozrejme mystifikacia a myto-
tvorna snaha sebareflektujiceho tvorcu zachytit to svoje ,,toto total“

o vSetkom na svete aj mimo neho. TakzZe pre historika umenia je praca

s nim no¢nd mora! Orientujeme sa podla uréitych zachytnych bodov,

ako ten, kto zabladi v labyrinte (smiech). Pri spracovavani sa samozrejme
treba opierat najma o kontextudlne zdroje, o literatdaru, o dobovu spisbu.
Maéme k dispozicii fragment, ale keby sme mali napriklad aj cely Filkov
archiv, praca s nim by bola podobnd, kedZe je zaloZeny na mystifikacii

a budovani autorskej legendy ako komplikované konceptuadlne umelecké
dielo, nie je to pomocny aparat. Javi sa ako systematizacia nieCoho uz
vytvoreného, ale je to skor naopak - novou kategorizaciou uz vytvore-
ného sa stdva novou entitou, ktord musi byt znova poznand. Retazenia
vyznamov v nej si nové, st iné, ako boli tie, ktoré st na vstupe. Samo-
zrejme, niekedy ndjdeme diapozitivy, fotografie, kresby, rozny historicky
material a zaujimavé informécie, ktoré pomozu inej veci, ale v podstate
je to detektivna praca.

AH: Ano, tento archiv pomédha skdr nepriamo. St tam niektoré typy
vizuélnych alebo textovych dokumentov, ktoré maji svoju relevanciu
samy o sebe. To znamen4, Ze tie musime nejako odcitat, nejako ich urcit,
zaradit, ale predsa len ako su - svojou Cistou existenciou, nejakym spo-
sobom umozniuju interpretovat. Nemusia byt vzdy dotknuté ndnosom
autorskej interpretdcie. Pontkaji ndm moznost aj samé o sebe. Dobry
priklad je Filkom interpretovany list z katalégu Arte de sistemas 1971

v Buenos Aires, je tam vrstva jeho novej autorskej interpretacie (to vsa-
denie do systému Ego), ale zaroven jednoznacne presvitd povodné, a ndm
nateraz nepristupné dielo, ktoré vtedy poslal na expoziciu. Povodny list

z katal6gu existuje iba ako stary vySediveny xerox, ktory mam este od neho
asi 15 alebo 20 rokov. A jediny existujtci originél je uz vlastne autorskou
interpretaciou. CiZe dno, takto nepriamo sa da odkryt. Ale to je zas, ako
hovorila Lucia, detektivna praca. Alebo je to nieco také ako fiktivna
archeoldgia - musime akoby odkryt neskorSie vizualne vrstvy tych ko-
mentdrov, a pozriet sa aj na zadkladné vrstvy.

NV: Ak sa ¢lovek dopdtra nejakého podkladu - origindlu vébec.

LGS: Tato vystava predstavila viacero taziskovych diel, ktoré Filko neskor
rozpracoval, a ku ktorym sa vlastne vztahoval cely Zivot aj v syntéze
neskorej tvorby. Pri retrospektive sa uz asi bude postupovat inak, ale teraz
bolo cielom najma ukézat rané diela a zdkladne ich roztriedit. Radi by sme
boli vystavili aj viac - to vSak priestor nedovolil. Napriek tomu sa nam
podarilo autenticky zrekonstruovat dve prostredia, ktoré dali divakovi

aj podrobnejsi obraz o ranom Filkovi.

NV: Zaujimalo by ma, ako ste uvaZovali nad koncepciou a najmd instald-
ciou tejto vystavy. Je zndme, Ze Stano Filko bol velmi osobitym, origindlnym
,,instalatérom“ svojich autorskych vystav. Oproti tymto jeho energ(et)ic-
kym prostrediam, v ktorych spravidla uplatrioval skor ideové a vizudlne
kody, ciZe spektrum farieb na jednej strane, ktoré ste zakomponouvali do
Struktury vystavy aj Vy, alebo hierarchiu farieb, tak Vasa vystava predsa
len pésobi do istej miery v porovnani s tym akosi konzervativne.

LGS: SF je v ,,systéme SF“ mnohozna¢nym kédom, okrem ,,Stano Filko*
znamena aj ,,systém farieb.“ Ale k vystave: ak to velmi preZeniem, st
najma dva druhy nazorov. Bud je vnimana ako konzervativna a velmi
,upratana“, alebo naopak, ako komplikovana a preplnend. V tomto sme
zachovali kontroverzného Filkovho ducha, ,,zasadne protirecivého“
(smiech). Nastastie st aj chapavé reakcie, mnohi zahrani¢ni odbornici
reagovali, Ze teraz m6Zu nahliadnut a ,,¢itat” Filka od zaciatku. Pre nés
bolo doblezité reSpektovat aj historicky material, ktory sme primérne
spracovavali, ako bola napriklad vystava Obydlie 66 sticasnosti skutoc-
nosti z roku 1967, objekty a Oltdre sticasnosti ako celé prostredie. Alebo
Univerzdlne prostredie i environment Kozmos, ktory zrekonstruovala
Zbierka Linea v odbornej spolupraci so SNG. Su to diela, ktoré vznikali
v 60. a 70. rokoch, a mame k nim dispozicii fotografie z vystav, zndme, aj
dosial nezndme. Preto sme sa vo viacerych pripadoch snazili reSpektovat
aj to, ako Filko inStaloval vtedy, v pribliznej dobe ich vzniku. Na zédbere

z nemeckej samostatnej vystavy Grafik v Galérii Ursula Wendtorf

v Oldenburgu v roku 1969, ktory sme uverejnili aj v katalégu, vidno ako
inStaloval mapy a plastové multiple. Pokusili sme sa k tomu pribliZit aj na
vystave, aj objekt Vankus so Zenskymi figurami sme zabalili do igelitového
vreca a zavesili. TakZe inStaldcia vychadza skor z konstel4cii, ako sa jeho
diela priebezne objavovali na vystavach, ako s nimi autor pracoval, ale nie
v 90. rokoch, ani v nultych rokoch, ale ovela skor. Stano Filko sa samo-
zrejme vyznamne posunul - ¢oraz razantnejsSie pracoval s priestorom.
Verim tomu, Ze aj toto by on urobil inak. Ale napodobriovat jeho neskory
heterogénny syntetizujuci $tyl teraz ani nebolo cielom. Vystava mala
urobif autorovi ta sluzbu, Ze konecne niektoré diela ukaze, zakladne
spracuje a odprezentuje dalsim odbornikom aj SirSiemu publiku v histo-
rickych rdmcoch a sdvislostiach, zaroven respektujtic Filkovo autorské
vnimanie vlastnej tvorby - o bolo samozrejme mozné uskutoCnit len

do urditej miery.



NV: Ale aj v pripade praZskej vystavy Obydlie 66 stucasnosti skuto¢nosti
napriklad, Filko priamo vyzyval divdkov, aby sa zapojili do toho prostredia,
doslova niektoré z jeho objektov mali az taky (proto)interaktivny charak-
ter. S tymto sme sa v SNG nestretli.

AH: Tam uZ bohuzial prichddza do hry konflikt ochrany diela a jeho
zivej umeleckej prevadzky. To je nieCo podobné ako Prahe, kde bola teraz
Poézia o priestore a kozme, a kedZe to je v sikromnom majetku, tam to
majitel dovolil - svojim sp6sobom sa tam pohybovat.

LGS: Ale aj na naSej vystave mozu divaci chodit do Kozmu, je otvoreny,
interaktivny.

AH: Tam, kde sa najviac predpoklada aktivna tcast, tam Iudia velmi
vstipit nemo6zu. Neda sa nic robit. Univerzdlne prostredie je zbierkovy
predmet SNG, CiZe my uz nie sme schopni pri nejakom vacSom pocte
navstevnikov zaistit integritu a neporusenost jednotlivych komponentov,
zvlast tych pévodnych zrkadiel a podlahy. No bohuzial je to trosku prob-
1ém: vobec prezentovanie tychto veci po desiatkach rokov. St tu proti
sebe dva druhy zaujmov. Mne samému to chyba, ked vidim to prostredie,
vzdy si spomeniem na dobové fotografie, ktoré pdsobia na mia ovela
ZivSie neZ teraz ten mrtvy artefakt, ktory tam ukazujeme, je to pravda.
Ale jednoducho musime to asi vnimat nie ako prostredie, ale ako objekt
na pozeranie. Niekedy v buddcnosti, ked budeme mat mozno iné
moznosti, mozno Ze sféra virtuality bude moct isté zazitky nahradit -
modzeme urobit nejaku repliku, Cokolvek, proste riesit tento problém.
Aby ludia mali redlny zaZitok z toho prostredia. Len teraz je asi skor
nasou povinnostou ho chranit.

LGS: Na vystave st dva druhy prostredi. Jedno z nich je také, do ktorého
mozes vstipit, ma novi podlahu. Pri Univerzdlnom prostredi sme sa roz-
hodli ukazat staré pévodné zrkadla. To je dan za original. Ale eSte m6Zeme
byt radi, lebo napriklad v Tate Modern alebo v mnohych velkych zapad-
nych miizedch vébec nedovolia instalovat na zemi. Ked bol v Tate Modern
environment Jany Zelibskej Kandarya Mahadeva (1969), postavili ten
tstredny stip na nizky podstavec a okolo vyznadili paskou &iaru, aby sa
ludia prili§ nepriblizili. Prostredia, do ktorych moézu vstupovat navstev-
nici, vobec nezaraduju na vystavy ani nekupuju, pretoze im to nikto
nepoisti. V porovnani s nimi sme dost slobodni. Na vystavu sa boli
pozriet aj ludia z Tate Modern, s ktorymi sme boli dlhsie v kontakte.

Nas typ instalacie je pre nich stale ,pankacina.“ My sme vlastne urobili
kompromis, ¢lovek si mohol aj Univerzdlne prostredie trochu ,,odhrnat®

a pozriet — navySe ma priehladné ,steny“ a bolo dobre viditelné zo
vsetkych stran.

NV: Pdn Hrabusicky, opravte ma, ak sa mylim, ale Stano Filko bol pre Vis
ako odbornika - kunsthistorika zrejme najvyznamnejsou, najoyraznejsou
osobnostou ndsho umenia 2. polovice 20. storocia. Preco?

AH: (smiech) Mdm - nemam? Ja som nieco také povedal aj vo vernisa-
zZovom prejave: ,, Keby sa Filko dozil vernisaze, tak by sme vlastne otvarali
vystavu najvyznamnejSiemu Zijicemu slovenskému vytvarnikovi.“ A to na
vernisaZzi boli pritomni viaceri vyznamni vytvarnici. To su tvrdenia, ktoré
by sa z odborného hladiska dali len tazko obhéjit. Proste maximalistické
tvrdenia, alebo hitparady v umeni nie st velmi zdravé. Skor mézem
povedat, preCo ho ja povaZzujem za najdolezZitejSiu postavu nasho umenia
poslednych desatroci. Je to nieCo, ¢o mame vsetci pred oCami, minimalne
my traja to asi celkom chdpeme. Mne sa zd4, Ze je to pre jeho autorské
gesto — teraz v porovnani s Julom Kollerom - bez akychkolvek mimikier,
ako vsadzal svoju existenciu, akoby plne nakladal seba - svoju existenciu
do hry umenia a nepoznal v tomto smere Ziadne kompromisy. Ja vlastne
taky pripad na Slovensku ani nepoznam. Samozrejme, jeho pOsobenie
bolo tak sebaohrozujtice, Ze vlastne len velka sila talentu mu umoznila,
aby to vObec prezil - fungovanie v podmienkach, v ktorych vsetko stalo
proti tomu. Cela tradicia toho umierneného, zapecnickeho, tradicionalis-
tického kultirneho prostredia, ktoré bohuzial Slovensko bolo a do istej
miery aj dodnes je. Mne to tak Casto pripada, akoby on napriek tomu,
Ze bol mozno najCistejsi Slovak zo vSetkych, z celej tej elitnej skupiny ani
nebol Slovdkom svojim zaloZenim, Ze stal v prikrom kontraste voci
pseudokonceptu Tisicro¢nej vCely, ktord nendpadne prezije vSetky rezimy,
tou svojou pracou nendpadnou. On bol nieCo celkom iné. No moZete
povedat ,taky bol aj Alex Mlynarcik“. LenzZe zas za Stana Filka hovori
obrovské dielo. Ked si uvedomite, Ze gros vystavy a katalégu st diela,
ktoré vznikali len v rozpati troch rokov (1967 - 1970), to by vlastne
mnohym vytvarnikom vystacilo nielenZe na cely Zivot, ale na niekolko
zivotov. On napriklad, na rozdiel od mnohych u nds, nevarioval doneko-
necna svoje témy. Ked aj nieco varioval, vzdy to uz bolo postavené na
inom kvalitativnom stupni. Napadlo ma: raz sa o0 Antonovi Brucknerovi
(rakasky neskororomanticky skladatel) vyjadril isty viedensky kritik,
Ze jeho diela maju az stiesniujice bohatstvo invencie. Zda sa, Ze o Stanovi
Filkovi mozno povedat to isté.

Na druhej strane, konzervativnost prostredia vedie k tomu, Ze umelci
u nds, Castokrat aj ti najlepsi, hladia robit veci tak, aby boli prijateIné. Nie
Ze by o to vedome usilovali, je to podvedomy tah. Dokonca Tomas Strauss
mal niekde tézu, ze v prostredi, ktoré nema dostatok vlastnej sebadovery
vo svoje tvorivé intelektualne schopnosti, a v prostredi, v ktorom dominu-

,Stano Filko vo svojej neskorej
tvorbe dosiahol prekvapivy rozmach,
ktory by som naozaj nevedela
pochopit bez znalosti ranej tvorby.
Lucia Gregorova-Stach

je mnoZstvo nesvarov a nedotiahnutych veci v spolo¢enskom, ekonomic-
kom Zivote - taky ten skor slovansky bodrel, ktory bol, je a asi aj bude,

on svojim prikladom predstavoval nieco celkom iné. On tomu necelil
takym ,,brunovskovského® gestom, Ze urobi nieCo poctivé, staromajstrov-
ské, pracne. Filko vlastne nebol Cisty konceptualista, ale to dielo ma -

a tu je zas blizky Kollerovi, konceptudlny charakter v tom, Ze nehladi

na esteti¢nost prostriedkov, vie byt vytvarné a vizudlne ucinné bez toho,
Ze by pripustal akékolvek dekorativizovanie. Bol v tomto tak ddsledny asi
ako Ziaden iny nas umelec, ale v tomto prostredi to mal o to tazSie. Prave
kvoli istej zakomplexovanosti sa u nas pestoval kult uslachtilého remesla,
Ze aspon to nase umenie nech je - a to uz je jedno, ¢i to boli Galandovci
alebo ,,Filovci“, nech je to poriadne urobené - taky ten galandovsky
syndrém akoby dlho prezival v dekorativnej podobe. A on sa jednoznacne
postavil proti tomu, zrejme s vedomim toho, ¢o bude nasledovat. To ja
vnimam ako prejav statocnosti. Nielen v umeleckej priebojnosti, ale aj

v osobnej stato¢nosti.

NV: Toorba Stana Filka bola mimoriadne bohatd, sirokd, rozsiahla, ale
zdroveri vniitorne konzistentnd — dd sa povedat, aj vizudlne. Jeho dielo
datujeme priblizne od polovice 60. rokov, pricom sa definitivne uzavrelo

v roku 2015. Vystavu ste pévodne chceli zamerat na obdobie jeho tvorby
60. a 70. rokov, no napokon ste ju postavili o Cosi SirSie. Z Vasho pohladu
- ktord etapa alebo segment tvorby Filka je z umelecko-historického
hladiska najhodnotnejsi, najuyznamnejsi?

LGS: StraSne tazka otdzka. Lebo vyznam jeho diela je v celku a vo vzta-
hoch medzi jednotlivimi myslienkami, etapami. Je to dost komplikovana
Struktira a veci k sebe navzdjom odkazuju. Cely ,, komplex SF* si predstavu-
jem ako pradivo, ktoré sa rozopdlo medzi 60. rokmi a neddvnymi desat-
roCiami. Ak by som mohla periodizovat - tak rané a neskoré dielo, pre
mnia su to 60. roky a potom syntéza jeho systému. Stano Filko vo svojej
neskorej tvorbe dosiahol prekvapivy rozmach, ktory by som naozaj
nevedela pochopit bez znalosti ranej tvorby.

AH: S ohladom na to, Co vravela Lucia, asi by som tiez tazko vedel na
nieco sustredit pozornost. Pripominam, Ze z medzinarodného hladiska

je hddam najviac oceriovany ako tvorca Specifického druhu prostredi -
environmentov. Ako napisala Patricia Grzonka, v medzindrodnom ohlade
patri medzi priekopnikov v tomto smere. Ked sa to vezme objektivizo-
vane, tak z hladiska ,,velkych dejin umenia“ je to prave asi toto. Ale ja
napriklad, a to je zas celkom osobné, mam rad niekedy tie tiplne najjedno-
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duchsie veci. Napriklad to, ¢o je na zadnej strane obalky jeho autorskej
publikacie - len tie Cisla, ktoré pokracujui do stého bodu a potom je
nekonecéno. Pod nimi je hrub4 ¢iara — ako spolo¢ny menovatel a pod
¢iarou FILKO. Je to ten pripad, kde si myslim, Ze s tymto prist a v danej
dobe, to si Ziada velky kus odvahy. A vyhlasit to za umelecké dielo

v nasom prostredi. Zaroven, keby to ukazal v Amerike, tam by to asi aZ
také ndrocné vtedy nebolo. On si vedel vystacit aj s najjednoduchsimi
prostriedkami - aj tam si to vedel postavit. No a potom samozrejme tie
zlozité konstrukcie.

Ja som sa ale eSte nedostal k odpovedi na otdzku predtym: ako
inStalovat Stana Filka. Myslim si, Ze ten kvazi , konzervativizmus“ na
nasej vystave je dany nielen témou a historickym zaberom, ktory tam
prezentujeme. Predstavit autenticky sposob vystavovania jeho vlastnych
veci, tak ako to robil on sdm, ale uz bez ohladu na to, ako by ich vystavil
teraz. Lebo vieme vsetci velmi dobre, Ze keby tie isté veci vystavoval dnes,
tak by ich zapojil do tplne inych struktir, nezZ sme to my mienili pri
retrospektive. Ale ja mam vébec pochybnost o tom, ¢i sa da instalovat iny
Filko ako Filko v podstate , konzervativny“. To nie je dobré slovo, ale skor
sa treba pokdsit o istd repliku alebo znovu instalovanie toho, co mézeme
vnimat uz ako jeho historicky odkaz, teda nielen odkaz diela, ale aj spo-
sobu jeho prezentacie. Videl som niektoré pokusy v Casoch, ked uz sam
nad tym nemal dohlad, alebo tesne po jeho smrti. Pokusy ako instalovat
Filka filkovsky bez Filka nemajt velmi Sancu na tspech. PretoZe spdsob
jeho priestorového myslenia a neskutocna schopnost velmi rozmanité
spektrum predmetnych aj textovych prvkov rozmiestniovat tak struktdro-
vane v tak velkom priestore, tak ako vedel on — nemyslim si, Ze niekto ma
takud danost, ani ten najtalentovanejsi kurator. Podla mna - aj pre budic-
nost bude dost velky problém instalovat Filka inak ako historicky. To
znamend s poznanim, zachytenim, dokumentaciou toho tak, ako on
svoje veci vystavoval.

NV: Pdtrat vo Filkovych archivoch alebo rekonstruovaft jeho legenddrny
environment Kozmos musi byt dobrodruzné, aZ v istom zmysle objavitel-
ské, kedZe sa nevystavoval. Pravdepodobne nikto z divdkov z Vasej vystavy
ho nemal sancu vidiet pévodne. S akym materidlom konkrétne ste praco-
vali? Skiimali ste skor zbierky alebo naopak, uZ spominanti pozostalost
Stana Filka? Co sa v nej este nachddza okrem $anénov resp. archivu?

LGS: St to dve otazky. Ja najprv odpoviem na Kozmos. Lebo pribeh toho
environmentu, ako sme ho mali moznost nazivo zazit, zacal pre nas v roku
2014, ked sa na réznych miestach objavili zdkladné origindlne komponen-
ty, Gstredny stip-raketa, plachta-sféricky stan a prvky konstrukcie. Roman
Zubal, ktory dielo neskoér aj nadobudol do Zbierky Linea, pomohol kom-
ponenty identifikovat. V novembri 2014 sme postavili v podkrovi Hurba-
novych kasarni vyskumny model prostredia, aby sme sa presvedcili,

¢i vSetko sedi, a skutocne to na nasu velkt radost bolo ono. Stale vSak
tomu chybala néplin, obsahova zlozka. Vedeli sme, Ze vo vnutri sa pre-
mietali diapozitivy, tak aZ ked sme ich objavili v deponate, bolo jasné,

Ze dielo sa da naozaj dostavat.

AH: Niektoré veci sa podla odhadu, technickych predpokladov, rekon-
Struovali, nie podla nejakych vernych predloh. Zrejme sa to nedalo celkom
dosledne rekonstruovat podla dobovych matérii a dobovych podmienok,
hoci bola ta snaha, predpokladam, priblizit sa tomu ¢o najblizsie. Popri
Poézii o priestore a kozme je to najiplnejSie zrekonstruované prostredie,
len bohuzial Univerzdlnemu prostrediu chyba jeden podstatny moment -
ten trojfarebny trojluster, ktory si netrifame zrekonstruovat, lebo nemame
dostatoc¢né podklady k tomu. Ale bolo by dobré, keby tam bol. Je to nieco,
¢o chyba bez ohladu na to, ¢i sa tam Iudia pohybuja. Chyba tomu taky
ten svietiaci stredobod.

LGS: Treba to vnimat ako proces. Pri hlbsSom stadiu Univerzdlneho pros-
tredia sme si uvedomili, Ze aj pre Stana Filka to bola stavebnica, ktora
mala rézne vystavné verzie a teraz sme sa rozhodli pre jednu z nich.
Rekonstrukcia musi mat ,,istotu”, preto luster nechceme ,,vymysliet.“

Aj preto je dolezité, Ze vystava sa udiala teraz, aj ked este nemohla byt
retrospektivna, lebo dnes eSte mdme Sancu hovorit s [ludmi, ktori pri tom
boli, ktori so Stanom pracovali eSte v 60. a 70. rokoch a ich spomienky

a nazory prinasaju dalSie obohatenie materialu. Prave od tychto ludi
mame priaznivd spatnd vazbu, ktort bolo citit aj na verejnom diskusnom
programe v galérii.

NV: A o napriklad rozhlasové vysielanie, ktoré environment Kozmos
obsahoval? Ak sa nemylim, bolo streamované live vo svojom Case.

LGS: Je to v podstate zdznam dobovych rozhlasovych vysielani, ktory sa
tyka kozmu. To je ndznakové, ale hra v original takom radiu, ktoré tam
vtedy bolo. Zvukova stopa tam vSak nie je prili§ vyraznd, pretoze hlavny
zvukovy efekt environmentu je fikanie a pulzdcia, ktorua vytvara
ventildcia.

NV: A este k druhej Casti otdzky, ¢o sa nachddza v archive resp.
v pozostalosti?

LGS: V pozostalosti st predovSetkym malby z amerického obdobia (1982
- 1990). Niektoré zo zostav sa podarilo aj skompletizovat, zZial mnohé sa
uz solitéry alebo Casti z celkov, ktoré, difam, ndjdu raz niekedy svoje

stvisiace Casti. Potom st to predovSetkym uz neskorsie veci z posledného
obdobia, rozne textilné objekty, reprodukcie na baneroch, tzv. zlaté veci,
tzv. modré veci - inStalacie podla ,systému SF.

AH: No je to trochu problém. Netreba mat asi velké ocakdvania k pred-
metnej a objektovej Casti pozostalosti, ktora je u nés. Prisla k ndm uZ dost
redukovan4, skor by som povedal, aZ v preriedenom stave. Difam, Ze sa
neurazi majitel, ale je to to, Co zostalo po odsunoch, transferoch rézneho
typu. Dalsia vec, mnohé komponenty z poslednych 5 az 10 rokov jeho
prace, st takpovediac bez kltica alebo navodu. My tam vidime mnozstvo
roznych objektov, ako to Lucia hovorila, ale neexistuje takpovediac zaz-
nam. Mozno Ze niektoré z nich ani nikdy neboli vystavené, vlastne boli
len pripravené na vystavu. Lebo tych vystav, kde mal Filko moznost
prezentovat svoje veci vo vi¢som meradle, nebolo az tol'ko. Su to také
semi-produkty, ktoré bez ndvodu mozno budd viest len k nejakym
voluntarnym rekonStrukcidm neexistujtcich diel.

NV: Zakipila SNG nieco aj do svojich zbierok?

LGS: Ano, hned v roku 2014 sme urobili pri prileZitosti preberania depo-
natu nakup a ziskali sme dva diptychy a zostavu AIDS Spirit z amerického
obdobia, eSte 12 balénov - 12 farieb reality, ktoré boli prezentované

v Lyone, stvorcovy ,exteriérovy“ farebny balén a autorom malovany
modry balén Post Big Bang.

AH: Ten, ¢o bol prave na vystave k vyro¢iu Ceskoslovenskej republiky
v roku 2008.

LGS: Plus este jednu grafiku z Asocidcii, ktora sme si doplnili. Toto bol
na nase pomery velmi rozsiahly ndkup a bol kombinovany aj s darom
od rodiny. V roku 2015 sme akvirovali aj dar diel Stana Filka na papieri
70 Zbierky Linea, s ktorou spolupracujeme.

,,Pokusy ako instalovat Filka filkovsky
bez Filka nemaju velmi Sancu na uspech.
Aurel HrabusSicky

NV: Navodit alebo divdcky ulahdif éitanie Filkovej tvorby, o ktorej sa
hovori, Ze je zloZitd, ¢asto aZ nepreniknutelnd, ste sa na vystave pokusili
najmd prostrednictvom zdkladnej farebnej a sticasne vyznamouvej, ideovej
triddy dimenzii, s ktorou Filko pracoval. Jednou z poslednych verzii vSak
uZ bol rozsiahly 12 stupfiovy rad dimenzii a cakier - syntéza, ktoru sme
spominali, v ktorej Filko usiloval o isty gesamkunstwerk — o univerzdlny
model sveta ako gesamkunstwerk. Napokon tento model sa mal stat aj
akymsi podorysom alebo ndvrhom jeho Muzea — Kordbu vo Vel'kej Hrad-
nej, kde sa narodil a moZno ho v tomto zmysle povaZovat za jeho vrcholné
dielo. Je Vasou ambiciou tento model alebo tento systém nejakym spésobom
zapojit do struktury pripravovanej vel'kej vystavy a monografie zdroveri?

LGS: Pddorys vystavy, ktora momentalne prebieha, v podstate reSpektuje
triadu dimenzif, ktord ale doplfia okrem Eervenej — III. dimenzie, modrej
- IV. dimenzie a bielej — V. dimenzie, este Stvrta farba - Cierna, farba ega.
Ak by sme vystavu vnimali ako jadro oramované kontextudlnymi pridav-
kami, tak sa to Obydlie suicasnosti z jednej strany ,,systém SF“ z druhej
strany. Budtucnost tvorby a myslenia je tak len naznacend, napriklad

na principe pyramidy, ktort Filko pouzival uz v ranych konceptoch.
Ukazuje, ako sa tento motiv vyvinul do zlozitejSich Struktar v ,,systéme
SF“, ktory ma tri dimenzie, nad ktorymi alebo povedla ktorych je Cierna

- farba ega, a ktoré st rozdelené na jednotlivé oblasti pdsobenia Cakier.
Posledna syntéza bola 20 Cakier, ako upozornila Mira Keratova, ti uz
nestihol celkom rozvintit. Povodne ich bolo 7, potom 12 a poslednd verzia
bola 20. Ako pocta velkému symbolistovi sa vystava na 3. poschodi zacina
pripomenutim Velkej Hradnej dielom Dedko - babka poctivajii rddio

z roku 1965 a kondi sa prave projektom Kordbu v rodnom dome, je jej
alfou a omegou.

AH: 7 ich bolo v tej dobe, ked sme sa zoznamili, a s tym vlastne prisiel

z Ameriky. Ten zaklad dlho prezival a svojim spOsobom preziva dodnes

a to dalsie st uz také ,,odnoze“ zakladu. A chcem len jednu vetu k retro-
spektive, pretoze to bude podla priebehu rekonstrukcie, a to bude najskor
o 5 rokov, chépete...

LGS: Retrospektiva Stana Filka... Sama som zvedava, ako sa jazyCek na
miske vah prikloni bud k historickym ponaskam alebo k priestorovému
autorskému vizudlu z poslednych rokov, ako mala napriklad grandiézna
samostatnd vystava Up 300000 kmy/s v tranzite v roku 2005, ktord inSta-
loval este autor. Met6du budtcej vystavy prinesie Cas a stav spracovania,
aj kuratorsky tim. NaSe prostredie vnima vystavu ako findlny produkt,



koniec uvaZovania o autorovi, no ja ju, naopak, povazujem za zaciatok
diskusie. Vystava je diskurzivny Zaner, je to mapa, ktoru tvoria vyznacené
miesta, tie, Co Clovek, ktory ju zostavuje, povazuje za dolezité, alebo
nasvieti jeden ¢i viac vybranych problémov. Nemozno ocakavat tiplnost,
ani od retrospektivnej vystavy, akokolvek bude rozsiahla, bude to len
podrobnejSia mapa izemia, krajiny, ktora Filko vytvoril. Ale dafam, Ze
bude spektakuldrnejSia a budeme moct rekonstruovat dalSie autorské
inStalacie a principy - mozno aj ukazat ako sa v Case réznili. To je téma
na samostatny vyskum. Filkom sa nezaoberame preto, aby sme ho naveky
spracovali, ,,inStitucionalizovali,” ale preto, aby sme jeho enigmaticka
tvorbu ,,otvorili* dalSej kontextualizacii. Lebo to treba teraz pre Filka
spravit — dat tie veci von. Preto teraz pripravujeme rozsiahlejSiu publi-
kaciu z ranej tvorby, prvy diel, ktory ma presah k novsim vrstvdm. Vieme,
7Ze sa intenzivne chystaju aj projekty kolegov v Stredoslovenskej galérii

v Banskej Bystrici a v Novej synagége Zilina, kde uZ bezi diskusny cyklus.

AH: Ak beriem do tvahy aktudlnu reflexiu alebo skor nereflexiu toho
diela, a z hladiska podnetu, ktory sme poskytli touto vystavou, akoby
stale vo velkej Casti nasej kultirnej verejnosti nastalo ,,zmeravenie® nad
tym. Napriek tomu, Ze sme to urobili prehladne, aj kvoli tomu, aby sme
ulahdili ¢itanie jeho diela. To je dost podstatna vec. My si uvedomujeme,
Ze je zlozito Struktirované, ale snazili sme sa to urobit tak, aby sme
nestazili eSte viac ti zlozitost. Bol by som rad keby, a to neviem, ¢i sa
podari touto alebo hocijakou inou vystavou, to je skor zmenou postoja
ludi, ako sa to udialo pred nejakou dobou v pripade Jula Kollera, aby
ludia neostali akoby v ustrnuti nad tym mega systémom, ktory je nieco
ako skala, nejaky Matterhorn, ktory zdolaji len ti ozaj vyspeli horolezci.
Skor, aby nechali na seba posobit primarne kvality toho diela, eSte akoby
podprahové, pred intelektudlnymi zhodnoteniami. Takych podnetov je
v jeho diele dost. Jednoducho by som bol rad, aby sa udia tomu dielu
otvorili, nechali ho na seba p6sobit bez nejakych predbeznych
intelektudlnych konStrukcii. To by bolo celkom dobré a nakoniec by to
pomohlo aj autorovi samotnému a jeho postaveniu - ani nie v rdmci
globélnej kultary, ale minimdlne aspon v ramci tejto regiondlnej. Zda sa
mi, Ze tu nas Caka este vela prace.

NV: Je otdzka, ¢i sa to dd urobit, ked mdme pocit, Ze to chcel byt nejaky
komplexny systém, kde jedno od druhého zdvisi a viaZe sa spdtne povedz-
me k ranym dielam. Potom pozerat sa samostatne na tie prdce — to méze
fungovat, ale zas len do istej miery.

AH: Ano, je to o¢akavanie nie€oho, €o sa redlne neda naplnit, je to dielo
v konceptudlnom zdklade. Tam nemdzZeme ocCakavat to, Ze zjednoduSenim
jeho interpretacie alebo predstavovania tomu dielu pomo6Zeme, to urcite
nie. Bolo by dobré, keby udia minimélne odlozili obvyklé predsudky,
ktoré maju o povahe umeleckého diela. Lebo bohuzial: dielo, nie koncep-
tudlne, ale to, ¢o ma zdklad inakosti, ¢o nazyvame obcas konceptudlnym
zakladom, to je uz staré viac nez 50 rokov. A stéle je tu ten problém, Ze
ludia akoby si nechceli uvedomit, Ze vytvarné alebo vizudlne dielo méze
poskytovat Gplne iné zazitky nez tie, ktoré obvykle ocakavame. Ja to
interpretujem uz Stvrt storocia, aj viac, ale napriek tomu, Ze tie diela maja
predsudkami sa stretdvam prili§ Casto, akoby sa gros nasho kultirneho
povedomia nedostal eSte ani do 60. rokov. MoZno Ze ich §tastne prekro-
Cilo, to ja neviem, ale vyzera to tak, Ze sa k nim eSte nedostalo. Hoci
Zijeme v digitalnej ére, vSetko mame zdigitalizované. Aj odkaz Stana Filka
mame z velkej Casti zdigitalizovany.

NV: O niektorych dielach Filka sa dnes uz rozprdvaju pribehy, doslova

az legendy - okolo jeho praZskej vystavy v roku 1967, ti¢ast na Expo

v Osake 1970, Dokumenta v Kasseli 1982 a dalSich. Ktoré dielo, konkrétne
mdm na mysli happening, koncept, cokolvek, povaZujete v kontexte
celoZivotnej tvorby Stana Filka za kltucové Vy osobne? Mdte také?

LGS: Za klticové povazujem mnohé diela, kedZe Filkova tvorba sa mnoho-
krat ruptdrne zmenila a tieZ paralelne pokracovala v mnohych liniach.
Maéam skér moment v jeho tvorbe, ktory povazujem za prelomovy, rok 1970.
Vtedy cestoval do Japonska a prave v tomto roku sa radikdlne zmenil jeho
rukopis, preklopil sa z vita activa 60. do vita contemplativa meditativ-
nych, ale smutnych 70. rokov. Pre miia je zdzracné vsetko, o v tomto
roku vytvoril, ¢i je to PreCerpdvanie vody, Dychanie — Oslava vzduchu,
diagram v sérii Asocidcie a nasledne rad stiSenejSich introspektivnych
poldh ako su perforacie, tusové kresby a gramoplatne z roku 1971.

AH: Toto si ja netriifnem povedat, m6zem sthlasit, urCite nemam nic
proti tomu, o povedala Lucia, ja to takto jednoducho netrifnem urcit,
ktory bod je klticovy. O jednom by som uvaZoval - asi najpodstatnejsie je,
bez ohladu na nejaké jeho autorské fikcie alebo nejaké spatné projekcie,
ked si uvedomite ten skok, ktory musel urobit od Oltdrov sticasnosti

k prvym protokonceptudlnym naértom. Ze tie veci naozaj vznikli sibeZne
a mali sme Stastie, mohli sme si to overit na zaklade archivneho vyskumu.
St dve moZnosti: Ze sa v iom samom sa odohral nejaky , kopernikovsky*
obrat, alebo naozaj on uz vtedy, a to by som povaZoval za pravdepodob-
nejsie, zacal tplne vedome a cielene alebo programovo sledovat viaceré
linie vo svojej tvorbe. A Ze mu to nerobilo nejaky problém, nemal z toho
nejakd tvorivi schizofréniu. Tam sa to vtedy akoby ,,roztvorilo“ dost
evidentne. A v 70. rokoch bol dalsi bod obratu smerom k vita contem-
plativa, ako hovorila Lucia.

Stano Filko: Poézia o priestore — kozme

Slovenska narodna galéria, Esterhazyho palac,

3. poschodie, atrium, Bratislava

24.6.-25.9.2016

kuratori: Lucia Gregorova-Stach (koncepcia vystavy),
Aurel HrabuSicky

1 Stano Filko na svojej samostatnej vystave v Ursula Wendtorf Galerie,
Duseldorf. 1969. Farebny diapozitiv. Archiv SF, SNG

Diela zo sérii Graficky list (1966), Realita (1967), Mapy sveta (1966 — 1967)
a Nafukovacie podu$ky so Zenskymi figiirami (1966)

2  Stano Filko: Univerzdlne prostredie. 1966 — 1967. Environment, novodurova
konstrukcia, sietfovina striekana pistolou cez Sablonu, zrkadla, vesmirny

a hviezdny glébus, diaprojekcia, Sachovnica, radio, zvuk, 300 x 400 x 400 cm.
Zbierka SNG, IM 8, Fotografia z vystavy Poé€zia o priestore — kozme.

Foto: Martin Deko
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Stano Filko: Kozmos | Cosmos. 1967 - 1968. Environment, nafukovaci stan,
kovova konstrukcia, zrkadla, diaprojekcia, radio, zvuk, 350 x 450 x 700 cm.
Zbierka Linea. Fotografie z vystavy Poézia o priestore — kozme.

Foto: Martin Deko

Rozhovor o vystave Stana Filka v Slovenskej ndrodnej galérii / 6 ° 7

Nina Vrbanova, Lucia Gregorové-Stach a Aurel HrabusSicky



Universal hospitality

Michal Stolarik

Aktudlna politickd a spolocenskad situdcia u nds aj vo svete, selektivna medidlna masdz a neobmedzené
moznosti jednotlivcov vyjadrovat sa kedykolvek k comukolvek, stimuluju nasu politicku, obciansku,
ale najmd ludsku uvedomelost a zodpovednost. Takyto postoj je prirodzene premietany aj do sticasného
umenia, pricom autorom pontika moznost dostat sa pod povrch tém a upozornit tak na slepé miesta, ktoré nie
st pokryvané. Umenie pravdepodobne nemd samostatnu schopnost zrealizovat velké ¢i zdsadnejSie zmeny,
avsak otvoreného divdka dokdZe emociondlne zasiahnut, intelektudlne obohatit, pripadne podnietit k dalSim
uvahdm. A to je pre tuto tému najdéleZitejsie.

Umenie a politika boli prirodzené spité od pociatku, ale takd volnost
prejavu (v porovnani s minulymi rezimami), akd v siCasnosti mame,
stavia umenie do aktivistickej roviny. Tento fenomén potvrdili rozne
kuratorské koncepcie, medzi ktorymi bolo napriklad 7. Berlinske biendle
(2012, kurator Artur Zmijewski). V naSom prostredi sa tejto téme venoval
bratislavsky tranzit.sk vystavami Pofreba praxe (2014, kuratorka Judit
Angel), Prizraky spolocensky mrtvych (2016, kurator Christian Kravagna),
projekt Strach. Pévod $tdtu (2015, kuratori Fedor Blascak, Christian
Kobald) v Novej synagége Zilina ¢i diskutovand vystava Strach z neznd-
meho v Dome umenia/Kunsthalle Bratislava (2015/2016, kuratorka
Lenka Kukurova). Avsak najdélezitejSou iniciativou v stredoeurépskom
a vychodoeurépskom kontexte bol medzinarodny kolaborativny projekt
Privdtny nacionalizmus (2015), ktory bol v réznych variaciach (vystavy,
prednasky, workshopy a. i.) zrealizovany v Madarsku, Nemecku, Polsku,
Ceskej republike, Turecku a na Slovensku. Prave Privdtny nacionalizmus
sa stal ideovym vychodiskovym bodom pre medzinarodnu vystavu Uni-
versal Hospitality, ktora obsadila podnecujtice priestory nefunkcnej starej
viedenskej posty (Die Alte Post) na Dominikanerbastei Strale vo Viedni.

Posta ako priestor neobmedzenej komunikacie, pohybu ¢i zmeny sa
stala symbolickym zdkladom projektu. Kuratorsky tim v zloZeni Edit
Andras, Birgit Lurz, llona Németh a Wolfgang Schlag vystaval dve ocho-
dzové poschodia s kanceldriami 37 dielami, ktoré sa zaoberaju aktudlnymi

témami ako je migracnd kriza, vzostup nového nacionalizmu a Sovinizmu,
rast populizmu ¢i xenofébie veducej k rasizmu a popieraniu zakladnych
ludskych prav. Vystava Universal Hospitality si vyzadovala dl1hsi Cas
na vnimanie a aspon zakladnu znalost aktualnej politickej a spolocenske;j
problematiky. Sprievodné materidly v§ak dokazali vSetky spojitosti
objektivne objasnit, ¢im sa z vystavy stal komplexny informacny zdroj.
Pomyselny tvod do problematiky a koncepcie vystavy, poskytlo dielo
Olivera Resslera — Emergency Turned Upside-Down (2016), ktoré kriticky
reaguje na minuloro¢nd migracnu vinu, pocas ktorej eurdpske krajiny
otvorili svoje hranice pre uteCencov zo Syrie a z inych - vojnou pozna-
&enych $tatov. Stylizované Eierno-biele animécie doplnené narativom,
skimali funkcie a koncepcie hranic a potencial fungovania Eurépy bez
Statneho vymedzenia (,, Otvorenie hranic nie je radikdlnou zmenou - ich
zrusenie by bolo.“ , Ziadne hranice = Ziadne ndrody = Ziadne ospravedlne-
nia. ). Témy ako hranice a (ne)prislusnost k narodom tvorili vyznamnu
liniu projektu. Anca Benera a Arnold Estefan vo svojej inStalacii The World
is Bound with Secret Knots (2016) experimentovali s vyuzitim flexibilnej
retiazky s kartografickymi rozdeleniami sveta na severnd a juznu cCast.
Volnost tejto pomyselnej linky odkazuje na meniace sa hranice po celom
svete. Spanielska umelkyria Niria Giiell odmieta kon3trukty narodnej
identity a v projekte Stateless by Choice (2015 - stiCasnost) sa snazi vzdat
svojej narodnosti a prislusnosti k §tatu. Z vystavenych dokumentov
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zobrazujtcich jej snahu sa dozveddme, Ze strata narodnosti je chdpand
skor ako trest, a takéto svojvolné rozhodnutie nemoze zrealizovat. Je
samozrejmé, Ze jedinec si nevyberie do akej krajiny a s akou narodnostou
sa narodi. Artur Zmijewski vo Viedni predstavil nové dielo pozostavajice
zo Siestich byvalych nahrobnych kamenov a Siestich videi. V projekt
Erasing (2015 - 2016) apropriuje barbarsky Cin, v ktorom Poliaci vyma-
zavali mena nemeckych obcanov z ndhrobkov. Dnesné polské mesto
Vroclav bolo pred druhou svetovou vojnou nemeckym mestom Breslau.
Poliaci sa v patdesiatych rokoch snazili krajinu de-germanizovat, ¢o

v realite znamenalo, Ze vSetky nemecké pozostatky nicili a vymazavali.
Tento akt sa dotkol aj hrobov nemeckych obcanov, ktory vsak s nacistic-
kym nivocenim nemali ni¢ spolo¢né.

Nenavist, spojena s inymi narodnostami ¢i migrujicimi jednotlivcami,
je typicka pre dnesny svet. Vystavujice umelkyne, umelci a kolektivy sa
touto témou vysporiadali r6znorodo - dokumentarne, narativne ¢i sym-
bolicky. Slovensky umelec Tomas Rafa svojim origindlnym vizudlnym
jazykom sleduje dohry migraénej krizy v Strednej Eurépe. Sila jeho
dokumentarnych zaberov spociva v tom, Ze na rozdiel od médii realitu
neskresluje. Zo sérii prezentovanych videi New Nationalism in the Heart
of Europe (2015) je pre nas kontext dolezité to, v ktorom zaznamenal
bratislavski demonstraciu proti islamizéacii Eur6py vedeni extrémnou
pravicou. ,, NemdZete ostat na stanici, pretoZe o pdr miniit pride vlak plny
ndckov. Je mi to lito, Slovensko je velmi peknd krajina, ale Bratislava
dnes nie je bezpecnym miestom.” Povedal na zaciatku videa policajt trom
muzom tmavsej pokozky pred hlavnou vlakovou stanicou. Neslavny den
konci, zZial, znamou scénou, v ktorej neonacisti hadzu dlazdice po moslim-
skej rodine. Hrozbu vojnového stavu, ktord sa priamo ¢i nepriamo dotyka
nasich Zivotov, zobrazil albansky umelec Adrian Paci, ktory v roku 1997
utiekol kvoli vojnovym nepokojom do Talianska. Domace video Albanian
Stories (1997) zobrazuje autorovu dcéru, ktoré rozprava rozpravky svojim
babikdm. Isté skraty v realite nastavaji v tych momentoch, kedy popri
rozpravkovych postavach zaCne spominat vojenské jednotky, plamene
a strelbu. Dopad vojny a migracie autor spolocne s Rolandom Sejkom
rozvinul aj v diele Sue Proprie Mani (2015), ktoré ju odkryva z opacnej
strany. Na konci druhej svetovej vojny uslo pred dopadom fasistického
rezimu takmer 24000 talianskych ob¢anov do Albanska. AZ do roku 1949
boli politickymi vdziiami a spojenie so svojim domovom udrziavali vy-
hradne pomocou listov. Listy Zial nikdy svojich adresatov nezastihli
a vSetky sa nasli okolo roku 2000. Vybrané texty autori zreprodukovali
vo videu a poskytli tak odlisny pohlad na tému.

So spomenutymi ideovymi liniami, ktoré vystavu profilujd, je priro-
dzene spéata téma xenofébie a nendvist vo¢i mensindm. Jednym z najsil-
nejSich momentov vystavy bola interaktivna video inStaldcia Danteho
Buua The Winner Takes It All (2015), ktora svojou formalnou strankou
odkazovala na karaoke. Mel6dia dspesného singlu skupiny ABBA bola
sprevadzand textom a navstevnika navadzala k spievaniu. Vizualna Cast
diela bola tvorena protikladnymi zdbermi - na jednej strane stal najdeny
zaznam z neviazanej zabavy v newyorskom gay klube. Druhé video bolo
zaznamom ruského hnutia Occupy Pedophilia, ktoré fyzicky napada
a verejne ponizuje ruskych gayov. O tom, Ze postavnie LGBT komunit
v Rusku stéle nie je ruzové, dokumentoval Yevgeniy Fiks v projekte
Postcards from the Revolutionary Pleshka (2013). Oslovil jednotlivcov
identifikujacich sa v LGBT skupindch, aby napisali odkaz do minulosti.
Autentické vypovede tak ukazali ako a Ci sa situacia (ne)zmenila.

Vynimo¢na vystava Universal Hospitality poukazala na aktualne
spolocenské a politické problémy stvisiace s migraciou a nacionalizmom.
Predstavené boli r6zne linie spominanej problematiky, no napriek tomu
sa jej podarilo priblizit stav a naladu v sti¢asnej Eurépe. Spésob, akym
kuratori vystavu uchopili, bol velmi prirodzeny a bez zbytocnych subjek-
tivnych nazorov Ci vlastnej ideoldgie. Rovnako dolezité boli marginalne
pribehy jednotlivcov ako i velkych skupin a narodov. Ovela viac, ako
ktorékolvek iné spomenuté vystavy, naozaj podnecovala k diskusiam.
Zaroven potvrdila, Ze prave tato téma, bude nasledujtice roky v umeleckej
eurdpskej prevadzke pravidelne rezonovat a pravdepodobne nés c¢aka
mnoho obdobnych vystav.
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Artur Zmijewski: Erasing, 12. 2015 - 05. 2016, in3talacia, 6 kamertiov, 6 videi.
Foto: Ben Brouillon

[

Dante Buu: The Winner Takes It All, videoinstalacia, 5°01”, video still, 2015
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Lérinc Borsos: Immovable Land, insStalacia, 2010. Foto: Ben Brouillon

Oliver Ressler: Emergency Turned Upside-Down, 2016, video, 16’, video still
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Universal Hospitality

Die Alte Post, Vieden, 24. 5. - 19. 6. 2016

kurarori: Edit Andras, Birgit Lurz,

Ilona Németh, Wolfgang Schlag

autori a autorky:

Catherine Anyango, Zanny Begg, Anca Benera / Arnold Estefan,
Songiil Boyraz, Janos Borsos, Dante Buu, Nicos Charalambidis,

Anetta Mona Chisa / Lucia Tkacova, Mansour Ciss, Andras Cséfalvay,
Anna Daucdikova, Yevgeniy Fiks, Petra Gerschner, GLUKLYA / Natalya
Pershina-Yakimanskaya, Nuria Giiell, Sanja Ivekovi¢, Giilsiin
Karamustafa, Szabolcs KissPal, Martin Krenn, Tomasz Kulka, Damian
Le Bas, Delaine Le Bas, Loérinc Borsos, Victor Lopez Gonzalez, Angela
Melitopoulos, Marina Naprushkina, Csaba Nemes, Adrian Paci, Martin
Piacek, Lisl Ponger, Tomas Rafa, R.E.P. Group, Oliver Ressler, Mykola
Ridnyi, Juri Schaden, Marika Schmiedt, Roland Sejko, Tim Sharp,
Société Réaliste / Ferenc Gréf, Hito Steyerl, Toledo i Dertschei,

Artur Zmijewski

Universal Hospitality
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Biendle ako obcianske forum

“The School of Kyiv”- Department Vienna
Eliska Mazalanova

Vystava ,The School of Kyiv*“ — Department Vienna bola jednym z viacerych pokracovani a formou
nasledovného vyvoja projektu Kyjevského biendle, ktoré sa konalo v hlavnom meste Ukrajiny
v mesiacoch oktober a november 2015. Biendle bolo zaloZené na principe kooperdcie s mnohymi
lokdlnymi organizdciami a instituciami. Ideou jeho rakuskych kurdtorov Hedvige Saxenhuber
a Georga Scholhamera bolo podnietit ich intenzivnejSiu a udrZatelnu spoluprdcu a samoorganizdciu.
S udrZatelnostou zjavne suvisi aj snaha o zachovanie kontinuity, pokracovania v nacrtnutej Struktiire
a koncepcii vystavy a jej ndsledného rozvijania na dalsich miestach a v inych krajindch.
Nejednd sa teda o reinstaldciu ¢i putovanie projektu, no o autonémne vystavy reagujiice na dané
miesto a kontext, coho vysledkom je prdve aj mdjovd viedenskd vystava.

Hlavnym motivom kuratorského konceptu bolo pokdsit sa premysliet
samotny format biendle - ako hlasali jeho autori, doslova priniest jeho
novy format. Ich ambiciou bolo predefinovat bienalnu prehliadku, nielen
v zmysle jej zamerania na prezentdciu umenia, ale aj v jej celkovej struk-
tire a forme fungovania. Namiesto ,statickej* vystavy s jasne definova-
nou Struktirou, asom trvania a miestom konania sa pokusili polozit
doraz na docCasnejsie a nestalejSie Struktdry, na proces trvania a na roz-
vinutie vystavy o dalSie paralelné aktivity. Bienale tak tvoril sibor
r6znych udalosti, akcii, a to jednak docCasnych performativnych umelec-
kych foriem, ako performativnych prednasok ¢i workshopov, tvoriacich
integralnu stcast samotného jadra vystavy, a dalej mnoZzstvo réznych
sprievodnych podujati.

Dal$im silngm motivom kuratorskej koncepcie bola empatia k miestu
a k aktudlnej situdcii, v ktorej sa nachadza. Ustrednd tému teda tvorila
reflexia aktudlnej politickej a spolocCenskej situacie Ukrajiny po dozneni
revolucnych udalosti na Majdane, po nadejnych emancipac¢nych, a iste aj
euforickych, prejavoch obcianskej spolo¢nosti, nasledovanych okupéciou
Krymu Ruskou federaciou a dlhotrvajicimi vojenskymi konfliktami.
Vystava sa vSak neorientovala len na priame komentovanie nedavnych
udalosti a aktualnej situacie. Zaradené diela vSeobecnejsie tematizovali
procesy suvisiace s momentmi revolu¢nych vzplanuti, problematiku
pOsobenia umelcov v ramci nich, ¢i v ramci politickej a nacionalistickej
propagandy, na ktoré nadvazovali otdzky o tlohe a pozicii umenia v Case
vojny a konfliktov. Zaroveri sa vSak tato empatia k miestu prejavovala aj
citlivostou k jeho Specifickosti, k jeho ,,inému* ¢i marginalnemu postave-
niu v ramci dominantného umeleckého diskurzu. Vyznamna Cast biendle
v Kyjeve tak bola venovana prezentacii a kontextualizacii lokalnej umelec-
kej produkcie aj z historickej perspektivy a jej uvedeniu do medzinarod-
ného ramca.

Idealom projektu bola myslienka féra, ako miesta prebiehajtcej
aktivity vzajomnej vymeny nazorov a sktsenosti. A tento edukativny
rozmer mal byt vyjadreny ideou skoly s jej jednotlivimi oddeleniami
nahradzajicimi jednotlivé vystavné sekcie. Na tomto mieste treba spome-
nut, Ze na biendle v Kyjeve v roku 2015 vystavovali aj slovenski autori
Anna Daucikova, Denisa Lehocka, Boris Ondreicka a Tomas Rafa,
na viedensku vystavu vSak uz ich prace zaradené neboli.

r"r

Viedenské oddelenie Kyjevského bienale vyznavalo rovnaky princip
disperzie na jednotlivych miestach, a podobne ako v Kyjeve i tu boli
zdoOraznované docasné performativne prace a sprievodné podujatia.
Pozostavalo zo styroch $kol — ako tvod k projektu The School of Pros-
perity (MUSA, Vieden, 12. - 19. 3. 2016) a nasledne The School of Devil
a The School of Lonesome (obe v objekte povodne obCianskeho vybave-
nia robotnickej §tvrte medzivojnovej Cervenej Viedne - Seidleitenhof,

4. -21.5.2016), the School of the Displaced, konajtice sa v kniZniciach
a vo verejnom priestore Viedne (11. - 21. 5. 2016), a dalej paralelnej vys-
tavy pripravenej ukrajinskym umeleckym a kuratorskym zoskupenim
Hudrada s nazvom Into the Dark (Kunsthalle Exnergasse, 19. - 29. 5. 2016).
Spolocne s principom zamerania faziska na kratkodobé ,priame akcie
bolo viedenské oddelenie mnoho vrstevnatym procesudlnym projektom,
poskytujicim na jednej strane mnozstvo prilezitosti a podnetov, no ktoré
je, na druhej strane, nemozné obsiahnut ako celok, a umoznuje vZdy len
fragmentarnu skisenost. Tato pozndmka upozortiuje, Ze nasledujtci
text sa Ciastkovo zameriava na tri neskorsie menované ,$koly“, a teda

na vystavné koncepcie jednotlivych sekcii pripravenych priamo kurator-
skou dvojicou Hedvige Saxenhuber a Georg Scholhamer.

Napriek rozdeleniu vystavy do jednotlivych sekcii a jednotlivych $kol,
z ktorych kazda mala svoju vlastnd samostatna tému, vystavu ako celok
premostovala ustrednd problematika vyvlastnenia a neschopnosti ¢i
nemoznosti nadobudnutia politickej subjektivity. Kuratori sa tieto témy
pokdsili predostriet v rozsiahlych stuvislostiach, dotykajic sa tak, okrem
iného, rozlicnych a Sirokych problémov ako - citujic tvodny kuratorsky
text:,, migrdcia, azyl, queer a komunita.

Vyznamovo na ne odkazovali, no i v priestorovom usporiadani sa
vzajomne prestupovali, predovSetkym dve vystavné sekcie The School
of Lonesome a The School of Devil, pricom obe boli taZiskovo postavené
na videach a filmovych pracach a na naracii. Prva nadvazovala na rovno-
mennt ,,Skolu osamotenia“ z Kyjeva. Sekcia sa zameriavala na skiisenost
aktivnych jednotlivcov po potlacenych ¢i inak nedspesnych protestnych
obcianskych hnutiach. Parafrazujic kuratorsky text: ,,eufériu plynicu
so skusenosti tspechu kolektivneho postupu, ale aj skiisenosti svojbyt-
ného politického subjektu vtedy nahle vystrieda opak - deziliizia a post-
revolucna samota“. Kuratori si tu vSak nezvolili priame formulovanie
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témy prostrednictvom vystavenych prac. Ich postup, spociatku dost tazko
Citatelny, skor métuci, bol celkom opacny - narabajuci s intuiciou a citli-
vostou divaka. Vyber vystavenych prac sa sice tematicky dotkol netspes-
nej spolocenskej revolicie, ako v pripade filmu madarskej dvojice Igora

a Ivana Buharova Most of the Souls that live here (2016). Autori v nom
ponukli fiktivny obraz spoloCenstva, ktoré po netispesnom pokuse o na-
stolenie spravodlivej a solidarnej spolocnosti, odvolavajic sa na teorie
grofa Ervina Batthydniho (1877 - 1945), opat upadlo do primitivneho
stavu, do strachu a mocenskych bojov. DalSie prace sa viak koncentrovali
na tému osamotenia, spolocenskej izolacie, neschopnosti komunikacie

a nadviazania dialégu, ¢i dokonca osamotenia v zmysle individualneho

a celkom okrajového autorského programu. V tejto stivislosti je zaujimavé
zaradenie viedenského autora, architekta, maliara a sochara Heinza
Franka do koncepcie vystavy, a to prostrednictvom moznosti navstevy
jeho ateliéru, miesta preplneného roznymi bizarnymi figurdlnymi,
abstraktnymi, Ci r6zne Stylizovanymi objektmi, sochami a kresbami,
ktoré sa tieZ stalo dejiskom niektorych sprievodnych podujati.

Problematikou formovania politického subjektu z mnohych, no predo-
vSetkym neocCakavanych aspektov, akym mo6ze byt napriklad aj snaha
celkom uniknut tejto subjektivizacii, prejavujica sa aj roznymi odchylkami
od normy ¢i ,,démonickymi devidciami®, sa zaoberala sekcia The School
of Devil. Video No Regrets z roku 2011, prepracované v roku 2016, ktorého
autorom je ukrajinsky autor Mykola Ridnyi, predstavovalo dokumentaciu
akcie mladeznickej subkultiry na vychode Ukrajiny, ktora unika z kazdo-
dennej reality a spoloCenskych normativ prostrednictvom extrémneho
fyzického zazitku dosahovaného suspenziou (vesanim sa ucastnikov stret-
nuti tejto subkultiry na héky prepichované cez kozu ¢i na piercingy).
Praca vsak, ako naznacuje komentar kuratorov, v zmenenej politickej
situdcii v krajine nadobuda nové savislosti a mozZnosti ¢itania. Poukazuje
tieZ na radikalnu zmenu postojov tejto generacie, ktora sa nahle od eska-
pizmu zvratila k politickej angazovanosti, dokonca k politickému radika-
lizmu a pocetne sa zapojila do dobrovolnych bojovych jednotiek separatis-
tov. V tomto zmysle by sa dalo zas ako isty protiklad vnimat pdsobenie
dizajnéra a médneho navrhara Mikhaila Kopteva, tiez p6vodom z vychod-
nej Ukrajiny, predstavitela ukrajinskej queer komunity, ktory z odpadu
vytvara rozne sexualne subverzivne odevy. Jeho médna prehliadka vytvo-
rena v spolupraci s Orchid Theater bola tiez sicastou sprievodnych podu-
jati k vystave. Naopak, konanie a priame ¢iny nacionalistickych skupin
dokumentovala praca amerického filmara thaiwanského a Cinskeho
povodu, Jamesa T. Honga. Film Terra Nullius or: How to be a Nationalist
sa zameriaval na aktivity a vzajomné burcovanie sa nacionalistov v sa-
vislosti s tizemnym sporom medzi Japonskom, Cinou a Taiwanom.

A nakoniec zastipenim komorna sekcia The School of the Displaced,
sa venovala téme uteCenectva a niiteného presidlenia. Rovnomenna $kola
,,pOsobila“ aj pocCas bienale v Kyjeve, kde vsak bola zostavena kuratorskym
kolektivom Perpetuum Mobile (Marita Muukkonen a Ivor Stodolsky)

a kuratormi kyjevského Visual Culture Research Centre (Vasyl Chereanyn
a Nataliia Neshevets) a orientovala sa na umelecké projekty komunitného
a participativneho charakteru usilujiice o pozitivnu zmenu situacie ute-
&encov. Na rozdiel od toho mala naopak viedenska ,,Skola vysidlenych“
viac reflexivny charakter, zameriavajuci sa na stav a situaciu Iudi vysid-
lenych do novej spolo¢nosti s inou kulttirou a postoj tejto spolocnosti

k nim. Vynimku tu tvoril projekt Volodymira Kuznetsova a Straight Line
Group (Prijama Linia), ako performativna kolektivna prechadzka mestom
po ¢o najpriamejsej trase, ignorujtica pritomné urbanistické struktiry,

a zapdjajuca lokalnych obyvatelov a tiez uteCencov, ktori tvoria pomerne
pocetnu skupinu obyvatelov danej lokality. Nosnou castou ,,Skoly“ bol
film Haima Sokola o skiisenosti vylicenia a z neho plyntcej traumy, kom-
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binujici rodinnd histériu a videoperformancie odkazujiice na manualne
préace, ktoré st ¢asto pristidené prave migrantom. Dalej i prednaska
Marie Naprushkiny, umelkyne a aktivistky, ktora sa, na rozdiel od pred-
chadzajtcej spominanej prace, okrem iného usiluje o vytvaranie vazieb
medzi lokdlnymi obyvatel'mi a imigrantami prostrednictvom dlhodobého
a komunitného projektu, prezentujtcej jej publikaciu o vnimani a priji-
mani uteencov.

Formulovanie danej témy a jej interpretaciu sa kuratori, ako uz bolo
spominané, nepokusili artikulovat sp6sobom jednoznacného sprostredko-
vania pomocou vystavenych diel. Ich vyberom na danu interpretaciu skor
odkazovali a do velkej miery sa jednalo o akési navodzovanie pocitu
a situdacie. Napriek tomu, Ze sa kuratori obracali na edukativne formy, vyhli
sa didaktickému pristupu, ilustrativnemu zobrazovaniu ¢i mentorskej
pozicii. Navzdory tomu, Ze ich viedli jasné politické zamery a predniesli
naformulovany vlastny postoj, obisli politické proklamdcie skizavajtice az
k mentorskému poucovaniu ¢i dokonca agitdcii. Tomu sa, zial, miestami
nevyhli pribuzne orientované vystavy na tému uteCenectva a nacionalizmu
ako Strach z nezndmeho v Kunsthalle Bratislava, ktora kuratorsky pripra-
vila Lenka Kukurova Ci vystava Universal Hospitality vo Viedni pripravend
timom kuratorov Edit Andras, Birgit Lurz, Ilona Németh a Wolfgang Schlag.

“The School of Kyiv”- Department Vienna

The School of the Deuvil

Sandleitenhof, Matteottiplatz 6, 4.- 21. 5. 2016
The School of the Lonesome

Sandleitenhof, Matteottiplatz 6

a Studio Heinz Frank, 4. - 21. 5. 2016

The School of the Displaced

Library Philadelphiabriicke, 11. - 21. 5. 2016

kuratori: Hedwig Saxenhuber
a Georg Schollhammer

autori a autorky: Anatoly Belov (UA) a Oksana Kazmina (UA),

Igor a lvan Buharov (HU), Josef Dabernig (AT), Ines Doujak (AT)

and John Barker (GB), Ben Fodor (HU), Till Gathmann (DE),

Joana Hadjithomas (LB) a Khalil Joreige (LB), Tzu Nyen Ho (SG),
James T Hong (TW), Vlodko Kaufman (KZ, UA), Mikhail Koptev (UA)
a Orchid Theatre, Volodymyr Kuznetsov (UA), Kateryna Mishchenko
UA), Lada Nakonechna (UA), Marina Naprushkina (BY, DE), Yves
Netzhammer (CH), Night Movement (Anastasia Ryabova, Varvara
Gevorgizova, RU), Zeyno Pekiiniii (TR), Johannes Porsch (AT), Mykola
Ridnyi (UA), Ruti Sela (IL) a Maayan Amir (IL), Felix Sobolev (UA),
Anton Vidokle (RU, DE, USA) a Oleksiy Radynski (UA)

1. Igor a Ivan Buharov: Most of the Sould that live here, 2016, film.
Foto: Eliska Mazalanova
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Josef Dabernig: Zlaté Piesky Rocket Launch, 2015, video inStalacia
Foto: Eliska Mazalanova
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Koreldcie geogratie, ekoldgie

a kozmolégie v konceptudlnych

précach slovenského umelca

Rudolfa Sikoru
Maija Fowkes

Vychodoeurépske umelecké pristupy k tvorbe mép sa stali
predmetom putovnej vystavy Kartografi (Cartographers),
ktord zorganizoval chorvétsky kurdtor Zelimir Koscevic.
Jej st&asfou sa stala aj neskorsia Sikorova praca: celkovo
predstavila rézne varianty umeleckych intervencif a inter-
pretdcii mapovania naprieé tymto regiénom, no rozsiahly
katalég zahfiajici pomerne Stedry poéet prispievatelov
ponima predmetn( tému prostrednictvom univerzalistickych
terminov a nenachddza sa v fiom jediné dvaha o proble-
matike predostretej vystavenymi dielami.>® V porovnani
s kartografickymi pracami skupiny OHO, zaznamendva-
jicimi prehistorické lokality na otvorenom priestranstve,
ktoré sa stali dejiskom akcii slovinskych umelcov s roman-
tickym cielom nadviazaf spojenie so zadlymi spiritualnymi
miestami, je Sikorov pristup na bdze logiky ukotveny
v geografickom chépani priestoru omnoho vedeckeisi.

Podobnd metédu geodetického zamerania nachddza-
me aj v spolo&nom diele Rudolfa Sikoru a Viliama Jakubika
Zéklady novej budovy SNG (1971). Praca pozostévala
z fotografie a z textu zaznamendvajiceho informdcie
o mieste, na ktorom mala staf budica galéria. Umelci
poziadali profesiondineho geodeta o vypocet geografic-
kych soradnic znagky umiestnenej vo vykope zdkladov
budovy, ako aj o zmeranie ich rozmerov a nadmorske;j
vysky. Sikora a Jakubik tieto Gdaje ndsledne uviedli na
plagéte, ktory rozoslali nielen svojim priatelom. Valoch
uvddza, Ze vytladili tisicky képii”, ktoré volne distribuo-
vali a Sirili tak posolstvo o budicom sidle zbierky ,v3et-
kych vyznamnych slovenskych umeleckych diel”, zarover:
viak ,istym ironickym sp&sobom poukazovali aj na to,
Ze tento koncept vznikd prave v Easoch, ked' sa akdkol-
vek nddej na predstavenie Sikorovych préc v Slovenskej
ndrodnej galérii javila ako absolitne marna”.%¢

Napriek neprajnym okolnostiam sa viak Sikora do¢-
kal aj jednej sélovej vystavy, ktord zahffiala najmé diela
z cyklu Topografie. V mdji roku 1970 ju v Galérii mladych
v Bratislave zorganizoval Igor Gazdik. Nésledne viak
v tejto galérii normalizand komisia zamietla akékolvek
daliie vystavné projekty.”” Sikora tak na dal3iv obdobni
prileZitosf musel &akaf takmer desatrodie - v roku 1979
mal neoficidlnu (pozn. redakcie) samostatni vystavu
v malom &eskom meste Orlovd a dokonca az o daliiv
deké&du mohol koneé&ne znova vystavovaf v Bratislave.
V postsocialistickom obdobi zorganizovala Slovenska
ndrodnd galéria niekol'ko vystav, ktoré sa podrobne zao-
berali dovtedy opominanym ndrodnym umenim zo 3est-
desiatych a sedemdesiatych rokov. Okrem $tddii o 3peci-
fickych aspektoch umeleckej produkcie vznikajicej v pod-
mienkach socializmu boli v rémci tychto projektov pub-
likované aj komentdre autorov na margo tohto obdobia.
Sikora vo svojom opise $estdesiatych rokov pouzil slové
ako magickosf, nostalgia, vitdlna éra $tudentskych revolt,
ako aj fakt, Ze to najdélezitejsie, &o sa v danom obdobi
naudil, bola podstata toho , byt slobodnym”. Prave to mu
totiz bolo v nasledujicich rokoch odopierané.®

O udalostiach v Zestdesiatych rokoch v Ceskosloven-
sku sa vo svojom diele Obnovenie poriadku poeticky
vyjadril qj filozof Milan Simeeka: ,V tych &asoch bola
moja krajina ako planéta, ktord po sihre zvldstnych okol-
nosti vyboéila zo svojej obeznej drdhy a vydala sa na let
po vlastnej drdhe v Ustrety neistej nddeii, Ze sa jej mozno
podari ndjst dal3iu obezni dréhu okolo Sinka. Této snaha
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sa uz od svojho pogiatku ukdzala vo vtedaijsej nemennej
eurépskej planetdrnej sistave ako celkom riskantnd, preto
,rozhodli, Ze moja krajina predstavovala hrozbu pre po-
riadok vo vesmire, kedZze by mohla indpirovaf ostatné
planéty, aby tiez jedného dfia vyboili zo svojich obeznych
drah”.>? Podobnymi kozmickymi metaforami sa normali-
za&né atmosféra v Ceskoslovensku opisovala pomerne
¢asto a radi ju vyuZivali aj ostatni umelci vratane Stana
Filka a Jdliusa Kollera, s ktorymi Sikora spolupracoval
na viacerych spoloénych projektoch v ranych sedemde-
siatych rokoch. V tom obdobi ,kozmicky priestor predsta-
voval prostriedok Uniku od pretrvdvajico znepokoijivej
spolocenskej situdcie”, ako aj ,prostredie mimo kontroly
redlneho socializmu”.®°

V tejto sdvislosti mdzeme spomendt aj nie celkom
zndme Sikorovo dielo Ceskoslovensko 1969 z rovnakého
roku. Prostrednictvom techniky koldZe autor vyjadril zmeny,
kforé sa v tom ¢ase udiali v krajine.®' Podlhovasti vertikalnu
dosku rozdelil na horizontdlne kvadranty s klukatymi kon-
tGrami, ktoré miestami pripominaji hranice zndzornené
na mapdch. NajniZ3ia zéna je zhotovend z leteckych
zdberov obrovského mnozstva ludi, &o predstavuje
jednoznaénl nardzku na masovi mobilizaciu v obdobi
Prazskej jari. Této zéna sa postupne prelina do druhe;j
- abstrakinej3ej prechodnej zény vyplnenej rovnobez-
nymi &iernymi liniami -, za fiou nasleduje modrd zéna
predstavujica denni oblohu a poslednd zéna s noénou
oblohou posiatou hviezdami. Nad jednotlivymi sekciami
sa ty&i zrezany obrys hranic Ceskoslovenska, ktory je
v najnizsich bodoch neviditelny a zahaluje ho dav ludi,
v dal3ej Easti s0 viak kontiry zretelne zndzornené hne-
dou farbou, ktord predstavuje farbu zeme. Spoloéne
so stdpanim sa farby krajiny menia a na niektorych mies-
tach prechddzaji oz do temnej Cervenej a zretelne tak
odhaluji symbolicky vyznam roku 1969. Kraijina sa pos-
tupne prelina cez obla&né modré nebo do nognej oblohy
ozdobenej sthvezdiami, aZ napokon vystipi do vesmiru.

Z tejto dislokdcie vlastnej krajiny mozno vyéitat auto-
rove otdzky tykajice sa ndrodnej prislusnosti a identity,
politickej reality, ako aj postavenia samotného autora
z pozicie kozmopolitného obé&ana. Irit Rogoff definuje
geografiu ako disciplinu vzdjomne prepdjajicu ,vzfahy
subjektov a miest, ktoré umiestfivje na povrchu Zeme
a tak ich zérovef legitimizuje”, pri¢om kartografia podla
nej zahffia systém znakov pre rézne zmeny vznikajice
»medzi miestami, priestormi a subjektivitami, ktoré ich
zndzorfivju ako lokalizécie identity”.*? Otazka prisludnosti
jednotlivca sa podla Rogoff odvija od ,dislokécie poci-
fovanej vytlagenymi subjektmi naprie¢ narusenymi de-
jinami”.%® Vnimanie dislokdacie bolo odli$né vo vychodnej
Eurépe za komunistického rezimu. Populdrnou stratégiou
sa tu stal vndtorny exil - teda inymi slovami dobrovolny
&i nésilny odchod zo spoloéenského Zivota. Stalinisticky
model rozvoja socialistickej spolo&nosti navy3e vychédzal
z konceptu skupiny samostatnych $tatov produkujicich
komunistické elity, ktoré boli ,introspektivne, uzavreli
svoje hranice a stranili sa medzindrodnych kontaktov
s vynimkou tych, ktoré boli indtituciondlnej alebo diplo-
matickej povahy”.®* V tomto zmysle neslo o geografické
dislokovanie subjektov - tie boli, prave naopak, nitené
ostaf vo svojej pévodnej lokalite. Prave strata slobody
pohybu zapriginila prehodnotenie vnimania identity,

ktord bola o to intenzivneisie vnimand v Ceskoslovensku,
kedZe krajina presla velkymi zmenami za mimoriadne
krétke Easové obdobie.

Isté domnienky v sdvislosti s vnitornym exilom sa spé-
jajd aj s Rudolfom Sikorom, v jeho pripade viak, zd4 sq,
ide skér o zveli¢enie. Umelec bol totiz vzdy nadienym
participantom neoficidlneho umeleckého okruhu a pros-
trednictvom Prvého otvoreného ateliéru vyjadril svoje
odhodlanie prekonat prekazky kladené zo strany $tatu.6®
Sice patril medzi sédobych umelcov, ktori mali zak4dzané
vystavovaf a pracovat v oficidlnych umeleckych institd-
cidch, pretoze netvorili v silade s poZiadavkou socialis-
tického realizmu nastoleného stranou, napriek tomu viak
Sikora, Koller a niekolko dalsich umelcov predstavilo
svoje prdce na ,Prvej celoslovenskej vystave angaZova-
ného umenia”, ktord sa uskuto&nila v roku 1972 v Bratis-
lave. Podla historicky umenia Heleny Musilovej bola této
vystava ukazkou ,komplexnosti tohto obdobia” a zéroveh
predstavovala ,posledny pokus o zachovanie ,jednot-
nosti” vtedajdieho umenia”.® Na dévazok Sikorova man-
zelka ako historicka umenia $pecializujica sa na dekora-
tivne z&nre mohla v danom obdobi vyuéovaf na Vysokej
$kole vytvarnych umeni, pri¢om Sikora sa stal vyu&ujicim
az po pdde komunizmu. Napriek tomu sa dovtedy mohol
,zamestnavat” prijimanim zdkaziek z oblasti interiérového
dizajnu, zrejme preto, Ze polas svojich akademickych
rokov zdrovef $tudoval scénografiu na Vysokej skole
mozickych umeni. V Ease absurdnej normalizacie prebie-
hajicej v Ceskoslovensku, ked niektori akademici praco-
vali dokonca ako umyvaci okien, to viak nepredstavovalo
ktovieakd vyhodu.

Tdto skutocnost zdroven poukazuije na isté biele miesta,
ktoré autority nevedomky vytvarali ,pre svoju slabosf
a nekonzistentnost”. Alternativni dizajnéri tak mohli
realizovaf svoje prdce v prostrednictvom architektiry”,
ba dokonca , prepasovat niektoré zo svojich ateliérovych
pocinov do verejného priestoru” a tymto spésobom qj
Ziskaf materidl i priestor na svoju stkromnid umeleckd
tvorbu”.%” Znamend to tedaq, Ze realita nebola len vysostne
&ierno-biela a vo svete oficidineho i neoficidineho umenia
jestvovalo mnoho sivych miest, ktoré rézne prehlady za-
merané na opoziciu disidentov a stranickych struktir spra-
vidla opominajd. Ako vo vieobecnej rovine usudzuje
Paulina Bren, dostupné historiografia zachytévajica
sedemdesiate a osemdesiate roky dvadsiateho storocia
sa ,urputne kondtituovala v zmysle polarity oficidInej a ne-
oficidlnej kultdry, primarnej (Stétom plédnovanei) a sekun-
ddrnej (&iernej) ekonomiky, stranickej a disidentskej elity,
ako qj spolitizovanej verejnej a odpolitizovanej stkromne;
sféry” %8 pric¢om sa o spominanych sivych miestach nezmie-
fuje. K takémuto prepojeniu oficidlnej a neoficidlnej sféry
doglo napriklad vtedy, ked' Sikora pri prileZitosti vystavy
St&asnd slovenska grafika I. (v Oblastnej galérii, dnes
Stredoslovenskej galérii - pozn. redakcie) v Banskej Bys-
trici v roku 1971 vytvoril svoje prvé plagdty zo série Cas...
Priestor. Tie boli v celkovom néklade 15 000 képii vytla-
¢ené vdaka podpore tovérne Calex, najvaé&sieho vyrobcu
chladnigiek, kde Sikora zdrovef niekolko rokov kazdo-
ro&ne organizoval tvorivé dielne pre amatérskych maliarov.

Sikora sa v tejto grafickej préci, ako to uz naznaduje
aj samotny nézov plagdtu Cas... Priestor |, zaoberal
vzfahmi &asu a priestoru, pricom spravidla klddol otdzky



o pozicii [udstva v ramci tychto parametrov. Skupina
Siestich vyjavov spoloéne s bielymi Sipkami predstavuje
vesmir, galaxie, slneénd sdstavu, planétu Zem, ludi, ako
aj ¢as a priestor. Pod nimi sa v textove| Easti nachddzajd
informécie o jednotlivych obrazoch. Autor faktickym
i vedeckym jazykom rozoberd napriklad velkosf vesmiry,
vzdialenost medzi hviezdami, vek Zeme ¢&i histériu Zivota
na nasej planéte. Medzi inymi uvédza aj informdcie
o pocte populdcie v rokoch 1800, 1950 a vo vtedajom
roku 1971, ako aj odhad velkosti ludstva na rok 2000.
Prave tato problematika bola totiz predmetom sidobych
environmentdlnych rozprav, ktoré medzi inymi podnietila
aj kniha The Population Bomb (Populaénd bomba/1968).
Jej autor Paul R. Ehlich sa v diele zaoberal kontroverznou
otézkou preludnenosti.®

V textove] &asti toho plagdtu Sikora zdroven uvddza
zoznam charakteristik vlastnych [udstvu, medzi ktoré patri
préca, léska, hrdinstvo &i obetavosf, zmysel pre spravod-
livost, tdzZba po novom poznani, ale aj vojny, bieda, hlad,
nevedomost, krutost, sebectvo, fanatizmus a neustély boj
medzi sebou. Tato zmes [udskych vlastnosti potvrdzuje
Sikorov pristup k environmentu ako veli¢ine Gzko spojenej
so subjektivnou etickou skdsenostou. V skoriej koldzi
s ndzvom Grafy dobra a zla (1969) z cyklu Topografie
umelec na pozadi vytvorenom z cestnych a topografic-
kych mdp, ako aj milimetrového papiera, naaranzoval
klukaté a cikcakovité grafy, ktoré zndzoruji zékladné
mordlne hodnoty [udstva. Otdzku dobra a zla ako hlboko
zakorenenych mordlnych kategérii - & akéhosi pomysel-
ného zoznamu vlastnosti na réznych koncoch tohto spektra
- autor vyzdvihuje prostrednictvom problematiky environ-
mentélnej etiky a spésobu, akym ludstvo zaobchddza s eko-
systémom umoZfujicim Zivot na Zemi. Pre toto obdobie je
priznaény aj oraz intenzivnej$i environmentdlny diskurz,
ktory dal priestor otdzkam socidlnej spravod|ivosti, ekono-
mického rozvoja & osobnému blahu ako vzdjomne prepo-
jenych faktorov bytostne stvisiacich s ekologickou krizou.

Na druhom plagéte s podtitulom Obloha - galéria
minulosti z rovnakého cyklu vytvoreného pri prileZitosti
banskobystrickej vystavy Sikora pouzil kruhovy obraz
astronomickej mapy so zaznaéenymi sGhvezdiami. Pod nim
uviedol instrukcie: , 1. Pozrime sa na niektoré z hviezd
(viditelné okom). 2. Zamyslime sa, kedy sa svetlo z tychto
hviezd vydalo na svoju cestu vesmirom. 3. Pripomefime si,
¢o sa v tej dobe udialo na Zemi...””° Za tymito indtruk-
ciami nasleduje zoznam historickych udalosti konéiacich
sa 9. méjom roku 1945, teda diiom konca druhej svetovej
vojny. Je zrejmé, Ze Sikora obrétil svoju perspektivu na sfé-
ru priestoru, ktord v tomto pripade zahffia cely vesmir
a neoddelitelne sa pretkdva s dimenziou &asu. Rapidne
napredovanie v oblasti astronémie vdaka vypravdm do
vesmiru a rastice povedomie o ekologickych hrozbdéch
vnimal Sikora ako Gzko prepojené a problematizoval ich
prostrednictvom v tom &ase uz Uplne dematerializovanych
vyrazovych prostriedkov.

Sikorovo uvaZovanie o ekolégii ovplyvnila kniha
The Limits to Growth (Medze rastu), ktord sa zaoberd
Ls0&asnou a budicou krizou ludstva”. V publikacii boli
uverejnené vysledky vyskumu odbornikov z Vysokej $koly
technickej v Massachusetts, ktori na zéklade iniciativy
zo strany Rimskeho klubu skdmali, ,do akej miery je mo-
mentdlny pristup k rastu zlu&itelny s moZnosfami nadej
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vy&erpatelnej planéty”.”" Za zmienku stoji fakt, Ze autori
$todie premietli predmetni problematiku do ,grafu s dvoma
rozmermi - ¢asom a priestorom”, aby tak uréili ,rézne
stupne zdujmu ludstva” o svoju buddcnost.”? Pri prilezi-
tosti vzniku diel Cas... Priestor | a Il sa Sikora za&al prvy
raz zaoberaf osami &asu a priestoru, na ktorych zazno-
mendva otdzky perspektivy [udske] existencie. Touto pro-
blematikou sa hib3ie zaoberd aj vo svojom cykle Rezy
civilizéciou z roku 1972, v ktorom rozoberd vplyv fudstva
na prirodné prostredie.

Podla svojich vlastnych slov sa umelec dostal k Med-
ziam rastu prostrednictvom pol'ského samizdatového
prekladu, ktory neskér oznadil za ,svoju druhd Bibliv”

z ranych sedemdesiatych rokov.”? Pri blizsom skdmani
odhalujeme istd nestrodost informdcii ohladne toho, kedy
presne sa Sikora dozvedel o tejto publikacii. V autorovej
biografii publikovanej v monografickej praci Rudolf Sikora:
Sam proti sebe sa uvddza, Ze to bolo v roku 1970, no ori-
gindl diela vysiel az v roku 1972. Je viak potrebné dodaf,
Ze Rimsky klub inicioval vyskum na svojom stretnuti uz

v roku 1968.7 Prostrednictvom Sikoru prenikol environmen-
télny diskurz aj na slovenski neoficidlnu umeleckd scénu
a neskdr sa zdrove stal soéasfou umeleckého historického
narativu zachytdvajiceho obdobie, v ktorom sa na $tidiu
Rimskeho klubu odkazovalo ako na vieobecne zndmy
fenomén, o v strednej Eurépe nemé Ziadnu obdobu.”®

Zatial &o v diele Cas... Priestor Il autor zndzornil
astralnu mapu, v préci Cas... Priestor | vyuzil snimku Zeme
vyhotoveni z kozmickej lode: obraz vesmiru zachyteny
teleskopom a fotografia davu ludi z vtééej perspektivy
zndzorfuju ,napredovanie [udstva.” V tejto stvislosti sa
vyndraji postrehy Hannah Arendt, ktord vo svojom pro-
l6gu k dielu The Human Condition (Stav ludstva) pise
o prvom satelite vyslanom do vesmiru v roku 1957 ako
o pocine, ktorému prisudzovala ,druhotny vyznam v po-
rovnani s &mkolvek inym, dokonca qj so Stiepenim até-
mu”.”¢ Lietadlo, ktoré vytvorilo vertikalnu priepast medzi
[udstvom a zemou, vnimala ako symbol straty pozem-
ského zmyslu pre vzdialenosf. Predstavovalo totiz dalsi
krok smerom od ludstvu blizkemu prirodnému prostrediu,
pretoze pred lietadlom bola horizontéIna vzdialenosf
povazovand za normu.”” Arendt vyjadrila obavu z odcu-
dzenia moderného sveta, ktory skimala prostrednictvom
kategérii vykorenenia a bezdomovectva, a opisala ho ako
»dvojndsobny let, jednak zo zeme do vesmiru a zo sveta
do seba, teda k svojmu prapogiatku”.”®

Niektori vedci sa domnievajd, Ze jej teoretické uvazo-
vanie mohlo byt ovplyvnené protoantropickym principom
vychddzajicim z tézy, Ze svet by nemohol jestvovat bez
divdka.”? Isté paralely nachddzame aj v Sikorovom poni-
mani tedrie udskej existencie vo vesmire. Autor uviedol,
Ze jeho prdca ,nie je o astrondmii &i o vizudlnej interpre-
tacii”, ale skér o tom, ako ho uchvdtili ,snahy réznych
vedcov hladajicich spoijitost medzi existenciou Eloveka
a fyzikdlnymi aspektmi, ktoré zdanlivo nesivisia s biolé-
giou”. Zérovef priznal, Ze sa dlhodobo stotoZiioval
s ,antropickym principom”, pri¢om si stale nebol vedomy
toho, ze ,mnohi astronédmovia, fyzici a filozofi” sformulo-
vali princip, ktori v stru¢nosti vravi o tom, Ze vesmir musi
maf také kvality, ktoré umoziivjo Zivot”.2° Z tychto poz-
natkov vychédza niekolko Sikorovych diel z roku 1974,
na ktorych zobrazuje pohlad na planétu Zem z vesmiru
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spolu so 3ipkami, ktoré na fiu smerovali otdzky ako: ,Od-
kial pochddzam? Kde som2 Co som2 Kam kraéam@”®’
Rovnaky subjekt nachéddzame aj v téme daliej verzie
Casu... Priestoru, v ktorom autor kladie inG otézku: ,Je
vesmir v nasom vnitri2” Podla Piotrowskeho vychddzal
Sikora z rovnakej humanistickej tézy zaloZenej na pre-
sved&eni, Ze &lovek je stredobodom sveta, pri¢om toto
uvaZovanie ,mozno na Vychode vnimat ako formu od-
poru voéi antihumanistickym komunistickym reZimom" .82

Kozmolégia, ako aj zobrazovanie zemskych a nebes-
kych motivov boli &astymi témami umeleckych stretnuti,
ktoré sa odohravali v Sikorovom ateliéri. Zacalo sa im
hovorif ,utorky”. Pravidelne sa na nich zé&astiovali aj
Stano Filko a Jdlius Koller. Stano Filko bol inicidtorom
,vizudlnej kozmolégie” vo svojom projekte Happsoc IV
zroku 1968, ,permanentne ho fascinoval z&zitok vlastnej
klinickej smrti” a hladal pristup do dal3ej dimenzie -
kozmickej & transcendentdlnej -, aby ,splynul s vesmi-
rom” .2 Koller vystupoval ,ako zdomécneny mimozem-
§tan”, &o hral tenis s neviditelnym partnerom a svoje
okolie znagkoval otdznikmi. Podla Hrabugického slov
Koller a Filko ,akoby pridli z druhej strany, odinakial™,
zatial &o Sikora sa drzi viac pri zemi a pracuje s vedec-
kymi poznatkami ako pozorovatel a vo svojom ,zamerani
sa na socidlne aktivity“%* je pragmatickejsi.

Spoloéne s teoretikom Gazdikom vytvorili kolektivnu
deklardciu a kazdy z nich si zvolil svoje pozndvacie zne-
menie: Koller si vybral otdznik, Sikora vykricnik, Filko tri
bodky a Gazdik znamienko s&itania. V roku 1972 nésled-
ne vytvorili dotaznik vo forme obdlky deklardcie, ktord
na prednej strane zobrazovala tieto znacky umiestnené
na obraze vesmiru videného z no&nej oblohy. Po otvoreni
sa z nej stal kriz, v prostriedku ktorého sa nachddzali
znaéky, na vertikdlnych dieloch boli Sikorove a Kollerove
prispevky a na boénych dieloch sa nachédzali otdzky
o ,minulosti, st&asnosti a budicnosti”. Sikora prispel scé-
nou zo svojho cyklu Rezy Civilizéciou, Koller skdmal exis-
tenciu UFO a polozil niekolko nadvéznych otdzok ako:
Aky je vé§ ndzor na UFO? Verite, Ze jestvuje UFO?

Z ktorej civilizacie pochddza UFO?2 Aké je poslanie UFO?2
D4 sa nejakym sp&sobom nadviazat kontakt s UFO?2

Na boénych strdnkach boli uvedené dvahy autorov o svete,
napriklad aj: ,Kazdy &lovek mé a bude maf svoj vnitorny
svet. Mysli si, Ze poznd podstatu a zdkonitosti kozmu,
ktorého je si&asfou.” Umelci dalej kladli otazky o [udskej
populdcii a predpovedali vyvoj [udstva za dalsich sto
rokov, poénic rokom 1969, teda rokom, ked' boli ,prvi
[udia z nadej Zeme na Mesiaci”.®

Superenie Sovietskeho zvézu a Spojenych 3tatov
pocas studenej vojny, ktoré vyustilo do skimania vesmiru
- od Juriho Gagarina ako prvého &loveka vo vesmire
v roku 1961 az po Neila Armstronga ako prvého ¢loveka,
&o presiel po Mesiaci v roku 1969 -, podnietilo Zivé de-
baty, ktoré rozvirili najmé zébery Zeme z Apollo 8 ako
prvej [udskej vesmirnej lode, ktord prekonala obezni
dréhu Zeme. Odrazu sa ukdzalo, Ze Zijeme na ,modre|
planéte”, a ako uvddza David Crowley, diskusie o nej
siahali od zdérazhovania krehkosti nasej planéty ,v éase
prevazujiceho militarizmu a blahobytu ako dvoch hlavnych
pilierov studenej vojny” az po poukazovanie na obraz
sveta, ,do ktorého nie s vpisané hranice &i politické
rozdiely”.#® Okrem pozorného sledovania vesmirnych
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Zeleny blok: Neoavantgardné umenie a ekologia v socializme.
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pretekov dvoch velmoci sa obyvatelia Slovenska zdroven
stali svedkami prudkej socialistickej industrializécie kra-
jiny, ktord bola az do péfdesiatych rokov dvadsiateho
storo&ia prevazne agrdrneho charakteru. Tovérne odrazu
vyrastali na kazdom kroku a zo Slovenska sa stala , kra-
jina kontrastov”. Podla Aurela Hrabusického ,toto pros-
tredie kontrastov” predstavovalo produktivnu pédu

pre slovenskych konceptudlnych umelcov, ktori sa za&ali
zaoberat kozmolégiou, o zdrovef siviselo so ,vieobec-
nym okizlenim vesmirom, rozvojom scifi a fantasy zdn-
rov, ako aj so zdanlivo bezprostrednou moZnosfou
cestovania do vesmiru”.¥”

V snahe lokalizovaf kozmolégiu ako ,emblematickd
tému” slovenského neoavantgardného umenia v turbulent-
nych politickych &asoch medzi rokmi 1968 a 1973 histo-
rik umenia Daniel Grif rozliduje prvé priklady, v ktorych
sa této téma objavila vo forme ,vedeckofantasticke;

a futuristickej vizie kontaktu s vesmirom”, ktoré neskér viedli
k nérastu odlinych umeleckych pristupov vratane tych,
¢o sa ,sustredili na ekologické problémy”.88 Spologne

s land artom tvorila expanzia tematizovania kozmu

v slovenskom konceptudlnom umeni dal$i parameter,

na zdklade ktorého ziskalo slovenské neoavantgardné
umenie vynimoé&ny charakter a bratislavskd umeleckd
scéna vdbec prvy raz vystipila do popredia pred praz-
skou.®? Za jeden z dévodov tohto fenoménu mozno ozna-
&it aj fakt, Ze na rozdiel od &eskych umelcov zatazenych
véhou velkej avantgardnej umeleckej tradicie mohli slo-
venski umelci slobodne rozvijaf radikélnejsi pristup

v porovnani s ,konzervativnym historickym pozadim
slovenského umenia”.?® Nie&o podobné mozno tvrdif

aj v pripade slovinskej skupiny OHO, ktord v &ase svojho
vzniku ,spdsobila rozpor” na konzervativnej umelecke;
scéne v Lublane - 1§ stdla v opozicii ostatnym juhoslo-
vanskym umeleckym centrdm vrdatane Zé&hrebu a jeho
silnej modernistickej tradicie.”

Slovenské umenie sa v tom &ase rozvijalo za mimo-
riadnych okolnosti, a tak umelci hladali alternativne spé-
soby fungovania, medzi ktoré patrili aj stretnutia a tvorivé
dielne v Sikorovom ateliéri, o vyUstilo do niekolkych
spoloénych umeleckych projektov. Na tomto mieste sa
znova pontka porovnanie so Slovinskom: kym tam bolo
formovanie umeleckych skupin pomerne rozsirenym feno-
ménom, pre slovenskd neoficidlnu umeleckd scénu je priz-
nacné vytvdranie kolektivnych diel, nie viak zoskupenti.
Tento jav moZno vysvetlif skuto&nostfou, Ze stranicke
$truktiry podnecovali vznik umeleckych skupin s cielom
§irif viziu socializmu, v désledku Eoho bolo zaloZenych
niekolko oficidlne podporovanych zdruzeni vratane sku-
piny 29. augusta, ktorej ndzov vychddza z détumu Slo-
venského ndrodného povstania ako oslobodenia krajiny
poéas druhej svetovej vojny. Okrem uz zmienenych
kolaborativnych préc (2!+...) vznikli na neoficidInej
umeleckej scéne aj dalsie kolektivne projekty, na ktorych
participoval aj Sikora, vratane Casu | a Il z roku 1973
a Sympdzia | z rokov 1973 - 1974.

V projekte Cas I Koller, Filko, Jan Zavarsky, Milo3
Laky a Rudolf Sikora z vychodiskového bodu stanovené-
ho medzi jaskyfiami na Morave sprostredkdvali spravy
o vyzname a prezivani ¢asu. V prvej edicii projektu tieto

spravy kombinovali s obrazmi jaskyd, v druhej uz sprévy
pozostdvali len z textov. V nich sa jednotlivi autori vy-
jadrovali o minulosti, sG&asnosti a buddcnosti, ktord
zahffala ,spoluprécu s civilizdciami v nasej galaxii”.
Prvé edicia Sympdzia bola vytlagend ako kolektivny
plagét obsahujici ,informécie o priatelskom stretnuti”
rozsirenej skupiny umelcov v Sikorovom ateliéri v zime

na prelome rokov 1973 a 1974. Ked' sa umelci pokausili
publikovaf zavery Sympdzia Il v roku 1975, zastavil ich
,priamy zdkrok tajnej policie”, na zdklade &oho sa umelci
rozhodli ,zmrazif informdcie” o tejto udalosti. Vietok
zozbierany materidl vrétane indtrukcii pre dal3ie generdacie
zapedatili do mosadznej $katule a zahrabali v lese

v Bielych Karpatoch pri Bratislave.??

Takéto akcie dosved&uju, Ze v tom &ase bola umel-
com vlastnd pomerne utopické vizia buddcnosti. Milan
Simeeka, ktory v $estdesiatych rokoch vyucoval marxizmus-
-leninizmus na Vysokej $kole vytvarnych umeni mnohych
zmiefiovanych umelcov, podla Sikorovych slov zakazdym
prepadoval na akademickd pédu daldie informdcie vra-
tane poézie bitnikov zo Spojenych stétov, neskér vyjadril
potrebu utopického uvaZovania prameniacu zo skise-
nosti so zivotom v redlnom socializme. ,Dnes je svet v sta-
ve, ked potrebuje nové utépie”, pise Simecka a doddva,
Ze ,ziadne zo zdvaznych problémov, ktorym momentdlne
&eli ludstvo, nevyriesi oby&ajny pragmatizmus - ak chce-
me udrzaf sG¢asni Groved rozvoja a civilizdcie, budeme
musief prijaf programy siahajice za hranice kazdoden-
nosti, ktoré mézu v mnohych ohladoch pésobif utopicky,
lebo ich realizécia si bude vyZzadovat prekondvanie so-
cidlnej sebeckosti zo strany tried, skupin aj jednotlivcov”.?®

Pomerne zaujimavym je aj Simeckov pohlad na eko-
logické hnutie, ktoré vnimal ako ,mimoriadne vitalnu
utépiu vychddzajicu zo snahy zachovat pre ludstvo
neznedisteny vzduch, vodu, lesy a vietko, &o este ostalo
z prirody, ktord s stala obefou realizovania dal3ej utépie
- konkrétne utépie prosperity, ktord je neprirodzenou
poziadavkou vlastnou vysostne ludom”.?* Odlisny ndzor
zastdval jeho niekdaj3i univerzitny kolega z Bratislavy
a tiez disident Miroslav Kusy, ktorého stihol podobny
osud a napokon v neskorych sedemdesiatych rokoch
pracoval ako robotnik na stavbdch. Vo svojej eseji Marxiz-
mus a ekologickd kriza publikovanej v samizdate Obsah
sa v tom &ase vyjadril, Ze prig¢inou ekologickej krizy
v kapitalistickom svete si ,objektivne faktory viasiné
systému ako takému a vyriesif ich mdZe len socidlna revo-
locia”, zatial o ekologické problémy v socialistickych
krajindch ,zapriginili subjektivne faktory, konkrétne neso-
cialisticky pristup zodpovednych [udi, ich nedisciplino-
vanost a ,konzumny” vzfah k prirode”. Rie3enie tohto stavu
videl Kusy v ,utopickom pristupe” dosiahnutom prostred-
nictvom ,ideologického tréningu”, ktory mal viest k zmene
podvedomia, pri¢om rieSenim ekologickych problémov
mali byt ,primérne technické opatrenia vedice k zniZeniu
alebo k odstrdneniu environmentdlnych $kéd”.?

Oba tieto ndzory vyjadrili ich autori tesne po tom,
¢o na verejnost unikli prisne strézené informdcie o aktudl-
nom stave Zivotného prostredia v Ceskoslovensku, ktoré
boli pévodne uréené vyhradne stranickym funkciondrom.
Prvy raz boli publikované samizdatovo a neskér sa roz-
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Rudolf Sikora: Zem sa nesmie staf mftvou planétou. Megalitické
stavby - Egypt - Grécko - Gotika - Stéasnost - Vybuch, 1972,
fotokoldz, majetok Art Institute of Chicago, foto: archiv autora
Rudolf Sikora: Vykri¢nik VI, 1974, ofset, papier, foto: archiv autora
Rudolf Sikora: 2 I + ... (dotaznik) J. Koller, S. Filko, R. Sikora,

J. Gazdik, 1971, ofset, papier, majetok autora, foto: archiv autora
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§irili aj do zdpadnych médii.?® Environmentalista Miroslav
Vanék oznadil vtedajsi stav za katastroficky. Podla jeho
slov ho zapriginili ,megalomanské ambicie komunistov,
ktori sa usilovali dohnat a napokon aj predbehndt $taty
kapitalistického Zapadu, €o sa ukdzalo ako nerealistické
s vynimkou jediného aspektu, a to rozsahu poskodenia
Zivotného prostredia”. Vanék dokonca tvrdil, Ze do zaéiat-
ku sedemdesiatych rokov sa stav Zivotného prostredia

v Ceskoslovensku stal takou zdvaznou problematikou,
.ktord zasahovala vietky vrstvy populdcie, az jej bol
komunisticky reZim niteny venovat pozornosf”.”

Na jednej strane mali ochrandri prirody povolené
fungovaf na dobrovolnej bdze bez akychkolvek politic-
kych ambicii, na druhej strane sa viak ekolégia formova-
la ako akademicka disciplina pre $pecialistov s prisne
kontrolovanymi informdciami. Environmentalistickd litera-
téra bola ,dostupnd len velmi obmedzenému poétu od-
bornikov v strednych vedeckych kniZniciach”. Podla slov
dalsieho environmentalistu ,dokonca aj v kruhoch environ-
mentalistického hnutia bolo iba zopdr udi, o mali hib3ie
vedomosti o &innosti Rimskeho klubu”.?® Tento fakt potvr-
dzuje vynimo&nost Sikorovej umeleckej praxe - ked' autor
ziskal pristup k Medziam rastu, za&al prostrednictvom
svojich diel upozorfiovaf na problematiku ekologickei
rovnovéhy na Zemi, a to najmé v sérii grafickych listov
s ndzvom Rezy civilizéciou, v ktorych ,zobrazuje okupdciu
a devastovanie povrchu Zeme”.?®

Triptych Rezy civilizéciou (1972) pozostava z priere-
zov zemskym povrchom, ktory postupuje od geologic-
kych vrstiev zemskej kéry aZ po vrstvy atmosféry, pri¢com
v strednej Casti predstavujice| povrch Zeme sa nachddzajo
vyjavy postupného vyvoja [udskej spolo&nosti so zretelnym
prechodom od nedotknutej prirody po modernu civilizg-
ciu symbolizovani ,neprirodzenou” formalistickou archi-
tektGrou. Hoci sa metafora architektiry vyznaduje atribitmi
obydlia, domdceho Zivota a napokon aj prislusnosti,
umelec pouziva priklady, ktoré mézu predstavovat rovnako
socialistické paneldky, ako aj zdpadné modernistické
sidla, &o svedéi o jeho presvedéeni, ze environmentdlna
kriza je fenoménom presahujicim rozpory studenej vojny,
kedZe ,devastovanie nepoznd nijaké hranice”.'®

Porovnatelny globalny pristup k histérii civilizacie je
tiez zretelny v diele Zem sa nesmie staf mftvou planétou
(1972). Podobnd postupnost grafickych listov je v tomto
pripade nositelkou geologickych terminov nazvanych
podla ich chemického zloZenia. Tie oznaduji jednotlivé
vrstvy zemskej kéry od vrchnej sial cez vrstvy sima, cro-
fesima a nifesima az k poslednej vrstve nife najblizej
k zemskému jadru. Podobny princip sa opakuije aj v hornej
Easti montaze, kde autor vymeniva vrstvy atmosféry.

Od najniz3ej zvanej troposféra postupuje cez stratosféru,
ktord obsahuje tenkd ozénovi vrstvu, do mezosféry a ter-
mosféry az do najvzdialenejiej exosféry, ktord predstavuje
hranicu medzi atmosférou Zeme a medziplanetérnym
priestorom. Autor najprv vertikdlnym prierezom ohraniéil
pole priestoru nasej planéty a ndsledne vlozil do stredu
jednotlivych listov &asovy rozmer, ktory predstavuje pribeh
civilizagného rozvoja na Zemi - tentoraz ho Sikora zndzor-
nil prostrednictvom histérie architektiry. Jednotlivé vyjavy
ukazujd megalitické $truktiry, ktoré symbolizuji Stone-



henge, egyptské pyramidy, ruiny antickych gréckych chré-
mov, vertikdlne orientované gotické katedrdly s priznacne
odrezanymi vezami, ako aj moderné mrakodrapy, pri¢om
niektoré z nich su stdle spojené s ramenami Zeriavov.

Umelec tymto spdsobom zobrazil svoju viziu [udského
Zivotného prostredia. Tento poé&in moZno zdaroved vnimaf
ako cvigenie z environmentdlnej geografie, v ktorom sa
zaoberd priestorovymi aspektmi pretinania sveta &loveka
a prirody, a zéroveh odkazuje na geomorfolégiu i meteo-
rolégiu a pojem prostredia obohacuje o socidlny rozmer,
&o mozno chdpaf ako akési komplexneisie, zaroven viak
stéle vedecky motivované uchopenie problematiky vzfahu
[udstva k priestoru. Neskér si Sikora na rané sedemdesiate
roky zaspominal nasledovne: ,Ndéstojil som na ,presnej
formulécii vietkého, ¢o sa dotykalo Casu, Priestoru.
Uzkostlivo som sa pridizal novych vedeckych formuldci,
kozmologickych hypotéz... Teraz, ked sa pozerdm spéf,
usmejem sa nad svojou davnou tizbou ,maf v hlave aky-
taky poriadok”, nad tdZzbou ,poznat odpoved na veéné
otézky”: Odkial prichddzame? Kto sme2 Kam ideme2”'’

Jeho tézba poznaf, pomenovaf a priradit konkrétnym
skuto&nostiam vystizné terminy mdze sivisief so zmenou
spolocenskej reality od konca liberdlnych 3estdesiatych
rokov, poéas ktorych sa veci pomenivali pravym menom
a o politickych zdlezitostiach sa diskutovalo otvorene.

Na rozdiel od tohto obdobia bolo fungovanie v redlnom
socializme po&as normalizécie podla Simecku ako Zif
.V krajine, ktorej ekonomicky, politicky a kultdrny Zivot
pozostava z dennodenného kolobehu absurdnosti pred-
stavujicich urdzku zdravého rozumu”.'2 Mnoho intelek-
tudlov sa usilovalo vyrovnaf s ,pokrivenou” realitou,
pri¢om jednym z najzndmeisich vyjadreni tejto snahy je
vyzva disidentského dramaturga Véclava Havla na , Zivot
v pravde”'® na sklonku sedemdesiatych rokov. Sikora

v tejto sovislosti siahol po vedecky overitelnych informé&-
cidch alebo svoje uvaZovanie vizualizoval prostrednict-
vom svojho pozndvacieho znamenia - vykriénika.

Jeden &erveny vykriénik ndjdeme aj na poslednom
z radu inak &iernobielych vyjavov v sérii Zem sa nesmie
staf mftvou planétou. SluZi ako dodatoéné varovanie
pred hrozbou zdniku ludskej civilizdcie, ktord v strede
listu ilustruje katastrofickd vizia nukledrneho vybuchu.
Obraz atémového hribu prenikol do povedomia ludi
po tom, &o na konci druhej svetovej vojny zhodili nuk-
ledrne bomby na Hiroshimu a Nagasaki. Sikora v roku
1973 navstivil obe mestd podas $tdtom zorganizovanej
cesty do Japonska, teda rok po tom, &o vo svojom diele
vyobrazil apokalypticky zanik civilizécie na Zemi. Nazov
prdce rozkryva Sikorovu obavu o buddcnost civilizécie
a varuje pred destrukciou, ktord by sa mohla naozaj skon-
¢t ,mftvou planétou”. Na margo apokalyptickych vizi
pocas studenej vojny David Crowley zdéraziuje, Ze obraz
.nukledrnej poite” pochddza z vnimania Hiroshimi aj
Nagasaki ako ,zaniknutej Zeme” a umelci aj filmari ho
&asto vyuzivali na naérinutie spojitosti medzi pustatinou
a existencidlnymi obavami vyvolanymi dekonstrukénym
tlagidlom”.1%4

V Rezoch civilizéciou Sikora vyjadril svoje obavy
z ,poskodenia ekologickej rovnovéhy, éo by malo vplyv
na cely svet”.'® Jeho reakcia zodpovedd zaverom uve-
denym v Medziach rastu, kde sa uvddza, Ze na zaistenie
Jprezitia [udskej spolo&nosti” je nevyhnutné ,nastolif pod-
mienku ekologickej a ekonomickej stability udrzatelnej
daleko do budicnosti”, a to stanovenim limitov na rast
a pripravou na ,prechod od rastu ku globdlnej rovno-
vahe".'%¢ V Chorvétsku, ako napriklad v pripade umelec-
kej skupiny TOK, mala verejnost pristup k viacerym infor-
mécidm a debata o environmentdlnej problematike bola
pomerne rozsirend, takze kritika diela Medze rastu sfor-
mulovand pocas Samitu Organizdcie spojenych ndrodov
v joni 1972 v Stokholme sa okamzite dostala do povedo-
mia verejnosti a hojne sa o nej diskutovalo.’ Hlavnym
problémom bolo najmé nespravodlivé napredovanie a ne-
férové odopieranie préva zvy3nej Casti sveta na dosiah-
nutie rovnakého ekonomického pokroku, ako aj proble-
matika obrovského nepomeru zdrojov vyuzivanych bohe-
tymi ndrodmi v porovnani s chudobnymi.'®® Na Slovensku
viak bol pristup k tymto informéciém zloZitej3i a ako sme
uz spominali, dokonca ani environmentalisti neboli obozné-
meni s problematikou nastolenou v onej publikécii.

Sikora niekedy zndzornil svoje ponimanie tejto prob-
lematiky reprezentativnou formou, inokedy sa rozhodol
spisaf svoj postoj na papier. Jeho Cas... Priestor X (1974)
tak slozi ako isty manifest, ktory vytlagil podobne, ako to
urobil v pripade svojich skorsich kresieb pisacim strojom.
Dielo pozostéva z grafickych symbolov hviezd zorade-
nych do riadkov a vytdrajicich pozadie pripominajice
linajkovy papier zo zosita. Uprostred sa nachddza kruhovy
tvar, v ktorom je text napisany kapité|kami v 0ng|ickom
jazyku usporiadany pomocou bodkovanych linii a 3ipok.
Autor tak vyjadril svoju viziu Easu, ktory smeruje od vte-
dajsej pritomnosti vyzna&enej rokom 1974, do minulosti
a do budicnosti, naznadujic tak vené otdzky existencie
[udstva. Stradnicu priestoru popisal ako planétu Zem,
slne&nd ststavu a galaxiv, aZ sa napokon vracia do ,svo-
iej izby, svojho mesta, svojej krajiny”. Vzfahy medzi Zemou
a &lovekom s v rozpore s ,geologicky homogénnym,
pokojnym rozvojom” nadej planéty, ktori nardsa &lovek
tym, Ze ,Casto rozvracia homogenitu zemského povrchu”.

To obracia ,¢&loveka proti prirode” a ,&loveka proti
¢loveku”. Vysledkom st ,hranice medzi ludmi, hranice
medzi ndrodmi”.'%

Ndzory vyjadrené prostrednictvom tohto grafu Easu
a priestoru odkryvaiju poziciu, z ktorej sa autor vyjadroval.
T4 na jednej strane uréovali socidlne a politické faktory,
ktoré presadzovali obmedzenia mobility. Sime&ka na mar-
go prisne uzavretej hranice na Zapad ironicky podotkol,
Ze ,Bratislava bola blizsie k Moskve ako k Viedni”.""°
Na druhej strane viak Sikora odoldval situovaniu do tych-
to neprajnych podmienok prostrednictvom formulovania
svojej perspektivy prepdjajicej rozmery &asu a priestoru,
ktoré siahaji za akékolvek hranice. Zatial &o mnohi jeho
umelecki kolegovia na Slovensku nasli idedlny dnik
v kozmickych schémach, Sikora ostal vo svojom pristupe
viac pri zemi a sformoval ho najprv prostrednictvom geo-
grafickej a neskér ekologickej perspektivy, pricom jeho
kozmologicky pohlad zakazdym tvarovali informécie
z astronémie.""" Sikorovo vyuzivanie textov a cudzich
jazykov sved&i o tom, Ze si uvedomoval silu pomenivania
a priradzovania, ¢o mozno chépaf aj ako indpirdciu kar-
tografickymi kédmi, a prostrednictvom cudzich jazykov
- angliétiny, franciztiny alebo $panielginy - vzdoroval
vodi svojej prisidenej lokalite.

V stvisiacom cykle z rovnakého roka Sikora skdma
symbol vykriénika ako univerzdlneho znamenia prekond-
vajiceho jazykové bariéry - ten premietol do ,trojrozmer-
ného objektu na plagdte” posiateho slovami, textami
a vystrizkami z novin, ktoré ,reaguji na aktudlne prob-
lémy planéty Zem” vrétane ,socidlnych, politickych aj
ekologickych” otdzok. Vykri¢nik VI sa od ostatnych pre-
mien tohto znamienka odlisuje svojou jednoduchostou -
bodku tvori Zem a vrchnd &ast znamienka predstavuje
Cast univerza. Obe &asti sa spologne vznéiaji vo vesmire
a sumarizujl tak autorov postoj a jeho chapanie role
umenia, ktoré ,méze zachrdnit svet”.

Sikorova os &asu a priestoru sa rozpinala do rozmeroy,
ktoré nebolo mozné ohranidit histériou & Gzemim Ziadneho
§tétu. V tomto zmysle je jeho postoj vo&i ndrodnej identite
porovnatelny s uZ zmiefiovanymi umelcami strednej
Eurépy, vratane skupiny Pécs Workshop, ktord sa strénila
idylickych madarskych pléni a miesto toho pracovala
v blizkosti bani, ako aj skupiny OHO, ktord podrobila
horu Triglav - ndrodny symbol Slovinska - kritickému
hodnoteniu, & skupiny TOK v Zahrebe, ktorej sa podarilo
vySistif politicki atmosféru po Chorvétskej jari v roku 1971.
Takéto postoje boli motivované chapanim problematiky
Zivotného prostredia a prekragovanim politickych a narod-
nych hranic, &o Sikora jednoznaéne vyjadril prostrednict-
vom usivzfaZiovania geografie, ekolégie a kozmolégie.

K mimoriadnemu charakteru slovenského umenia
neskorych Sesfdesiatych a ranych sedemdesiatych rokov
dvadsiateho storoéia - od kolektivnych akeii v prirodnom
prostredi aZ po otvdranie priestoru pre kozmologicky
rozmer v umeni - prispel aj Rudolf Sikora, a to na jednej
strane podporou mnohych projektov a na druhej strane
svojou vlastnou tvorbou, ktord dodala komplexnosf
konceptudlnemu umeniu. Na rozdiel od zmiefiovanych
umeleckych skupin, ktorych aktivity sa obmedzili iba
na konkrétne obdobie, Sikora vytrvalo pracoval dalej
a od polovice sedemdesiatych rokov sa sistredil na cykly
Cierne diery, Habitat a Pyramidy, pri¢om vo svojej tvorbe
pokraéuje dodnes. Na prelome 3estdesiatych a sedemde-
siatych rokov vytvoril niektoré z najpodmanivejsich svedec-
tiev o stave [udstva, a to z pozicie svojej vlastnej fixova-
nej reality, ktord viak nikdy neobmedzovala jeho viziu.

—druhd &asf prekladu textu—

Prelozené a publikované s laskavym dovolenim
Maije Fowkes, spoluzakladatelky (s Reuben Fowkes)
Translocal Institute for Contemporary Art

Redaké&né pozndmky:

1. Triptych Topografia XII - XIV (Spomienka na Pariz
1968) z roku 1970 je podla slov R. Sikoru odvolanim sa
na akciu Permanentné manifestécie Ill (1968) realizovand
Alexom Mlynéréikom a na udalosti z 18. mdja 1968

v Parizi. Tdto stvislost M. Fowkes v texte o R. Sikorovi
(zmiefuje sa o fiom v prvej Casti prekladu v Jazdcovi

¢. 22) nespomina.

2. Autorka v prvej &asti prekladu uvddza, ze M. Mud-
roch, V. Jakubik a V. Kordo3 akcie v rdmci Gaudium

et pax na Kolibe realizovali spoloéne. V skuto&nosti islo
o individudlne akcie: V. Kordo§ vyzdobil viano&nymi
dekordaciami jeden z ihliénanov zasadenych v skélke,
V. Jakubik rozvesal na suché kondre stromov arasidové
venéeky a M. Mudroch rozdal pritomnym v sprievode
papierové masky, ktoré na istom mieste poloZili na zem,
umiestnili pod ne dymovnice réznych farieb a po za-
paleni nechali dym prenikaf cez vyrezy na oéi.

3.V snahe vyhnif sa pripadnym vyznamovym posunom
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Musime vediet,
co je pre nds doleZité
prezentovat v zahranici.

Vladimir Beskid
a Mira Sikorova-
Putisova

Mira Sikorové-PutisSova: Si kurdtorom vystav Soft Codes a Reversed, ktoré
minuly rok vo vicSom meradle prezentovali slovenské umenie v zahranici.
K obidvom vysli katalégy. V tivode textu k vystave vo Wroclawi (bol pub-
likovany v Jazdcovi ¢. 22) uvddzas zlomy doleZité pre vznik sticasného
slovenského umenia: kosicku modernu a prvé prejavy konceptudlneho
umenia v polovici 60. rokov. Zdroveri upozoriiujes, Ze v tedrii Radislava
Matustika, ktorou popisuje prelom 50. a 60. rokov 20. storocia ako obdo-
bie, kde doslo k dvom tzv. ndstupom, nie je tvorba ¢lenov ndstupu 1957

- Skupiny Mikuldsa Galandu medznikom pre zrod sucasného umenia,

ale naopak zdverom, definitivnou bodkou za modernou. Myslis tym najmd
umenie predstavené na prvej vystave skupiny, alebo celkovo umenie jej
¢lenov pocas existencie skupiny?

Vladimir Beskid: Myslim celt Skupinu Mikuldsa Galandu - spdsob ich
myslenia, ich filozofiu, estetiku umenia. Prihlasili sa (uZ samotnym naz-
vom) ku generdcii L. Fullu a M. Galandu - k medzivojnovej avantgarde,
a v podstate prijali koncepciu este starsiu, ktora sa zrodila priblizne okolo
polovice 19. storocia u stirovcov. V ich pripade to znamenalo prihlasenie
sa ku kulttre dediny - ako opozita voci pritomnej silnej madarizacii (kul-
tirne pamiatky a vytvarné umenie bolo vtedy vztahované viac k madarskej
Slache - teda k uhorskému kontextu). V texte katalégu rozliSujem kultiru
mesta a kultdru dediny. Kultdra dediny znamena vratenie sa ku koreriom,
k pravej slovenskosti, a toto Starovci nasli, aj obrazovym spésobom, v slo-
venskej dedine. Tento koncept popritom nie je novy, na tato ¢rtu sloven-
ského umenia upozornil uz Jan Abelovsky v studii publikovanej v Ars-e
koncom 80. rokov, kde spochybnil pojem tzv. zakladatelskej generacie
moderného umenia. Hovori v nej, Ze ani M. Benka, L. Fulla, ani M. Ga-
landa nie st zakladateImi moderného umenia, naopak presne kontinuuja
tito narodno-Sturovsku koncepciu. Domnievam sa, Ze to ide eSte dalej
a Skupina Mikuldsa Galandu je poslednou zastavkou prave koncepcie kul-
tary dediny, koncepcie koreriov — ako romantickej Sturovskej linie, a samo-
zrejme prislusnej obrazovej kultiry, lebo stale hovorime o zobrazovani.
Na druhej strane, existuju dva body obratu, nazval som ich dva body
zlomu: kultirne prostredie Kosic v rokoch 1920 - 1924, kedy sa zrodilo
moderné umenie a druhy v rokoch 1964 - 1965 v Bratislave, kedy vzni-
kalo konceptudlne umenie - ind kultira mesta, to znamend sucasné
umenie. Zrod moderného umenia su KoSice, teda nie to, Co zastupuje
M. Benka, ale ani L. Fulla a M. Galanda, ktori na scénu nasttpili takmer
o desatrocie neskor. Skupina Mikuldsa Galandu a jej aktéri sa podla mna
hlasia ku kultture dediny v obrazovej, ale aj filozofickej rovine. St jej
poslednou zastavkou.

MSP: R. Matustik v Case, ked’ popisoval spominané ndstupy disponoval
mensim casovym odstupom od uvedeného obdobia. Nespociva jeho
kategorizdcia prostrednictvom tzv. ndstupov skor v tom, Ze v danom case
— prelom 50. a 60. rokov a najmd prvd polovica 60. rokov boli vytvarné
skupiny pomerne castym zjavom? V pripade fungovania Skupiny Mikuldsa
Galandu v rokoch 1957 - 1968 sa tvorba autorov prirodzene profilovala

a menilo sa aj jej osadenstvo ku definitivnemu zloZeniu oproti skladbe
skupiny na prvej vystave, kde boli pritomni i ini (napr. Z. Horecky, R. Du-
bravec, M. Marcéek, a tvorba tychto autorov je naozaj nadviazanim na
modernu). Avsak tvorba najmd M. Pastéku a R. Krivo$a najmd v druhej
polovici 60. rokov predstavuje skor model novej figurdcie, tendencie, ktort
ovplyvnila aj filozofia existencializmu, ¢im md odlisnii estetiku, a tym je
podla mria vzdialend vizudlnym kédom kultury dediny. Akd je teda pozi-
cia tejto Casti tvorby M. Pastéku a R. KrivoSa v stivislosti tebou definova-
nym obdobim zdveru kultiry dediny a obdobim zrodu sticasného umenia?

VB: Ak hovorime o tedrii R. Matustika, samozrejme mal mensi odsup, de-
finovanim nastupu 1957 chcel dat deliacu Ciaru, vycClenit ich ako opoziciu
voci vtedajsej oficidlnej scéne. Uvedomme si, Ze roky 1956 a 1957 boli
obdobim tazkého socialistického realizmu a Skupina Mikulasa Galandu
predstavovala naozaj niecCo iné. Galandovci v tom Case ponukli pre neho
autenticky a diametralne odliSny program. Naopak, pre mria aj nova fig-
uracia stale patri ku kultire dediny, ktorej filozofiu rozoberam v texte.
Konceptudlne umenie prindsa uplne iny pohlad na umenie, v tom je
zlom, ktory zdoraziiujem. Je to vymedzenie sa vocCi rukodielnosti, malbe,
obrazu samotnému - je postavené na idei, projekte, text-arte, na anti-
happeningu atd.

Rozhovor s Viadimirom Beskidom,
kurdtorom vystav: Migkkie kody.
Tendencje konceptualne w sztuce stowackie /
The Soft Codes. Conceptual Tendencies
in Slovak Art (Mtizeum sticasného umenia
Wroclaw) a Okrenuto. Slovacka savremena
umetnost/Reversed. Slovak Contemporary
Art (Muzeum sucasného umenia Vojvodina
v Novom Sade). Nadviizuje na uvodni cast
textu z katalogu k vystave Miekkie kody/
Soft Codes, kde sa V. Beskid zaoberd
podmienkami zrodu sticasného slovenského
umenia. O tejto problematike a zdroven
o suvislostiach, spojenych s realizovanim
uvedenych vystav, sa s nim rozprdvala
Mira Sikorovd-PutiSovd.



MSP: Je fakt, Ze jediny M. Pastéka, a to aZ po dlhS§om ¢asovom odstupe

od 60. rokov, dospel zdsadnejsej zmene svojho programu — k abstrakcii.

VB: Ano, ale v ¢ase svojho nastupu v roku 1957 Galandovci tito liniu vo
svojom manifeste (text katalégu k prvej vystave v roku 1957 - pozn. redak-
cie) kritizovali zo svojej ideovej pozicie, abstrakciu odmietli a prihlasili
sa k figurécii, k linii, ktord vnimali ako pokrokovi, a tento pocin sa neda
,vystrihnit“ z umenia neskorych 50. rokov. M. Pastéka dospel k abstrakcii
v zavere svojej tvorby, a bol jediny, ktory akoby prekrocil limity.

MSP: Dalsi fakt, ktory sa dotyka teérie R. Matustika, je jeho definovanie
druhého ndstupu 1961 - Konfrontdcii (dalSia abstraktnd a vyraznd linia
umenia rannych 60. rokov), ktoré vzhladom na svoj dobovy kontext boli
zo strany oficidlneho umenia vnimané negativne, vicsina z umelcov Kon-
frontdcii pocas 60. rokov v$ak zotrvala v abstraktnom programe (informel
alebo neskor geometrickd abstrakcia.) Pomerne osobité postavenie v rdmci
Konfrontdcii, i neskor, md Jozef Jankovic, ktorého tvorba sa v 60. rokoch
pohybovala v oblasti informelu, neskér novej figurdcie, a potom 70. rokoch
je jeho tvorba verziou konceptudlneho umenia.

VB: Co sa tyka J. Jankovi&a, ide o ur¢ité predstupne vedice ku konceptu
(aj informel, aj nova figuracia), zaroven konceptudlny prejav v jeho pripade
ma dovod v tom, Ze v 70. rokoch nemohol realizovat socharsky program.
V kazdom pripade informel a celkovo abstraktné umenie v 60. rokoch

(a nielen v pripade J. Jankovica), je vsak stale kultirou obrazu. V inom
ponati, no stale ide o vnimanie (zadvesného) obrazu a jeho prislusnej este-
tiky a filozofie. Koncept priniesol dplne iné poriatie umenia - dokonca
az koncepciu antiart-u. Toto je pre mna zlomové, v zmysle definovania
zaciatku sicasného umenia, a je zastipené umenim generacie umelcov
ako S. Filko, A. Mlyndrcik, J. Koller. K J. Jankovicovi treba dodat, Ze
pod tlakom danej doby, ked nemohol realizovat monumentalne sochy

v 70. rokoch, naSiel si spominand a vynikajicu konceptualnu stratégiu
ako ateliérovi tvorbu, a zaroven zacal pracovat v oblasti pocitacovej
grafiky, je vdbec prvy na Slovensku, ktory m4 realizacie vo verejnom
priestore uskuto¢nené digitalne.

MSP: Pouzijem isté zjednodusenie: ked’ konceptualizmus zlomovo defino-
val iny model umenia a stal sa vyznamnym medznikom - zdrojom pre zrod
sucasného umenia s novym a vyrazne odliSnym vizudlnym kédom, st os-
tatné tendencie pritomné v 60. rokoch - v podstate vsetRy tie, ktoré neu-
pustili od obrazového apardtu zobrazenia, akoby uz uzavretymi kategériami
neoavantgardy, ktoré v zmysle svojej kultiry obrazu nie su pre definovanie
sucasného umenia aZ tak urcujuce? Ved napokon jednou z vyraznych linii
sucasného, teraz mdm na mysli aktudlneho, umenia je predsa malba, resp.
umenie, ktoré sa nevzddva formy obrazu.

VB: Predovs$etkym nerad by som nieco uzatvaral. Naopak. Ide o proces
pridavania tendencii, pristupov, ¢i manifestov. Zjednodusene povedané:
dnes vedla seba existuju tri kultiry - kultira dediny, mesta a digitalna
kultdra. BeZia vedla seba a posledné dve sa pri svojom zrode profilovali
ako progresivne polohy umenia. Dnes sa vzajomne prekryvaji, prelinaja
a malba, ¢i iné médium pokojne m6Ze mat v istom momente navrch. Nie
je v tom ni¢ pejorativne, obrazova kultira dediny je stdle pritomna. Raz
som napisal, Ze ak digitalne elektronické média tvoria nervovy systém
dneska, tak malba tvori geneticky kod nasej civilizacie. To celkom sedi.

MSP: V pripade, Ze pouZijeme konceptudlne umenie a tendencie, ktoré nan
nadvdzuju (neokonceptudlne a postkonceptudlne umenie) ako konstrukt,
ktorym je mozné popisat sticasné umenie (umenie 60. rokov aZ po dnesok),
nehrozi riziko urcitého rozsirenia hranic tohto pojmu a zdrover akoby vy-
prazdriovania jeho obsahu? Obdobne sa to stalo v pripade kategorie sochy.

VB: Je to otdzka toho, ako Siroko tento pojem/konceptualizmus definu-
jeme. Kazdy pojem mé svoju ,,periédu” - razantne sa presadzuje, pouziva
a postupne moze skoncit aj dplnym vyCerpanim. Aj pojmy majd svoj Zivot
(smiech)...

Musime vediet, co je pre nds ddleZité prezentovat v zahranici.
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MSP: Text katalogu k vystave Mdikké kody popisuje mnoho varidcii a foriem
konceptudlneho a neokonceptudlneho umenia, je v iom uvddzané mnoz-
stvo vytvarnych umelcov a prikladov ich tvorby, a nielen tych, ktori na
vystave vystavovali. Vyvoldva dojem, Ze pomerne obsiahlym spésobom
popisujes slovenské umenie od 60. rokov cez uvedené tendencie. Nehrozi
tu ale problém, a to v pripade aktudlneho umenia, Ze by sme mohli tieto
tendencie, predovsetkym neokonceptudlne umenie, aplikovat bez nejakych
vyraznejsich obmedzeni a prirodzenych limit - napriklad na kategérie
aktudlneho objektu a instaldcie?

VB: Koncepciu textu a vystavy som postavil na troch generacnych vinach
- umelcov 60. rokov, 90. rokov a po roku 2000, Cize st tam tri generacné
pozicie. Dalej na volnych tematickych blokoch: je tam pozicia tzv. ,nul-
tych“ antiart-ovych gest v 60. rokoch - najma S. Filko, J. Koller, dalej ,,koz-
mologicka® linia v 70. rokoch — R. Sikora, opét S. Filko a J. Koller, pri¢om
jej verzie popisujem aj u mladsich ro¢nikov — B. Ondreicka, P. Scerankova,
&i M. Kochan. Dalsim tematickym blokom je revizia avantgard, ako post-
moderna linia spojend s problematikou interpretédcie, dalej linia venovana
inStituciondlnej kritike a prislusnému kultirnemu kontextu, pritomna

v tvorbe R. Onddaka, A. M. Chise a L. TkaCovej, a poslednou, ¢o spome-
niem, je digitdlna linia vo vybranych dielach C. Blaza a P. Feriancove;j.
CiZe, koncepcia projektu je postavend na 4-5 nosnych liniach. Nebranim
tomu, aby vybrané obdobie slovenského umenia bolo definované, ¢i
namodelované aj ingm sp&sobom, z inej pozicie. Nastup kultiiry mesta
neznamend automaticky zdnik kultiary dediny, bezi paralelne, méze byt

v ttlme, ¢i v inych podobach. Napriklad v 80. rokoch, ked sa objavila

v neoexpresionistickej malbe, v jej mytolégii. No dnes je asi klticovym
hracom tretia linia — digitalna kultira.

Ak digitdlne elektronické média
tvoria nervovy systém dneska, tak malba tvori
geneticky kod nasej civilizdcie.
Vladimir Beskid

MSP: Hodnota uvedeného textu, ktorym ako kurdtor vystavy popisujes

a prezentujes slovenské umenie v zahranici, podla mria spociva v tom,

Ze pouZivas urcitu komparativnu alebo suvztaZni metédu, kde jednotlivé
témy: bod nula, text - kniha, kozmoldgia, hry - interakcia, akcia, odkazy
na modernu, atd. definuje$ cez tvorbu starsich i mladsich umelcov zdroveri.
TakZe text neprindsa len urcity prehlad autorov a ich tvorby, ale je o vzta-
hoch a kontinuitdch myslenia v tejto sfére umenia. Na druhej strane tento
typ textu, vzhladom na svoj charakter moZe byt prospe$ny aj v nasom pros-
tredi, ked’Ze, najmd v suvislosti (s aspori zdkladnym) prehodnocovanim
aktudlneho umenia, mdme pomerne mdlo textov tohto typu

VB: Tesil by som sa, keby to niekto ¢ital, hlavne mladsi kolegovia/-gyne.
Samozrejme, takychto textov i vystav je vZzdy mdlo, malo byt ich byt viac,
a prave tych, ktoré ponukaju retrospektivnejsi pohlad, nielen aktualnu
tvar umenia. A prave aj na zédklade vystavy pre Wroclaw, postavenej na
spominanom konstrukte, sa v umeni ukazuje urcita kontinuita v sposobe
uvazovania. Mlada generdcia, napr. v oblasti objektu, pracuje s podob-
nymi prostriedkami a podobnym spésobom uvaZovania, aj ked je to

v roku 2016. Je to dolezité, pretoZe to vytvara kontexty, vytvara to kultdarnu
situdciu, ktord my mézeme reflektovat a zaroven aj spatne hodnotit. Bolo
by dobré, aby podobné vystavy s inou koncepciou realizoval iny subjekt,
aby sa tohto chopila aj mladsia generacia kunsthistorikov. Z méjho
pohladu je konceptudlne umenie, neokonceptudlne a postkonceptudlne
umenie a myslenie jednym z klticovych, bola to silna lekcia v slovenskom
umeni - a nielen u nds, ale minimalne v ramci strednej Eurépy.

MSP: V zdvere textu uvddzas fakt, Ze umenie tohto typu je vsak stdle para-
doxne neprijaté a stdle nedocenené nasim SirSim kultirnym prostredim.

VB: Preto sa aj vystava vola Makké koédy. Je v tom trochu pritomna irénia
a inverzia. Na jednej strane bol koncept tvrdym radikdlnym rozidenim sa
s obrazovou kultirou - kultirou dediny, ale aj tak bol tento odklon makky,
lebo nebol akceptovany nasim konzervativnym prostredim - Sirokou
verejnostou, ale aj institiciami. Je tu stale silné , kyslé* kultirne prostre-
die. Koniec koncov, v produkcii vystav, ktoré dnes vidime na Slovensku
sa neobjavuju kl'icové, d4 sa povedat eurépske, mend, ktoré st na danej
vystave, a ktoré by v nich mali byt.



MSP: Na vystave Reversed v Novom Sade vystavovali autori mladej

a strednej generdcie. Jej tematickou bdzou boli vytvarné pozicie, ktoré
nastavuju spdtné zrkadlo, poukazuju na chybu v systéme, zdéraznuju

iny uhol pohladu na skutocnost, a st aj o autentickom vymedzeni sa. Je
moZné tuto koncepciu, na zdklade ktorej ste prezentovali vyraznych umel-
cov ndsho umenia po roku 2000, pokladat za taku, ktorou sa dd (i ked
samozrejme parcidlne) reflektovat charakter umenia tzv. nultych rokov?
Prezentdciu ste totiZ postavili vylucne na dielach sticasného umenia.
Spominam to v stivislosti s projektom Nulté roky (2011, kurdtori: J. Carny,
G. Garlatyovd, R. Gregor, M. Sikorovd-Putisovd), ktorym sme sa snaZili
popisat umenie prvej dekddy po roku 2000, a ktorému bola zdroveri
vycitand nekoncepcnost.

VB: V Novom Sade islo o vyber 12 autorov, ktorych diela boli vzorkou
stcasného umenia. A urcite je to parcidlna Cast, nebudem sa tvarit, Ze
takymto vyberom pokryvam celd scénu, to ani nie je mozné. Je pre mna
pozitivne, Ze sme oboma vystavami mohli prezentovat slovenské umenie
v inStitdciach, ktoré si miizeami sicasného umenia, priCom tento pojem
inStiticie nemame na Slovensku vobec (!!'). V Novom Sade bola koncep-
cia o urcitej inverznej situacii reflektujiicej socialno-politickd situaciu
dneska, znovu cez prizmu konceptualneho a postkonceptualneho ume-
nia. Zaroven v suvislosti s priestorom vznikol napriklad aj prvok urcitej
sakralnosti — prostrednictvom diel I. Németh, M. Kvetana, V. Fresa, ktory
povodne nebol takto formulovany. Problémom Nultych rokov (vystava

v Dome umenia - pozn. redakcie) bola Sirokospektralnost a ,,problema-
tickost“ niektorych blokov a vybranych mien (napr. kritické Citanie
obrazu, ¢i autenticita v post-narodnej dobe). Vzdy je nutné - a to sa tyka
mapovania velkych blokov, vybrat osobnosti. Problémom je, Ze trpime
neschopnostou vybrat umelcov tak, aby boli v nasom prostredi a najma
mimo neho akceptovani a respektovani.

MSP: Problémom vystav slovenského umenia v zahranidi je ich organizac-
nd a produkénd stranka, i to su hlavné dévody, preco sa ich realizuje tak
madlo. Ak sa ich uskutocriuje mdlo a navyse ich organizuju len urcité sub-
jekty, pripadne len niektori kurdtori, méZe to viest k situdcii, Ze sa na nich
opakuju ti isti autori.

VB: Toho by som sa neobdval. Vzdy si kurdtor/-ka musi spravit vyber
podla urcitého klica a pocitat aj moznostami priestoru. Napriklad,

ked som participoval na medzindrodnom festivale Danube Dialogues

v septembri 2015 v Novom Sade, tak uz v zadani bolo geografické vyme-
dzenie na krajiny, kadial pretekd Dunaj a preferovanie médii fotografie

a videa. Ja som to eSte viac kuratorsky zazil len na Zeny - umelkyne a
,emigrantky* - teda umelkyne, ktori dnes neziju v krajine svojho rodiska
(V. Dixebova, A. M. Chisa - L. Tkacova, L. von Lapschina, P. Scerankova,
O. Triaska Stefanovic). Aj tieto dve vystavy boli usité ,,na mieru”. Vystava
vo Wroclawi chcela mozno prvykrat polskému publiku predstavit retros-
pektivny zostrih konceptudlnych pristupov od 60. rokov dodnes - tri
vyrazné obdobia a generacie. V Novom Sade iSlo skor o sticasnd strednt
generdciu a Cast aktudlneho slovenského umenia. Urcite by som uvital
situdciu, a bolo by to prijemné, keby sa takychto vystav realizovalo

v zahranidi viac a na zdklade inych modelov, pribehov, ¢i médii...
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,,Je pre mra pozitivne, Ze sme oboma
vystavami mohli prezentovat slovenské
umenie v inStitucidch, ktoré su miuzeami
sucasného umenia, pricom tento pojem institiicie
nemdme na Slovensku vébec (!!!).
Vladimir Beskid

MSP: Mohol by si bliZsie popisat proces, ako k vystavdim doslo? Predsa len,
na rozdiel od slovenského prostredia, ide o komplikovanejsie produkcie.

VB: Jednak je za tym zaujem samotnych muzei a jednak ide o vysledok
dlhoro¢nych osobnych aj odbornych kontaktov, svojim podielom k reali-
zacii napomohol aj projekt EHMK Kosice 2013. Vystava vo Wroclawi

je vysledkom aktivit v ramci neho, pricom s Dorotou Monkiewicz (riadi-
telkou Mizea sticasného umenia vo Wroclawi) sa pozndm uz viac rokov.
S Mizeom sticasného umenia v Novom Sade som spolupracoval uz

v 90. rokoch na stredoeurépskom projekte v Miskolci, minuly rok som
ako spolukurator realizoval uz spominany projekt Danube Dialogues

a boli tu aj vstupy samotnych umelcov. CiZe, je to vysledok dlhodobejsej
spolupréace a budovania kontaktov kuratorov aj umelcov. Zaroven tu musi
byt pritomna aj potreba obojstrannej vymeny umenia, lebo problematic-
kejsie sa javi vyviest nasu vystavu za hranice, ako ju doviest na Slovensko.
>
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>
MSP: A ¢o sa tyka finanéného zastreSenia?

VB: Bola to kumulacia r6znych financnych zdrojov, samozrejme bolo

i v zdujme danych inStitacii projekty realizovat, no i ony si museli na pro-
jekty ziskat financie. Mtizeum sti¢asného umenia vo Wroclawi ziadalo na
kataldg, preto sa podaril realizovat v takom velkorysom rozsahu, aky ma,
finan¢ne prispel i Slovensky instittt v Polsku. V oboch pripadoch sa po-
darilo ziskat malé granty z MK SR, aj pomoc sponzorov, najmi v pripade
Srbska. Ale zdkladom oboch projektov boli financie oboch zahrani¢nych
inStituacii, slovenska strana prispela najma na katal6g, dopravu umelcov
a podobne.

MSP: Aky je dalsi osud prezentdcii typu, ktoré si uskutocnil ty? Bazdlnu,
no délefitii informacni tilohu nepochybne spliiajii, aky vsak mozu mat
hlbsi dosah v zmysle rezonancie slovenského umenia v zahranici?

V pripade inych typov vystav, kde zahranicni kurdtori si vybert sloven-
ského umelca do medzindrodného projektu, je tdto rezonancia vyrazne
Citatelnejsia.

VB: Prirodzene, je potrebné pripravovat a prezentovat rozli¢né typy
vystav: kuratorské, retrospektivne, participovat na spolo¢nych medzi-
narodnych projektoch, presadzovat silné individuality na samostatnych
vystavach a pod. Domnievam sa, Ze tento typ kolektivnych vystav je velmi
potrebny aj pre nds samotnych. PretoZe my musime vediet, ¢o je pre nas
dolezité prezentovat v zahrani¢i. Potvrdzujeme nejaki poziciu sloven-
ského umenia pre nés, i to, ¢i autori obstoja v medzinarodnom kontexte.
AKk sd na$i umelci v medzinarodnych projektoch, tym lepsie, avSak ide

o iny typ vystav a podielanie sa na aktualnom diskurze a dialégu. Ak hovo-
rime o rezonancii, tak je samozrejme dobré, ak sa objavia nejaké reflexie,
¢i recenzie vonku, no ,,dozvuky“ mo6zu byt aj iné - napriklad niektori
umelci dostali pozvanie vystavovat, ich diela boli zakiipené do zbierok
najma v polskom prostredi a pod. Zaroven potreba tychto vystav je zavisla
aj od nasej institucionalnej bazy. Nase galérie si neplnia ttato funkciu
dostato¢ne v zmysle budovania partnerskych vztahov s podobnymi

v zahranici, povedzme asporni v stredoeur6pskom prostredi.

Miekkie kody. Tendencje konceptualne w sztuce stowackie/

The Soft Codes. Conceptual Tendencies In Slovak Art

Mizeum stucasného umenia Wroclaw, Polsko

20. 3. -18.5.2015

kurator: Vladimir Beskid

autori a autorky: Marko Blazo, Cyril Blazo & Martin Kochan, Petra
Feriancova, Stano Filko, Viktor Freso, Anetta Mona Chisa & Lucia
Tkéacova, Jozef Jankovic, Jalius Koller, Marek Kvetan, Denisa Lehocka,
Roman Ondak, Boris Ondreicka, Pavla Scerankova, Rudolf Sikora,
Dezider T6th, Jaro Varga, Jan Vasilko, XYZ (Milan Tittel & Matej Gavula)

Okrenuto. Slovacka savremena umetnost/

Reversed. Slovak Contemporary Art

Mizeum sticasného umenia Vojvodina, Novy Sad, Srbsko

17.12. 2015 - 3. 2. 2016

kuratori: Zuzana Pacakova a Vladimir Beskid

autori a autorky: Erik Binder, Andrej Dibravsky, Viktor Freso, Matej
Gavula, Jana Kapelova, Marek Kvetan, Denisa Lehocka, Ilona Németh,
Roman Ondék, Milan Tittel, Jan Triaska, Olja Triaska Stefanovic¢

[

Roman Ondak: The Stray Man, 2006, zaber z videa, dielo prezentované
na vystave Reversed, MSUV Vojvodina, Novy Sad

2. Pohlad na vystavu Mdkké kody, MW Wroclaw, 2015. Viktor Freso: S 34, 2014,
objekt - komatex, basketbalové lopty

3. Jan Vasilko: Ndurh na Muizeum siic¢asného umenia pre KoSice 2013, 2009,
verzia 2

4. Cyril Blazo - Martin Kochan: zo série Momentky, 2010 - 2013, c-print

5. Marek Kvetan: Ziara/Gleam, 2014, svetelné objekty — lustre

6. Pohlad na vystavu Mdkkeé kody, MW Wroclaw, 2015. Anetta Mona Chisa —

Lucia Tkacova: Private Collection, 2005 — 2010, rozlicné predmety, ukradnuté
z poprednych sikromnych galérii sveta

Vsetky reprodukcie: archiv V. Beskida
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