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Lenka Kukurovd

Cena
ako valec

Pre findle Ceny Oskdra Cepana 2012 vytvoril Tomés Dzado
dielo, ktoré reflektovalo samotnid cenu. Dielo s takto defino-
vanou témou bolo v rdmci prehliadky vytvorené po prvykrat
v histérii podujatia. DZadofiovo dielo pozostdvalo z dvoch
Casti: z objektu rozmerného otd&avého valca a z textu
fiktivneho rozhovoru s Cepanom. Toto dielo vypovedalo
o situdcii slovenskej umeleckej scény viac, ako by sa na prvy
pohlad mohlo zdaf: dotklo sa problému nérodného kom-
plexu, stavu slovenskej kunsthistérie a umeleckej prevadzky,
problému kritiky namierenej zvnitra dovnitra, aj mytolégie
vytvéranej subjektivnymi faktormi v dejindch domdceho
umenia. Takto tematicky koncipované dielo je nielen kritické
a zdravo provokativne, no je aj generaénou vypovedou.

Objemny zlaty valec umiestneny na otd&avej nohe
dominoval priestoru pri vstupe do byvalej Umeleckej
besedy, kde sa konala vystava finalistov ceny. Objekt
bolo mozné roztodit pomocou Gchytu umiestneného
po obvode. Po rozto&eni sa valec zotrvaénostou
oté&al niekolko dlhych mindt, az ho zastavili brzdiace
vplyvy okolia. Tomés Dzadof k dielu uvadzal, Ze sa
jedné o modlitebny valec in$pirovany Tibetom, v ktorého
strede je umiestnend modlitba. Osobne mi giganticky
zlaty valec evokoval metaforu Ceny Oskdra Cepana.

(pokraéovanie na str. 2)
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Vystava Prerusend pieseri. Umenie socialistického realizmu
1948 - 1956, ktoréd prebehla v Slovenskej narodnej galérii
v lete minulého roku, vzbudila rézne druhy kritickych reakeii.
Je to celkom prirodzené, sumarizujice vystavy v SNG si
vzdy podrobované kritike kolegov - zdrover viak bola této
vystava vlastne prvou,' ktord sa v takomto rozsahu venovala
jednej z podéb umenia socialistického realizmu. Kedze
som si precitala kritiky publikované v predché&dzajicom
&isle Casopisu Jazdec,? pokladdm za vhodné vysvetlit kurd-
torsky zdmer aj metédu, ktord som pri priprave vystavy zvo-
lila a tiez reagovaf na niektoré diskutované problémy.

Akd bola priprava na vystavu
umenia 50. rokove

Téme péfdesiatych rokov som sa venovala uz poéas stidia
na univerzite, zaverednl - diplomovy pracu som pisala na
tému Priciny podoby a désledky historizmu a klasicizmu
v architektire 50. rokov na Slovensku (2000), nadviazala
som dizertaénou prdcou Sorela - slovensky variant?
Stratégie a podoby vytvarného umenia socialistického rea-
lizmu 1948 - 1956 na Slovensku (2004), z ktorej jedna
kapitola aj s posudkami (L. Peterajovd, B. Bachraty, J. Sevéik)
bola publikovand v Easopise Ars. Okrem toho som ciastkové
vyskumy publikovala aj v inych slovenskych a &eskych
Casopisoch a predniesla na konferencidch.® Okrem

beznych archivnych fondov (SNG, SNA, UPN) som
vdaka Ustretovosti vedenia Slovenského nérodného archi-
vu mala pristup aj k niektorym dosial nespracovanym
fondom, ktoré sa tohto obdobia tykali, tiez som
désledne prechddzala aj relevantné osobné fondy.
Toto si pramene, z ktorych vychédza vyskum a pripra-
va k vystave. Do pripravného procesu sa premietli
aj skisenosti s rozsiahlymi vystavnymi projektmi, predo-
vietkym spolupréca s Katarinou Bajcurovou a Aurelom
Hrabusickym napr. na priprave sekcie venovanej
patdesiatym rokom v rdmci projektu 20. storocie, neskdr
spolut&asf pri syntézach Slovenské vizudlne umenie
1970 - 1985, Slovensky mytus, Nové Slovensko.
Vitanou skisenosfou bola ur&ite priprava projektu
60. rokov otvorené, venovaného dejindm institicie
nérodnej galérie. Daliie skisenosti priniesla spolupréca
s Moravskou galériou v Brne, kde som v rokoch 2008
- 2010 riadila Odbor zbierok. K mojim povinnostiam
patrilo usmerfiovanie kurétorov pri velkych projektoch
a priprava koncepcie vystavnych pldnov. Vietky tieto
skdsenosti sa stali sicasfou pripravy projektu Prerusend
pieseri. Projekt pévodne edte dekddovej vystavy, veno-
vanej 50. rokom, bol v dlhodobom vystavnom pldne
SNG uz od konca 90. rokov.

(pokraéovanie na str. 3)
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Prvym odkazom k lokdlnemu kontextu bolo pouzitie
charakteristického materidlu, ktory vzhladom zastieral svoj
skutodny charakter. Hoci sa valec javil ako kovovy,
vyrobeny bol z drevotriesky natretej zlatou farbou. Kym
Jeff Koons vytvéra ,balénové” objekty z nehrdzavejicej
ocele, v nadom prostredi si musime vystadit s priklonom
k arte povera alebo s [udovym principom ,za mdélo pefiazi
vela muziky”." Symbolickd farba zlatého ,kovu” odkazuje
nielen k ,prestizi“? podujatia, ale aj k iluzérnosti ndslednej
slavy, ¢i finanéného zabezpelenia lauredtov/tiek a finalis-
tov/tiek ceny. Tento moment iluzérnosti méze zrejme
potvrdif velkd vé&sina umelcov a umelkyh, ktori sa zo&ast
nili findle ceny v priebehu poslednych desiatich rokov.
Délezitd symbolickd hodnotu mal kineticky charakter diela
kotveného na jednej kovovej konzole: k rozhybaniu stail
pomerne minimdlny podnet a todivy G&inok bol dlhotrvajici,
zdroven bol napriek zdaniu labilnosti objekt stabilny.
Na podobnom principe funguje vz dlhé roky Cena
Oskara Cepana, ktord je napriek premenlivosti prezen-
ta&ného miesta a nedostatoénym vstupov v podobe malej
pozornosti $irdej verejnosti uvddzand do chodu osobnym
nasadenim organizdtorov, niekedy s dosiahnutim vysledku
Lbudme radi, Ze sme radi”. Oproti 90. rokom, ked' bola
cena este Stedro dotovand, sa sGéasnd generdcia finalis-
tov ocitd v podstatne odlisnej situdcii.

Fiktivny rozhovor s Oskarom Cepanom, ktory bol si&astou
diela, bol zaujimavym literdrnym textom. Bol teda vytvo-
reny v umeleckom zénri, ktory zodpovedal Cepanovmu
literdrno-teoretickému zameraniu. Slovenskym $pecifikom
ie urcite fakt, Ze cena pre mladé vytvarné umenie je pome-
novand podla teoretika, ktorého faZisko tvorby spadalo
do literérnej vedy. Texty Oskara Cepana o vytvarnom
umeni nepoznd ani generdcia mladych vytvarnikov,
ktorym je cena uréend, no dovolim si tvrdif, Ze ani zod-
povedajica generécia teoretikov umenia. Je otdzne, ¢i je
to nezorientovanosfou alebo neaktudlnostou tychto textov.
Na tento problematicky fakt reaguje Dzadof hned' v Gvode
rozhovoru”: ,Pdn Oskdr Cepan, musim sa Vém priznat,
Ze neviem i ste literdrny vedec, amatérsky archeoldg,
alebo ndzov ceny. Tento rozhovor som inicioval, pretoZe
staf’ sa finalistom & lauredtom ceny pomenovanej po
niekom, o kom neviem nié, by mi prislo zvldstne. Nemal by
sa oceneny umelec o cenu ‘opriet’? Preco je v danom
prostredi lauredt ceny zndmejsi ako ten kto jej dal meno2™
Nésledne sa celym textom prelina zosumarizovanie Zivo-
topisnych dét a umelecko-teoretickych ndzorov Oskdra
Cepana. Dzadof sa tiez pufa do nazna&enej polemiky
s dobovymi Cepanovymi preferenciami abstrakcie
a odmietanim konceptu, vtipne polemizuje s déleZitosfou
osoby Cepana pre domdcu umeleckd teériv: ,7.Dz: Mali
ste ist's ,mladymi” a nemuseli by sme spochybriovat Vase
meno v ndzve cenyl, O.C.: Nebudte drzy! Sém ale dobre
viete, Ze neexistovala ing osobnost, ktord by jej mohla dat
meno! Matustik alebo Strauss viedy este Zili. Tak to padlo
na mria.”

Problém slovenského prostredia trpiaceho nedostatkom
svetovo zndmych osobnosti poznd kazdy, kto niekedy
dostal v zahrani¢i otdzku, aké mdme sldvne osobnosti.
Uvedomenie si vlastnej ndrodnej nesignifikantnosti viak
niekedy bohuzial' vyGsti v ,postprodukciu” osobnosti
v zmysle ,slovensky Andy Warhol”. Pre Slovensko je preto
obzvlést délezité zachovat si obozretnost pri zhodnoco-
vani prinosu vlastnych historickych postav. Tomés Dzadof,
ktory dlhodobo zije v Ceskej republike siahol po paralele
s touto krajinou. V rozhovore komentuje pomenovanie
ceny cez (ne)pravdepodobny ndzor samotného Cepana:
,Ja som jej (cene, pozn. L.K.) Ziadne meno nedall Bol to
ndpad niektorych ludi, ktori sa chceli vyrovnat’ Chalupec-
kého cene v Prahe. Prikladny federdlny komplex, ktorym
my Slovdci trpime. Na Slovensku sa hladal ,,Chalupecky”
desat rokov, no prirodzene ho nemohli ndjst, pretoZe ne-
existoval. Nebol tu teoretik, ktory by sa zaujimal o autorov
prichddzajicich na scénu s konceptudlnym umenim.
A ktory by bol v Ease hladania mena mftvy...” Povzneseny
pohlad na vlastné dejiny a osobnosti je opédt zrejme
charakteristickym pristupom mlad$ej generdcie, ktord
mala moZnost cestovaf a Zif v zahrani&i. Tomd3 Dzadod
pracuje vo svojich dielach kontinudlne s témou prehod-
notenia vlastnej histérie a si&asnosti bez pritomnosti
ndrodnych komplexov.

Z&ver rozhovoru je zrejme vloZenim vlastnych ndzorov
autora do Cepanovych ust: ,Kriza je torivy moment -
moznost pomenovat veci sprdvnym menom: Oskér Cepan
nebol vytvarnik. Oskdr Cepan nie je prestizna cena.
Oskdra Cepana nepoznaji nielen v NY ale ani doma.
Za vystavu finalistov sa plati SVU 1400 eur. Vyhldsenie
vitaza sa deje pred vernisdZou, o zdsadne ovplyvrivje
ako sa na veci pozerdme, a naviac je fo v hoteli, chdpete?
Cena by mohla byt udelovand raz za dva roky, ¢o by
zdsadne zvysilo jej kvalitu.” Kratka zmienka o cene za
prendjom miestnosti vyvolala déraznd reakciv Spolku
vytvarnych umelcov. Pri vstupe do galérie bol
névitevnikom distribuovany text v rozsahu jednej strany,
akysi ,disclaimer”, kde bolo vysvetlené, ze SVU ,nemd
Ziadny prijem z verejnych zdrojov na svoju prevadzku”
a ze spominand suma za prendjom bola oproti komerénej
cene len poloviénd. Z textu bolo tiez mozné dozvedief sa
o nedostatku pefazi na rieSenie havdrii budovy: ,zriteny
komin, nefunkénd kanaliz4cia, popraskané vodovodné
potrubie, poskodeny mir hroziaci zritenim, zatedend
strecha”. Vyjadrenie len dokreslovalo vieobecn( frustraciu
slovenskej vytvarnej obce. V tomto kontexte sa vystaveny
valec skutoéne stal tibetskym mlynéekom nekoneénych
»modlitieb” k vy3sim mocnostiam.

Tomds Dzadon viak patri nielen do generdcie, ktord na
vietky osved&ené pravdy nahliada kriticky, no i do gene-
récie, ktord sa rozhodla vziaf neuteSeny stav umeleckej
prevadzky do vlastnych rik, do generdcie, ktoré si uvedo-
muje, Ze je sO&asfou problému. Napovedaji tomu jeho
aktivity v iniciative Desaf rokov od neZnej neprebehlo
a v ob&ianskom zdruZeni Verejny podstavec. Rovnaky
aktivny pristup k redlnej skutoénosti bol na tomto roéniku
ceny vlastny vietkym finalistom. Paralelv k Dzadofiovmu
valcu by sme mohli ngjst v projekte Jany Kapelovej -
Kunsthalle - stkromnd sprédva o stave ustanovizne.

Aj na tejto vystave, kde sa Dzadof podielal na architekto-
nickom riegeni, bolo mozné stremif sa s valcom, presnejsie
s mnohouholnikom. Divak mohol zaujaf poziciu vnitri
projekcii usporiadanych do nepravidelného kruhu
a vypodut si fiktivny rozhovor ludi zainteresovanych
v diskusidch o slovenskej Kunsthalle. V oboch pripadoch
bola od divakov oakévand symbolickd aktivita - oto&enie
valcom, & pohyb po obvode a vstup do centra projekcii.

Otdzne je, & je mozné pri takto kriticky koncipovanych
projektoch olakdval uznanie autorit. Obzvld¥f ak sa
jednd o G&ast na podujati, ktoré je predmetom polemiky
a kritiky, aj ked premyslenej a subtilnej. Na Slovensku sa
tak dosial nikdy nestalo a tak Tomd&s DZadon pri vytvoreni
kritického diela pre findle prehliadky nezariskoval, ale
vlastne vsadil na istotu, Ze cenu neziska.

Ndzov vystavy: Cena Oskéra Cepana 2012

Komisia COC 2012: Edit Andrés /HU/, Fedor Blasgdk
/SK/, Ondfej Chrobdk /CZ/, Maja Fowkes & Reuben
Fowkes /GB, CRO/ a Gdbor Hushegyi /SK/

Autori: Tomd3 Dzadon, Mira Gdberovda, Oto Hudec,
Matej Vakula

Miesto: Slovenskd vytvarné dnia, Bratislava

Trvanie: 20. 9. - 14. 1. 2012

1 Podobné tendencie v zmysle kutilstva a pristupu ,urob si sém” v Eeskom
umeni zddraznila vo vystave Insiders v roku 2005 Pavlina Morganovd.

2 Slovo sa v slovenskej odbornej tlaci v spojitosti s cenou vyskytuje vécsinou
v Gvodzovkdch.

3 Cely rozhovor je dostupny aj online: http://kultura.sme.sk/c/6626770
/fiktivny-rozhovor-s-oskarom-cepanom.html.

4 Text vyjadrenia SVU k fiktivnemu rozhovoru Tomasa Dzadofia, podpisany
Pavlom Krélom, prezidentom SVU.

Tomds Dzadon: Cena, 2012. Foto: Boris Németh
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Aké boli vychodiskd pri koncipo-
vani vystavy Prerusend pieserie

Priblizne pred piatimi rokmi sa kolégium kurdtorov na kurd-
torskych poradéch zhodlo na tom, Ze budem viest prdce
na projekte, venovanému umeniu 50. rokov. V roku 2010
bol stanoveny novy termin - leto 2012, vtedy vznikla prva
koncepcia. Zmenou oproti dlhodobému vystavnému planu
bolo zohladnenie iného pristupu k tzv. dekddovym vystavam,
ktoré SNG prestala pripravovat ako panoramatické
prierezy obdobim, a zaéala ich vytvarat ako tematicky posta-
vené projekty (napr. Nové Slovensko - projekt tematicky
zacieleny na vizudlnu kultdru moderny). Témou pripravo-
vanej vystavy sa tak stala jedna fdza umenia 50. rokov -
sorela, teda umenie socialistického realizmu stalinského
typu. Motivécia zézit tému bola jednoznaénd: venovaf sa
jednému problému, a to takému, ktory nebol na Slovensku
spracovany, bol dokonca v istom zmysle tabuizovany, a ktory
je dnes nadmieru zafazeny politickymi okolnostami, ¢o
vedie &asto k jednostrannym hypotézam. Takéto prijimanie
50. rokov bolo désledkom spologenského konsenzu, ktory
ich vz zaciatkom 60. rokov odsddil ako spolocensky
a politicky debakel. Navzdory, alebo skér prave preto, som
tému postavila na umelecko-historickom zdklade
a zérovef na dielach z galerijnych zbierok. Umelecko-
historicky vyskum viedol aj k zvolenému &asovému
vymedzeniu, ku ktorému sa este vratim. Zbierkové predmety
som vybrala a kategorizovala v sélade s dobovou optikou
a tematickym rozlienim, venovala som sa teda najmé tym
vytvarnym produktom, ktoré v skdmanom obdobi vznikl,
boli vystavované a interpretované ako umelecké diela.
Venovala som sa dielam, ktoré vystupovali v dobovom
kontexte v diskusii o povahe socialistického umenia
a neskdr neboli predmetom systematickejSej umelecko-
historickej reinterpretécie, iba vieobecného odsidenia
en bloc.

Zaoberala som sa obdobim, na ktoré mnohi nazeraju ierno-
-bielou optikou bez ohladu na to, &o ukazujd dobové
dokumenty, alebo zbierkové predmety, ktoré viedy
vznikali a boli prijimané ako umenie. Povaha doby je
tymto , kritikom” jasnd, hoci obvykle stdia iba na zéklade
svojej skisenosti s normalizaciu 70. rokov. Na zéklade
vlastného hodnotenia tej doby ocakdavaiju nielen obdobné
delenie na dobré a zl¢, ale dokonca aj na umelecké
a neumelecké diela. Skér, nez by sa vyslovili takéto po-
ziadavky, mala im zrejme predchddzat odbornd diskusia
alebo konsenzus o tom, & umenie totality 50. rokov
je zhodné s umenim autoritdrskeho rezimu 70. rokov
v Ceskoslovensku, o 80. rokoch ani nehovoriac. V sdlade
so skutoénostou nie si ani predpoklady o koherentnosti
obdobia 1948 - 1989. Polas stalinského obdobia sa
komunistickd esteticka norma este len formovala a napriek
vldde jednej strany spociatku v réznych frakcidch edte pre-
biehali vnitorné boje a az neskdr sa ustdlila vyslednd
podoba ,socialistického” umenia.

Koncipovala som preto vystavu aj ako obraz realizovanei
kultornej politiky, zohladRovala som, ako fungovali objed-
névky na umelecké diela, okolnosti, v ktorych diela
vznikali a spésoby akymi boli ocefiované a kategorizo-
vané, ako sa prezentovali a hodnotili. Déraz som kladla
predovietkym na sibezny prieskum archivneho a vytvarného
materidlu. Z toho vychddzalo aj vyznamové ¢&lenenie
a priestorové umiestnenie materidlu v rdmci vystavy.

Ako bolo zvolené ¢asové vyme-
dzenie v podtitule vystavy?

Stanovend tému bolo potrebné ukotvif v historickom
spoloenskom i kultirnom kontexte. V literarnej vede som
sa stretla s niekolkymi pokusmi o periodizdciu sorely na
Slovensku aj v Ceskoslovensku. Nedavno sa v Cechéch
publikovalo niekolko dlhodobych vyskumnych projektoy,
délezité so aj vysledky diskusii nadvézujicich na kritizo-
vanl vystavu kurdtorky Terezie Petiskovej (2002),* ktord
zvolila Easové rozpdtie obdobné tomu, ktoré navrhuje qj
Z. Bartosova. Urcila ho predovietkym s ohladom na architek-
tiru a uzité umenie, pretoze za medznik obe povazujo
realizdciu (pozor, nie pripravu) Ceskoslovenského pavilénu
na EXPO v Bruseli. Dnes sa konsenzus ustdlil na rokoch
1948 - 1956. Napriek tomu som neprebrala uz existujice
Easové vymedzenie, to mi vyplynulo zo zhromaZzdeného
materidlu, zo spdsobov akymi sa kultirna politika apliko-
vala na vytvarné umenie. Ako pociatoény datum prichadzal
do Gvahy aj rok 1945, kedy lavicovo orientovani umelci uz
hladali mozné formy umenia socialistického realizmu (boli
viak celkom odliZné od neskorsieho stalinského chépania
umenia), ako mozny zadiatok prichddza do Gvahy aj rok
19495 & skér 1950, kedze predtym formulované a neskér
aj diktované Zdanovovské i domdace poucky o povahe
socialistického umenia sa neaplikovali hned. V takom pri-
pade by ako zaver obstdl rok 1958, ale aj rok 1963, pre-
toze oba poznadilo doznievanie stalinizmu. Aké logika
teda viedla k findlnemu Easovému vymedzeniu stalinského
socialistického realizmu na Slovensku rokmi 1948 - 19562
Najmé logika programu kultornej politiky, ktory za&al byt
jednoznaéne presadzovany vlddnou mocou, hoci qj
sorela, ako kazdy ,izmus” md i svoju vlastnd vnitro-
umeleckd periodizéciu v zmysle ndstupu - vrcholu - doznie-
vania (1948 - 1950 postupny néstup, 1950 - 1952/3
vyvrcholenie, 1953 -1956 postupny odmék). Vdaka postup-
nému preberaniu viddnej moci komunistami od roku 1945
neboli udalosti spojené s Februdrom 1948 vnimané ako
prekvapenie, naopak, iba sa zvysila intenzita a posilnila,
&i presnejdie legalizovala pésobiaca spologenskd a poli-
tickd sila socializmu, ktory mal smerovaf ku komunizmu.
Od Februdra 48 i3li politika a kultéra ruka v ruke a mozno
tak hovorit o najtesnejSom spojeni ideoldgie stranickei
moci a umenia v nasich dejindch. Za medznik oficidlnej
dokiriny pokladdm monumentdliny Zjazd ndrodnej kultiry
(10. - 11. aprila 1948), kde sa prvykrét kodifikovala nova

vych réan a bolesti
ylov, ale i necestn
ia vsetkého tvo

podoba kultdrnej politiky. Tu sa za&ali prvykrat ,kddrovat”
predstavitelia kultory na ,dobrych” (t.j. tych, &o dostali
pozvanku ako ,ozajstni predstavitelia ndrodnej kultdry”)
a ,zlych”. Na tomto, vlastne prvom mocensky zabezpe-
&enom zjazde sa umeniu vyty&il program ,rozvijaf tvorbu
v duchu socialistického realizmu, ako odrazu socialistickej
ideoldgie - dominantnej hodnoty v kultire”. To, &o udalosti
na tomto kultdrnom zjazde len naznadili, potvrdil IX. zjazd
KSC (25. - 29. méja 1949), kde bola vyhldsend ,gene-
rélna linia vystavby socializmu” a kodifikovand novd linia
kultérnej politiky. Tento typ ovladnutia kultiry skonéil o par
rokov neskér, tiez zjazdom v roku 1956.¢ Rezim sa vlastne
konsolidoval - socialistické 3truktry formované od roku
1948 sa zaviiili a za&ali ,tuhnif” do stabilnych foriem -
aviak na druhej strane ,stalinské” $tddium dospelo na
prah svojej revizie. Chrui&ovov prejav namiereny proti kultu
osobnosti a ozdobnictvu v umeni, ktory odznel na XX. zjazde
UVKSSS,” odstartoval procesy postupnej destalinizdcie
spolocnosti, uskutoénila sa vlastne jej prva vina. V Cesko-
slovensku sa reformy skutoéne presadzovali pomaly a skér
nendpadne, prefoze nasi predstavitelia moci sa zdréhali
priznat pochybenia v sivislosti s procesmi, doslova sa
obdvali reakcie svojich nespravodlivo obvinenych kolegov
a nakoniec museli politici zo Sovietskeho zvézu
Zeskoslovenskému vedeniu akfivitu v tomto smere doslova
nariadif.® To sa vSak netykalo inych organizécii. Zo vietkych
umeleckych zvézov k reforme najradikdlnejsie pristopili
spisovatelia na . zjazde Zeskoslovenskych spisovatelov
(22. - 29. aprila 1956), ktory najpriamejsie reagoval na
situdciu spdsobent ,odhaleniami kultu osobnosti.”® Popri
potrebe revidovaf politické procesy a z toho vyplyvajicich
politickych reforiem sa na predzjazdovych stretnutiach
vela diskutovalo aj o metéde socialistického realizmu.
Cast spisovatelov sa ostro postavila proti zévéznosti
socialistického realizmu ako kdnonu socialistickej literatory
s odévodnenim, Ze tento pojem je zdiskreditovany a nejasne
definovany. Prave na tomto stretnuti odmietli spisovatelia
tézu o inZinieroch ludskych dusi™® v prospech nového hesla
- spisovatelia ako svedomie ndroda. Aj ked' reformné névrhy,
ktoré na zjazde zazneli, neboli akceptované vo vécsine,
zrevidovalo sa vymedzenie metédy socialistického. V skutog-
nosti sa uZ aj tak dost nejasné hranice pojmu iba rozsirili,
vstrebali do svojich dejin modernu, a tak sa pokdsili nadvio-
zat tam, kde sa vyvoj po vojne ,pretrhol.” V zapo&atom
procese pokracovali zjazdy ostatnych umeleckych zvézov.
Ustanovujica konferencia Zvéizu Eeskoslovenskych vytvar-
nych umelcov (27. a 28. oktébra 1956) navrhla nové
liberdlnejsie stanovy, v désledku ktorych sa uvolnila vystavna
&innost a bolo povolené zakladanie tvorivych skupin.” V prak-
tickom vytvarnom Zivote bolo délezité zaloZenie Fondu vyt
varnych umeni, ktory umoznil tvorbu a finan&nd existenciu
aj ne¢lenom zvézu. Situdcia sa skutoéne zmenila - aj ked’
mnohé objednané realizécie ,dobiehali” po starom - no
iné sa prehodnocovali. Aj preto sa v star3ej literatire ako
periodizadny poziva aj rok 1958, ktory tento proces
potvrdil triumfom moderny na EXPO 1958 v Bruseli.
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Pohlady do instaldcie vystavy Prerusend piesen. Umenie socialistického realizmu 1948 - 1956. Foto: SNG Bratislava

Ako bola vystava élenend?

Po stanoveni témy, zhromazdeni a $tidiu materidlu a ustéleni
datovania bolo potrebné materidl klasifikovat, ,vystavaf
pribeh”, ktory by fungoval v dvoch liniach, na jednej
strane by ukazoval mechanizmus kultirnej politiky a na
strane druhej by postihol a prezentoval novi estetickd
normu. NajdélezZitejsim kl6&om pri vybere diel bola preto
ambicia predstavit také diela, ktoré ako diela socialistic-
kého realizmu vznikali, t.j. tak ich koncipovali ich tvorcovia,
vznikli na $tédtnu objedndvky, fungovali v dobovej vyt
varnej vystavnej prevadzke aj spisbe. Vedla seba sa teda
mohli objavif obrazy ako Fullove Dievéa zo Secova spolu
s Cemického Nastali nové éasy. Kedze takéto juxtapozicie
vychddzali z dobovych sovislosti, chcela som ich priblizif
dne3nému publiku (napokon, bola to vystava historickych
diel i historického kontextu), zvolila som preto aj rovinu
priblizenia kontextu priamo v popiske - t&4 obsahovala
informdciu, na akej vystave bolo dielo vo svojej dobe
prezentované, v akom Zasopise publikovang, alebo kto
zadal a zaplatil jeho vytvorenie. Ak to bolo mozné, pripo-
jila som aqj citéciv z dobovej kritiky alebo dobovy kuré-
torsky komentdr. Vystava bola roz&lenend do dvandstich
kapitol a ich obsah umiestneny na dvoch podlaZiach - na
troch miestach boli nainstalované ,kontextualizujice saly”,
ktoré poukazovali na kontext doby a osvetlovali jeho
polarity (,sddna siefi” - ako mimoumeleckd, odvréatend a re-
presivna strana rezimu; ,kultdrna miestnost” - ako ukdzka
kazdodenného fungovania propagandy; ,odpocivany
byt" - ako strata sikromia a dozor nad Zivotmi [udj). Kontex-
tu doby boli venované aj ukézky z filmovych dokumentov
(vyber Petra Handkovd) a takmer dvesto normostrdn
sprievodnych textov rézneho charakteru (faksimile, komen-
tére, rozsirene popisky, sprievodné texty). Vstupné saly do
vystavy na oboch podlaziach uvédzali divéka do deja.
Témy sdl na prvom a druhom podlazi som vyberala podla
odlisnych klov: prvé (svetlejlie, vysie a vacsie pod-
laZie) bolo pofaté ako vysvetlenie problematiky, druhé
podlaZie bolo tematicky koncipované ako vybrané kapi-
toly alebo ,case studies” - predstavovalo diela reagujice
na jednotlivé objedndvané a preferované okruhy tém. Prvé
podlaZie zaginalo sdlou, venovanou Formulovaniuv novej
minulosti, kde - okrem pripomienky traumatického zdZitku
z druhej svetovej vojny, ktory ovplyvnil napriklad aj pozi-
tivne prijatie vizie spravodlivejSej (antifaistickej) a teda
lep3ej socialistickej spolo¢nosti - tu bola prezentovand
ambicia nového rezimu nadviazat na minulost a si¢asne
ju preverit. Vybrané diela nereferujd k povojnovému vyvoju,
ako tvrdia niektori recenzenti, ale ukazuji, na aké Easti
dejin chcel novy rezim nadviazaf, akd minulost si vyberal
a ako ju predstavoval. Vyber preto zohladnil predovsetkym
diela, ktoré boli vystavené na reprezentativnej prehliadke
Ceskoslovensky lud a jeho kraj v Zivote, prdci a zdpase
(Praha, 1949) pripadne tie, ktoré boli predstavené
v reprezenta&nych publikdciach. Dalsia kapitola Ndstup
hrdinov na (vytvarni) scénu odrézala nielen novi temo-
tiku, ale aj spolocenski zmenu, kedy nové spolocnosf podla
vzoru stratégii ndbozenského umenia a umenia svetskej
aristokracie zacala realizovat objedndvku na novy pan-
teén hrdinov - zobrazovala hrdinov konkrétnych (ikono-
graficky kopirujicich schémy portrétneho umenia od rene-
sancie), ako aj predstavu o novom kladnom a zérovef qj
univerzdlnom budovatelovi - hrdinovi. Nasledovala ¢asf
venovand Mechanizmu $tétnej objedndvky, zamerand na
kolekciu dohladanych objednanych diel, kiord doplfiali
dobové komentdre o ich umeleckych nedostatkoch a pred-
nostiach, ako aj informdcie o cenovych reldciéch a doku-
mentoch, popisujicich proces objedndavky, dozore nad
procesom tvorby aj ocenenie diela. Podobne o dielach
samych aj o prevadzke vytvarného Zivota referovala &asf
Wytvarng droda, kde spolu s dobovymi komentarmi figu-
rovali iba diela identifikované ako vystavené na velkych
reprezentativnych prehliadkach. Poslednd téma bola veno-
vané snahe dosiahnuf dobovy ,vytvarny idedl”, ktorym
mal byf socialisticky gesamtkunstwerk v podobe monumen-
téInej vytvarnej realizacie v architektire. Této poziadavka
sa tykala rovnako maliarstva ako aj sochdrstva. Tému zas-
tupovala dosial nevystavend monumentdlina Opona pre
Armddne divadlo v Martine, dielo Martina Benku, ktoré
bolo dlho pokladané za stratené a paradoxne je jednym
z méla dochovanych realizécii k tejto téme z toho obdo-
bia. Monumentélne stavby boli viazané na realizéciu
architektiry, ktorej dokon&enie sa vlieklo, preto v sledo-
vanom obdobi neboli dokonéené takmer Ziadne monu-
mentdlne projekty. Aj preto Castd vyhrada, Ze tieto na vys-
tave chybaijd, usvedeuje kritiku z nedostatku informdcii o
realizacidch diel. Rozhodnutie nevystavovaf sicasné
dokumentdrne fotografia spolu s dobovym vytvarnym
materidlom zrejme vysvetlenie nepotrebuje. Druhé pod-
laZie bolo venované ,case studies”: Kult préce ukdzal
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tému délezitd pre formovanie estetiky socialistického rea-
lizmu, no na strane druhej predstavil aj rézne formy, ktoré
nevyznievali propagandisticky (J. Kostka, J. Mudroch,
P. Matejka). Vdaka téme Slovenského ndrodného povstania,
ktoré bola pre Slovensko velmi 3pecifické a preferovand
sa dostévali do oficidlneho vyberu aj také diela, ktoré
esteticke] norme celkom nevyhovovali.? Cast Obrazy
majstrov sorely tieZ poburila niektorych kolegov - v sprievod-
nom texte poukazujem na postavenie autoportrétu ako jed-
nej zo zostkromfujicich i Unikovych stratégii autorov
daného obdobia ale tiez ako priklad vyuZitia rétoriky
doby - bola prispésobend na to, aby viac zodpovedala
presadeniu autorského programu i obrazu umelca v societe
Jnovych ludi”. Bola reflexiou dobovej situdcie, ked' vietci
spolu Zili na jednej scéne. Kto si predital sprievodné texty
dozvedel sa aj jednu povézlivi skutoénost - boli to prave
sG&asni a minuli kolegovia, ktori sa na budovani takejto
novej scény podielali. Vnimat tému ako sebazobrazenia
tych, ktori dosiahli majstrovstvo v umeni socialistického
realizmu nie je nedorozumenie s vystavou, ale ignordcia
prezentovaného kontextu. Sdla, venovand priviastneniu
Martina Benku referuje o 3pecifiku slovenského umenia
20. storo¢ia, kedy kazdy rezim (sd&asnosf nevynimajic)
prispdsobuije jeho tvorbu svojej potrebe. Tiez poukazuje
na prvé uvolnenie situdcie v roku 1953, kedy bol Benka
rehabilitovany. Na Benkovych kresbach, ktoré patria
k nemnohym jeho prdcam na papieri, ktoré sa v galerijnych
zbierkach zachovali, bolo mozné velmi ndzorne ukdzaf,
ako autori pristupovali k tvorbe diela socialistického realiz-
mu postupnym vyhrafiovanim a ,oéistovanim” vlastného
rukopisu. Na pripojenych dobovych kritikdch obrazov
bolo prave v pripade Benku vidno, ako Gporne s jeho
dielom teoretici zdpasili, aby ho umiestili do ,socialistic-
kého realizmu” a to za cenu mnohych posunov
a zjednodudeni (a qj tu treba myslief aj na stasnost).
Sdla, venovand architektire, na jednej strane potvrdzo-
vala jej postavenie ,strechy” socialistického gesamtkunst-
werku, pretoze ukdzala aké koncepéne, typologicky qj
rozmerovo grandiézne boli prvé urbanistické zadania -
vybudovanie Novej Dubnice, ale aj to, akd 3picka
architektov sa ich zG&astnila (E. Bellus, E. Hruska). Téma
Pohlady sorely upozorfiovala aj na vytvarny priemer, sed
a nudu, ktord bola najéastejdim sprievodnym znakom
vykonu tych umelcov, ktori prezentovali iba slepé ulicky
svojho hladania. Poslednd séla Nedorozumenia so
sorelou hovorila aj o dostatoéne kritickych a pritom
sebavedomych autoroch, ktori nepodlahli podsivanym
sovietskym prikladom a s v&cdim & mensim vytvarnym
Uspechom sa usilovali ndjst vlastné naplnenie programu
umenia socialistického realizmu.

Ako bol realizovany vyber vys-
tavnych expondtove

Priame spojenie podoby umenia sorely s kultirnou politikou
si pri priprave vystavy vyziadalo otvoreny pristup k umelec-
kému i neumeleckému materidlu, preto z hladiska
metodolégie vystavovania je vystava PreruSend pieseri
skér mozejno-galerijnou vystavou, teda takou, ktord sa
temer rovnocenne venuje vytvarnym dielam, archivnym
a textovym dokumentom a materidl triedi aj z umeleckych
aj z mimoumeleckych hladisk, ako napr. z hladiska
umeleckej prevadzky alebo uplatiiovania politiky vodi
umeniu. Co sa tyka vytvarnych druhov bola vystava zizend
na maliarstvo, kresbu, grafiku, sochdrstvo a architektiru.
Této selekcia vychddza pritom predovietkym z dobovej
praxe, ktord uzité umenie ani fotografiu nepokladala za
nevyhnutny predmet vystav vytvarného umenia, a preto na
ne vzfahovala iné pravidl&, napokon ich vyvoj bol tak qj
odlidny a 3pecificky. Témam spojenym s fotografiou a dizaj-
nom tohto obdobia sa budi kurdtori Slovenskej ndrodne;
galérie venovat na pddoryse samostatnych projektov v roku
2013 a 2014. Rozhodnutie zaradif do vystavy architek-
téru vyplyva z jej dobovej dlohy, pretoze bola obdobne
previazand s kultdrnou politikou a uplatiovali sa na Au
podobné néroky ako na vytvarné druhy zahrnuté vo vys-
tave. Navyse architektira bola chépand ako rdmec pre
monumentdlne maliarstvo a sochdrstvo a ich previazanost
bola predpokladom désledného naplnenia programu
sorely. St&asne treba opéf pripomendf, Ze na Slovensku
vzniklo v sledovanom obdobi len minimum realiz4cii
takéhoto druhu.

Na tomto mieste by som reagovala na opakovand
vyhradu absencie diel architekta Martina Kusého (vznikli
viak iba dve). Spominand Administrativna budova
Pravdy," na vystave chyba aj mne spolu s Mladou gardou
(E. Bellug), ak niekto z recenzentov disponuje informdciu,
kde by sa origindl projektu dal dohladaf (nie obrazok

v &asopise) budem za tito informéciu vdaénd. Ak by som
mala projekt k dispozicii, isto by som ho vystavila, aj preto,
lebo by mi umoznil prezentovat dal3i druh vel'mi osobitého
materiélu - kddrovy posudok jej tvorcu z toho obdobig,
ktory sa nachddza v archive rodiny a pomohol by plas-
ticky dokreslif represivny charakter doby.

Predo bola siéastou vystavy
socha Stalina pred Esterhdzyho
paldcom a preco je problém,
Ze ju niekto oblial farbou?

Domnievala som sa, Ze len ten, kto nikdy nebol v mizeu
ani v galérii, méze v roku 2012 vnimat sochu Stalina vo
verejnom priestore pred vystavnou indtiticiou typu ndrod-
nej galérie, ako propagdciu stalinizmu. Pozitivne na tom
je, Ze takto umiestnend socha pomohla nastartovat verej-
n¢ diskusiu, ktord sa tyka aj povahy ponimania verejného
priestoru v postsocialistickych krajinéch, ale predovsetkym
nasej schopnosti prijat verejne vlasind minulost. Myslim si,
ze ako kazdéd diskusia, aj této by mala plyndt v stlade
s prehodnocovanim a reinterpretéciou faktov, preto ich rada
uvediem, aby sme nezostali v rovine dohadov, klebiet
a poloprévd. Socha J. V. Stalina bola sééastou vystavy
Prerusend pieseri, aviak pévodne stdla na jednom
z frekventovanych némesti Bratislavy a niekolko rokov
bola st¢astou kazdodennej socialistickej reality. Stala sa
soéastou vystavy, aj ked vzhladom na svoju velkosf
a vahu mohla byf instalovand iba v exteriéri. Kazdé vys-
tavenie zbierkového predmetu je formou jeho interpretd-
cie, tak to bolo aj v pripade sochy Stalina: socha stéla bez
sokla vedla vstupu do Esterhdzyho paldca, na ulici
chrbtom k stene, nedominovala priestoru ndmestia, ale
bola zviazand s ,telom” galérie, presne pod velkym
(100m?) pitagom vystavy. Sochu sme ,zosadili” z pod-
stavca, pre ktory bola navrhnutd, a tym sa stali viditelnej-
Sie aj stopy po jej ndsilnom strhnuti napr. strangulaéné
ryha, o3kreniny od lana na nohdch. Stcasfou umiestnenia
bola dvojjazyénd informdcia k dielu a postaveniu osoby
J. V. Stalina v dejinach 20. storocia. Neznamy okoloidici
oblial nielen sochu, ale aj budovu paldca - ndrodni
kultérnu pamiatku - syntetickou farbou. Protest? Happe-
ning? Recesia? Memento? Novd inferpretadnd vrstva, a teda
aj nové privlastnené dielo bez signatiry? Skryvanie sa za
anonymitu vo verejnom priestore? Mdzeme to vnimaf
rézne, ale z hladiska 3tatétu SNG je to aj porusenie §12
o bezpeénosti zbierkovych predmetov, zdkona & 206
/2009 Z. z. o mizedch a o galériach a o ochrane pred-
metov kultirnej hodnoty. V tomto zmysle je indfiticia povinnd
konat a ¢&in ohlésif, nech si o tom odborne myslime
&okolvek. Skoda, e citovanie zvysku vyhlésenia a fakt, ze
SNG pdtranie po pdchatelovi po zdkonnej dobe pozas-
tavila, uZ kritici sochy ignorovali. Ku kuloarnym bonmotom
patrila i hypotetickd otézka, &i by sme vystavili aj sochu
Hitlera. Primerane hypotetickd odpoved’ znie: ak by som
robila vystavu nacistického umenia, ak by slovensky vyt-
varnik vytvoril sochu Hitlera, ak by tato socha stéla na
ndmesti Bratislavy desat rokov a ak by v slovenskom umeni
existovala takmer $tyridsafro&nd prax nacistického ume-
nia, potom by som na otdzku dokdzala odpovedatf.

Ako bol zvoleny nézov vystavy?

Ndzov vystavy u pamétnikov doby evokuje rovnomenny
film z roku 1960 o ldske medzi gruzinskou lekdrkou
a slovenskym vojakom pocas druhej svetovej vojny.
To v3ak logicky (téma a rok vzniku) nebol dévod, ale skér
kého realizmu vébec, je vnimané ako prerusenie modernej
tradicie, aviak aj samotnd sorela bola podobne autori-
tativne prerusend zmenou v stlade s obratom v kultrnej
politike. A ako vystava ukdzala, ndzov poukazuje aj na
jednu z vlastnosti dobového umenia, ktoré malo ,radostne
spievaf” o novych politickych, socidlnych aj umeleckych
zajtrajdkoch a o krajiej buddcnosti. Povinny zborovy spev
bol jednym z ritudlov qj vyraznych sprievodnych &t
ranych 50. rokov, kazdd schédza nim zacinala alebo
kongila, &asto oboje (dokonca si spievané piesne
uvadzané v zdpisniciach zo schédzi). U&ast na zborovom
speve svedéila o ochote spoluvytvéraf novy svet a jeho
kultdrne ritudly, spev nebol chdpany ako rozptylenie, ale
ako vyraz identity kolektivu (,My jsme zpév! Jsme zpév!”
O. Mikuldgek). Tato prax sdvisela aj s predpisanou dobrou
ndladou, tato keep smiling agenda bola vlastne povinng,
uZ nie sukromnd agenda jednotlivca, ale prihldsenie
k spolo¢nému a spolocenskému kultirnemu idedlu
a umeleckému programu.

Na koho strane stojis, sidruh?
(Na margo ,kurdtorka neuké-
zala gy¢” |, kurdtorka otupila
hrany” , kurétorka neodsddila”)

Véacsina kritickych reakcii sa zhoduje v jednom, chyba
mordlne odstdenie doby a vystavenych zbierkovych pred-
metov. No mordlne odsudky nie si si¢astou umelecko-
historického vyskumu a kédrovaniu v profesiondlnych
vzfahoch hddam odzvonilo. Vieme, Zze mravné zloginy
komunizmu boli odsidené po roku 1989 a nemyslim si,
zeby si to niekto nepamétal, alebo Ze by to vystava
popierala. To je predsa vychodiskovy fakt, tak ako nase
dejepisy uvddzaji aj kontext, z ktorého vyplyva, Ze Stalin
bol tyran. Ak toto povedomie v spoloénosti nie je a jeho
budovanie sa vyzaduje od umelecko-historickej interpretd-
cie istého kultdrneho fenoménu, je problém niekde inde,
napriklad v nepochopeni Glohy mizea a jej opakovanei
politizacii. V tejto sivislosti by som chcela pripomen(f, Ze
v dejindch umenia 20. storocia bola predovietkym jedna
vystava, kde sa celospologensky sidili vystavené diela
a ich autori - Entartete Kunst (1937), ktord mala odstdif
modernu nacistickou ideolégiou, a to je prax ktorej,
parafrdzujic jedného z kritikov vystavy, by som sa uréite
nechcela dozit zas ja.

Ndzov vystavy: Preruend piesefi. Umenie socialistického
realizmu 1948 - 1956

Kuratorka: Alexandra Kusé

Miesto: Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava

Trvanie: 29. 6. - 21. 10. 2012

1 Ciastkové vyskumy redlizovala Galéria mesta Bratislavy vo vystavnom
cykle Rozpamdtdvanie (Slovenské vytvarné umenie 1948 - 1953) 1991
a Rozpamétdvanie 3 (Slovenské vytvarné umenie 1953 - 1957) 1992.
Bola jedinou galerijnou infiticiou, ktord usporiadala k problematike sorely
vystavu Umenie socialistického realizmu na Slovensku 1948 - 1963 (kuré-
tor Ivan Jan&dr, 2003). Okrem toho bolo obdobie 50. rokov sdéastou
projektu SNG Dejiny slovenského vytvarného umenia - 20. storocie (kuré-
torka Zora Rusinovd). Téme sa venoval aj profesor Bakos (BAKOS, Jan:
Z klietky na trhovisko. SCCA, Bratislava 1999) a iastoéne Mdria Oriskova
(ORISKOVA , Mdria: Dvojhlasné dejiny umenia. Petrus, Bratislava 2002).

2 Jazdec. Print nastenky o st¢asnom vytvarnom diani. roénik IV/ jol - august
- september 2012.

3 Casf bibliografie bola publikované v sprievodcovi vystavy Prerusend
pieseri (SNG 2012) v Easti bibliografia.

4 PETISKOVA, Terezie: Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948 - 1958.
Kat. Galerie Rudlfinum. Praha 2002. Pozri aj ohlasy v tlagi k tejto vystave.

5 Zvolila ho napr. Jana Gerzové pri koncipovani publikdcie GERZOVA,
Jana (Ed.): Slovenské vytvarné umenie 1949 - 1989. Z pohladu dobovej
literatdry. Afad Press. Bratislava 2006.

6 Na hlavnom - XII. zjazde KSC sa rozhodlo o zruieni nespravnych
zéverov IX. zjazdu KSS vo veci burzodzneho nacionalizmu vo vedeni KSS
(Laco Novomesky, Daniel Okdli, Vlado Clementis, Ivan Horvéath boli
rehabilitovani).

7 Zjazd sa konal 14. - 25. februara 1956 v Moskve, distancoval sa od
Stalinovych zloginov a systému vlady. Bol vlastne odrazom boja o moc,
teda néstupnictva vo vnitri strany.

8 O neochote Antonina Novotného revidovat rozsudky politickych procesov sa
zmiefivie N. Chru3¢ov vo svojich memodroch. ,Ked' som ozndmil tieto
myslienky Novotnému (potrebu revidovat procesy, aby sa neobrdtili proti
nemu) bol som otraseny jeho reakciou. Zdal sa mi velmi nervézny. Trhol s
ebou a povedal: Nie sidruh Chruséi -tak ma oslovoval -, nie, u nds to
tak nebolo. Vsetko sme robili podla litery zékona. Mali sme dékazy na
zatykanie af na tvrdé tresty” - In: BARNOVSKY, Michal: Prvé vina desta-
linizécie a Slovensko (1953 - 1957). Brno 2002, s. 120.

9 Kedze sa referaty vietkych zjazdov pripravovali vopred, vedenie bolo
o vaznosti situdcie informované, ¢o len potvrdila G&ast Antonina Zd&po-
tockého na zjazde. Spolu s J. Tauferom a L. Stollom bol jedinym, kto sa
pustil do polemiky s najradikdlnejsimi prispevkami (F. Hrubin, J. Seifert).

10 Tento vyrok Gdajne prvykrét zaznel v Gorkého vile, kam si Stalin nechal
pozvat mnoho zndmych spisovatelov, kde im medzi inym povedal: ,,...vy
produkujete zboZi, ktoré my potfebujeme. Vice nez stroje, tanky a letadla
potiebujeme lidské duse... a nazval spisovatele inZinyry lidskych dusi”. In:
BAUER, Michal: Souvislosti labyrintu. Kodifikace ideologicko-estetické
normy v eské literatufe 50. let 20. stoleti. Acropolis, Praha 2009. s. 37.

11 Postupne v priebehu rokov 1956/1957 vznikli: Skupina Mikulésa Galandu,
znovu Skupina 29. augusta, v Cechéch Trasa 54, Mdj 5, M 57 (Makar-
ska), Krok 57, Etapa a. i.

12 Napriklad v sivislosti s témou vnima Z. Barto3ovd ako vyraz kurdtorske;
bezradnosti absenciv Hloznikovho grafického cyklu. Okrem toho, Ze
z celkového poctu dvadsaftri diel k téme si tri od Hloznika, grafické cykly
vystavené neboli aj preto, Ze tie zo zbierky Mizea SNP v Banskej Bystrici s
pre vystavni vyfaZenosf v zlom kondi&nom stave a tiez preto, Ze s roz-

13 Na rozdiel od tvrdenia Z. BartoSovej sa Administrativna budova Pravda,
dokoncila o¢istend od ,0zdobnickych” detailov, o umoznilo uZ typické
meskanie stavby. V roku 1960 z nej neboli Ziadne architektonické detaily
odstrafiované. Propagandistické nadpisy a obrazy boli agendou uzivatela -
nakladatelstva Pravda, nie architekta.

14 Chcela by som upozornif, Ze v kazdom texte je désledne uvadzany termin
‘autoritativny’ nikdy nie ‘ndsilny’, ako podsiva Z. BartoSovd, dokonca
bez ohladu na to, Ze dalej cituje z kurdtorského textu termin autoritativny,
zrejme je potrebné upozornit, a vykladovy slovnik stoji na mojej strane, ze
tieto dva terminy nepomenovdvaiji rovnaké skutoénosti. Pozri: medzititulok
Ndsilne prerudend ,sorela”2. In: BARTOSOVA, Z.: Eite raz o vystave
Preruiend piesefi. Jazdec. Print ndstenky o sicasnom vytvarnom diani.
rognik IV/ j6l ~august - september 2012, s. 9.
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Jarmila Sabovd

O skaredych protirémskych miroch

Vymyslela som €lénok o skaredych miroch proti Cigdnom.
Réno 28. oktdbra som nemohla spaf (od tretej). Pred
Siestou som i3la cez ZS Moussonovu k nazim domov a idic
popri velkom komposte (jablcka sa zosypavajs z kép
a stipa sa po nich, cestou), bili zvony v kldstore a zapadal
gulaty mesiac - pol diia pred splnom. VEera vecer sme
pozerali v kuchyni za stolom Andreja Rublova. Boli tam aj
strasné veci, ktoré sa naozaj pocas filmu stali. Andrej
Tarkovskij nechal spadnif zdravého silného kofia z vysky
asi druhého poschodia, zo subtilneho dreveného
schodiska, ktoré sa pod nim preborilo. Doldmal si nie¢o
v oblasti zadnych néh, potom jeho straind nemota..., skisil
vstaf a prevalil sa dozadu (cez zadok na chrbét) a niekto
ho dorazil kopijou, do krku vrazenou. Bola/je to pravda.
Moznoze aj nechal zapdlit kravu (edte je tu moznost verit,
Ze na Au dali latku ohflovzdornG a navrch horlavi vrstvu,
ale na&o). Skusim spisaf ten &lanok.

Rdno som teda prisla k nasim a preéitala som si rozhovor
s Tomdsom Rafom vo sviezom SME-¢ku. Nahromadili sa
mi k tomu vykriky bez zvuku a asocidcie.

Umelci a slobodomyselnici chodia na vylety k symbolu -
k moru (,M0r je segregdcia”) a jednordzovo pracujd
s Rémami a jednorédzovo kydaji na Gzkoprsych ostatnych,
&o vedla nich Zijo. Poobzerajl sa pri mire, o to tam
najbliziie sa vyskytuje a objavia osadu Angi mlyn.
S0 otvoreni jak fras (najjednoduchiie je byf priatelsky
k fTudom, ktorych uz asi nikdy neuvidi§, alebo len v tej
sovislosti, Ze ,pridem za vami o pol roka znova s nejakou
atrakciou”), urobia kriklavé gesto a idd spokojni preg,
poreferovaf do médii. Dofajd v nadvézujice akcie,
prezentujo dokumenty. Unii sa to paéi. Keby sa jej to
nepaéilo, neboli by chodili.

V sladkom harmonickom opare hovorili o novych méroch
michalovské televizne spravy v tom zmysle, Ze ndm
pribudli $portoviskd, z vnitornej strany tu éasom budi bas-
ketbalové ko3e a ¢iary na squash (1), na ktory treba aspon
bazén - ved vyZaduije tri &i $tyri steny. Také smiesne kamu-
flovanie.

lvan Jancar

Pokial viem, tizba odlievat z beténu miry pochddza od
obyvatelov na okraiji sidliska, ktori mienili odklonit mohutné,
dakedy rozblatené koridory, skratky z Angi mlyna do cen-
tra mesta. Pokial viem, je to napriklad preto, Ze v oblasti
koridorov sa nedari ni¢ zveladovat, nedaji sa posadif
stroméeky plus udrzat smeti v kontajneroch, lebo na pre-
hffianie sa v smetiach sa idedlne hodia palice od sadenic
a neziskavajo sa nijako 3etrne, s ohladom na krehké kore-
fové sUstavy. A smeti vel'mi rozfGkava vietor. To je pohlad
cez zarosené ostrouhlé kukdtko, bohvie, z Eoho vietkého
pozostéva takd frustrdcia.

Obkecaf sa da vietko, frustrécie sa maji priebezne ven-
tilovaf, mdr je okrem iného asi ventil.

Pokial viem, Rémovia si najvitdlnejsi z nds vietkych oby-
vatelov, nevedaji skormitene hlavy pozdlz bariér. Mladé
krasavice pohodia &iernymi hrivami a vyuZiji nové odrazy
zvuku na lepSie znenie ich piesni, Zivych aktudlnych
[udovych asi. Netreba sa o nich béf, ani ich piplat.
Rémovia (cez toto zarosené kukatko) si ti zdravi, kfori Ziji po-
noren/ interaktivne v najprilahlejsej mestskej krajine a ostatnej
pévabnej zabudnutej medzikrajine, uZivajl ju a pozerajy,
ako sa kdetu vyndraji viakovaki nepriatelski majitelia
a potom ich zas nadlho niet. Ked' je horico, kipu sa celymi
bytosfami v najbliziej rieke, ked” padaji zo stromov plody,
zbieraji ich. Nepoznaji furt moderny michalovsky nazor
(sem edte z New Yorku cez bratislavskd vystavu finalistov
Ceny Oskara Cepana nedorazila novinka, ktord mnohym
[udom - neumelcom cinkne spontdnne do hlavy v 3trnds-
tich rokoch - Ze si mézu nelegdlne posadif ovocny strom
&i viacero - v meste a robia to bez broZirok umelo povy3o-
vanych na umenie, kazdu jesef) na 3pinavost a neuzitod-
nosf plodov a listov neustdle sa trisiacich zo stromoy, fuj.
Pokial viem - Rémovia s ti vybehani, bez frustrdcii, putu-
joci medzi hojnosfou nasich smetisk, stavenisk a nevy-
vZitych prirodnin, na bicykli/ bez bicykla s karigkou.
Nepopieratelne si naviazani na hojnost bielych. Chodia
denne za plodmi krajiny, priamo ich uZivaji a nenazyvaji
to précou. No préve fo je naozajstnd prdca. Je to kazdo-
dennd radostné &innost na vzduchu, s nddychom sviatku,

Hra so sklenymi

perlami

.ze v istom ohlade [ahkovdzni [udia méZu [ahdie a nezodpovedneiiie slovami vyjadrit veci neexistujice, nez tie
existujice, predsa len u zbozného a svedomitého dejepisca je to préve naopak: ni¢ sa neoddeluje od slovného
vyjadrenia v&&dmi a pritom ni¢ nie je nevyhnutnejSie ako [udom klést na o&i veci, ktorych existencia nie je ani
dokdzatelnd, ale ani pravdepodobnd, lebo tym, Ze zboZni a svedomiti [udia zaobchddzaji s nimi akoby existo-
vali, priblizujt ich o krok bliz3ie k bytiu a moznosti ich zrodu...”

Prave na aspekty potreby skimania neuchopitelného
objavujiceho sa v jednotlivych oblastiach nezavisle od
seba (tak vyborne podanych v nesmrtelnom a prekvapivo
verejnosti pomerne mdlo zndmom romdne Hermanna
Hesseho Hra so sklenymi perlami) nadvézuje aj projekt
Nica Pdldiu s rovnomennym ndzvom. Hra je tu chdpand
v zmysle formovania osobnosti nielen samotnych hracoy,
ale aj pozorovatelov a komentdtorov. Jednotlivé symbo-
lické sklenené perly pomaly ststreduje do vopred
vyty€eného priestoru, ako miesta pre koncentréciu pozna-
nia. Pritazlivy je aj priamy hapticky moment s danou
matériou. Projekt Nico Példia neobmedzuje len v jednom
priestore, jeho varidcie mdzu byf realizované v interiéri
&i exteriéri na réznych miestach. Po jeho ukonéeni sa nici
rovnako ako mandala, evokuje ndm otdzky pominutelnosti
a relativnosti hodnét. Touto zvléstnou formou performance
nevedome nadvézuje
aktudlne v polovici 80. rokov, ale odkazy na tieto principy
umeleckej manifestécie a podstatu takto formovaného

na akéné umenie na Slovensku

Hermann Hesse'

projektu mézeme viak ndijst hlboko v histérii. Nechcem
a netrfam si viak na tomto mieste pisaf o konkrétnych
in3pirdciach, ako sa to napriklad podarilo Richardovi Gre-
gorovi v jeho analyze tvorby Igora Ondrua, kde brilantny-
Ondruda tvorbou Albina Brunovského.? V pripade projektu
Nica Példiu by boli podobné Gvahy, vzhladom na jeho
$ir$i rozmer, pomerne zavddzajice. Rovnako aj v kontexte
slovenského vytvarného umenia by boli paralely pomerne
nepresné, i ked by sme spomenuli rovnaké pouzité pred-
mety v dodnes patri¢ne nedocenenom projekte Mode/
sveta® z roku 2005 s rozsypanymi gulickami po podlahe
ndsho pavilénu v Bendtkach od Borisa Ondreigku, dotyka-
joceho sa skér stability a neistoty v dnesnej dobe. Projekt
Nica Példiu je ukdzkou nie€oho plnokrvného a zdrove
preduchovneného, napriek jeho evidentnému minimalis-
tickému prevedeniu. Tento kontrast mu doddva aj patriéné
napdtie poéas jeho celého trvania. Vychédza z dlho-
dobého zdujmu o pamét a spdsoby jej uchovdvania &

od ktorej sa netreba rekreovaf ndkladnym vycestovévanim
kamsi. Spominam tych Cigdnov, &o sa mi pécia, preto to
vyzerd tak detinsky, si mi trochu vzorom, k ich sp&sobu
Zitia by bolo dobré sa pouéene priklonit, s tou pridanou
hodnotou, Ze my vieme (aj ked' prechodne zabidame resp.
vieme teoreticky) aj pestovaf, kultivovaf a ochrafiovaf,
rozpozndvaf svéité (v zmysle nedotknutelné) (...to akiste qj
oni vedia) a byt dobrovolne skromni, & skér ... méme krafSiu
cestu k chdpaniu dobrovolnej skromnosti. Fiha, triedim ludi
a rad3ej neviem, &o to o mne vypovedd.

Desim sa len toho, Ze (neviem &i len navonok) majd v péte
prirodu. Deti hddZzu z nezndmych pohnitok kamene do
bocianieho hniezda s bocianmi. Vedia kvalitne pustosit,
okmdsaf, zadupat ... ale cielenému degradovaniu krajiny
na réznych Grovniach sa tu s elénom venujeme viefci.
Som ¢&itala v malej ruZovej knizke Koncept kontinua (J.
Liedloffovd), Ze juhoamericky kmef Indidnov - Yequdni
(ved' asi aj ostatné kmene) majl vo svojej reéi slovo praca
len tak sprostredkovane (zo 3panielginy odvodené), pre
potreby pridelcov. Lebo vietko, &o robia pre prezitie, je
zaujimavé, radostné a slévnostné. Netriedia svoje konanie
na povinnosti a oddych od povinnosti. Robia pestré &innosti
v prilahlom, dobre zndmom pralese. Cudujem sa, ze
Tomés Rafa by chcel zapoijit Rémov do ndsho odumiera-
jiceho systému: zapriahnut sa do &udnej PRACE odfazitej
od Zivota, vyrébat peniaze a kupovat tovary. A sa Eudu-
jem, ako blbo kriklavo omaloval mir za Se¢oveami, ktory
asi ani nie je o ni¢ segregaénej3i nez iné miry deliace oby-
vané miesta od prilahlej vel'kej cesty. Stoji pri 3kole. Za nim
je rusnd cesta do Kosic. Nemyslim tym, Ze treba trdpne
estetizovat, pomalovanie je surové primerane k jeho zhod-
noteniu povahy stavby. Ako vulgdrny vykrik, ako zlostné
kopnutie do bariéry. Niektoré iné miry, o izolujd od
cesty, sO 3karedé a je snaha ich zu3lachtif. Hej, tu urcite
z jeho pohladu md vyznam nezuslachfovaf, ale
podciarknuf hnusnost. Aha ... hej. Ale secovsky je taky ...
keby tam bola hocakd ind 3kola, urcite by tiez bol pri nej
mir. A bol by mozno obrasteny bretanom a vrabce
a drozdy by v iom hluéne byvali. A to je zaujimavé.

spracovania - je fo aj zaujimavd paralela s popisom
vifazného cesko-slovenského projektu na tohtoro&né
bendtske biendle: Je to dekonstrukcia toho, o sa skryva
za vsetkymi tymi makabréznymi predmodernymi a moder-
nymi obrazmi, aki ,pravdu” o nds skryvaju, preco ich
potrebujeme a preco sa k nim vraciame.* Iste by projekt
Nica Példiu ani tu nebol bez $anci, i ked ide o naj-
mladsieho predstavitela nasej umeleckej scény. Realizuje
ho viak bez zafaZovania sa minulostou, na pomery nasej
vytvarnej scény nezvykle, s Uplne &istou myslou.

1 Hesse, Herman: Hra so sklenymi perlami, Slovensky spisovatel, Bratislava,
2002,s. 7.

2 Gregor, Richard: Igor Ondrus: Digitus medius. In: Jazdec. Print néstenky
o s6€asnom vytvarnom diani, ro¢. Ill., 2011, & 4, s. 15.

3 Cely projekt bol realizovany so Stanom Filkom a Jénom Manéuskom.
Pévodnd idea préce s rozsypanymi gulickami pochddza od Borisa
Ondreicky, ktory ju prezentoval uz niekolko rokov skér na vystave v Sloven-
skom ndrodnom mdzeu v Bratislave.

4 Bendtske biendle. In: Sme, 27.11.2011, s. 16.

Nico Példia: Hra so sklenymi perlami, 2013. Foto: Peter Homola
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Miloslava Hriadelova

Storoéné provokdcie

+Zhromazdili to, o je dnes najdivokejsie!” - skrikol Edvard
Munch - ,Dém sa otriasa v zdkladoch.” Tak nérsky umelec
okomentoval vystavu v Koline nad Rynom, ktord
v roku 1912 zaznamenala triumf modernizmu. Po sto rokoch
mizeum Wallraf-Richartz pripravilo jej rekonstrukeiu.
Organizétormi podujatia spred storo&ia boli pokrokovi
umelci a znalci zo spolku Sonderbund. Pokladali sa za
poslov nového vytvarna a tymto smerom dychtili utvéraf
vkus Sirokej verejnosti. Stanovili si nie hocijakd Glohu -
zostavif medzindrodni panordmu sé&asného umenia
a podgiarknuf jeho spétost s klasikmi modernosti. Cize tak
sa edte mokré diela mladych expresionistov skupin Briicke
a Blauer Reiter objavili vedla postimpresionistickych prac
Cézanna a Gauguina, Muncha a van Gogha. Podujatie
spred sto rokov viak nebolo zvycajnou vystavou. Rovnako
ako v pripade parizskych Salénov préce selektovala porota,
ale tentoraz nedlo o dohlad nad kvalitou, ale skér
o reprezentativnost vyberu. Okrem toho vystavené diela
boli na predaj - v tomto zmysle vystava pripominala
vytvarny veltrh, ako hoci Art Basel.

’ . o v
Po prvy raz kaviarni¢ka
I3lo o Stvrté - a posledné - podujatie umeleckého zdruze-
nia, zalozeného v roku 1908 v Disseldorfe, so zamerom
Lpriblizif problémy si&asného umenia”. KedZe Sonder-
bund prezentoval viacerych francizskych vytvarnikoy,
narazil v pédvodnom meste na odpor. Preto v roku 1912
presidlil do Kolina. K organizatorom a podporovatelom
patrili uzndvani priaznivci moderného umenia: riaditel
WallrafRichartz-Museum - Alfred Hagelstange, zakla-
datel Folkwang-Museum - Karl Ernst Osthaus a galerista
Alfred Flechtheim.
UplIna rekonstrukcia vystavy spred storo&ia sa ukazala byt
nemoznou nielen pretfo, Ze sa Casf expondtov stratila. Pred
sto rokmi v dvadsiatich piatich sdalach predstavili
Seststopdtdesiat diel od sto sedemdesiatich autorov, vré-
tane sto tridsiatich pldtien van Gogha, dvadsiatich Siestich
Cézanna, dvadsiatich piatich Gauguina &i tridsiatich
dvoch Muncha. Dnes mnohé z nich nikdy neopustia svoje
domdce ustanovizne, a dal3ie skonéili v fazko dostupnych
stkromnych zbierkach. Napokon uz samoté poistenie
arcidiel tohto druhu prekraduje moZnosti najbohatsich
mizei. Aviak qj Ciastoénd rekonstrukcia sto dvadsiatich
préc z amsterdamského Van Gogh Museum, berlinskych
Staatlichen Museen, chicagského Art Institute, londynskej
National Gallery, newyorského Museum of Modern Art,
Munch-Museum v Osle, parizskeho Musée d*Orsay,
washingtonského National Gallery & pocetnych stkrom-
nych kolekcii umozZfuje zhodnotit prelomovy vyznam onej
vystavy, a takisto sa zamyslief nad vrtkavou povahou
umeleckej sldvy a zabudnutia.
V roku 1912 nemecké obecenstvo kritilo neveriacky hlavami.
Pre tento dodasny G&el zakipili halu bruselskej svetovej
vystavu z roku 1910 a postavili ju v Koline. Obrazy
zavesili v jednom rade na bielych stendch, a nie nad

sebou, ako bolo dovtedy zvykom. Ale najmé divdci
navyknuti na akademicky realizmus nemohli uverif, Ze tak
vyzerd siéasné umenie. Ldmanie perspektivy, silné
anatomické deformdcie a kriklavé farby vyvolavali
pobdrenie alebo posmesky. Jeden z kritikov uviedol, Ze
niektoré obrazy by sa hodili skér na ,tapetové vzory”,
a dalsi beddkal, Ze vyzdvihli van Gogha, ,umelca
nizdieho 3tylu”. Odvdazne predsavzatie Sonderbundu viak
ocenili osvieteni odbornici. Americké zdruZenie maliarov
a sochdrov vyslalo svojho predstavitela Waltera Kuhna.
Trocha zo zdvisti a z obdivu voéi kolinskej vystave o rok
neskér vznikla legenddrna newyorskd Armory Show, ktord
prevzala mnohé kolinske expondty a tak uviedla moder-
nizmus na novy kontinent. Inovdcie kolinskej vystavy platia
napokon dodnes. Po prvy raz sa tam objavil kataldg
hlavnych diel. Novinkou bola aj kaviarni¢ka a mohutnd
reklamnd kampafi s plagdatmi, letdkmi, transparentmi
a bannermi po celom meste.

v e r ]

Nelynéuijte veldiela

Nie vietci vytvarnici z onej vystavy preckali skdsku Easu.
Mnoho z nich plévalo v hlavnom pride expresionizmu,
ale dnes ich préce pésobia druhotne. Mend ako Pierre-
Paul Girieud, Max Clarenbach & Anton Faistaver si
znéme len Gzkemu kruhu odbornikov. Ale vykutranim tychto
maliarov ,druhej viny” bez fazkosti mozno urdit ich spriaz-
nenost volbou. Girieud miloval Gauguinove Tahitanky
a rovnako ako on maloval plosnymi $kvrnami zmyselné
Zenské teld v neredlnom, exotickom prostredi. Pre Claren-
bacha bol neodskriepitelnym maijstrom Cézanne a jeho
zgeometrizované provensdlske krajiny. Masturbujica
Zena Faistauera namalovand $muhami ostrych farieb je
zasa mlad3ou sestrou Manetovej ,Olympie” a dedigkou
impresionizmu. Zial, kvalitativny rozdiel a zavislost od
pravzorov dokazuje, Ze mdme docinenia s pokolenim
napodobfovatelov. AZ srdcervici portrétik matky
s diefafom Egona Schieleho ¢&i karikatirny kriklavy krémovy
vyjav Emila Noldeho odhodlane hldsajo expresionizmus.
Nedudo, ze prdve tieto prace v roku 1912 vzbudili
najvac&si odpor. O Schieleho obrazoch kritik napisal, ze
,zomrd na svoju chudokrvnosf, kym divéci opustia vystavu”.
Dali recenzent radil postavit pri dielach expresionistov
strdzcu, aby ich nezlynéovalo samotné obecenstvo.
Rovnako ako pred storocim, fazisko vystavy tvorilo ,odde-
lenie majstrov”. Vdaka nemu kolinska expozicia jasne
ukdzala prelomové kroky, ktoré prekliesnili cestu k moder-
nosti. Cézanne vo svojich zdtisiach porusil vietky zdkony
hlbky o perspektivy. Jeho kompozicia z jablk, nddob
a drapérii sa nespdja s ldkavym obé&erstvenim a nepod-
necuje symbolické asocidcie. V skuto&nosti fazko zistif, na
com ,lezia” & ,stoja” namalované predmety. Blankytnd
drapéria a biely obrus pripominaijd skér krajinu, tektonické
zvrésnenie terénu. Cézannova revolicia  spocivala
v tvorbe obrazu ako autonémnej kompozicie, maliarstva
obrateného samého do seba. Druhym prorokom moder-

nosti bol Paul Gauguin, ktory odkryl ,primitivne” motivy
a siahal po tropickych, iskrivych farbach. Na palete sa
$alel aj van Gogh, ktorého expresionisti uznali za svojho
duchovného ofca. S odvahou génia &i bldzna zlugoval
spolu chvejivé, kontrastné odtiene. Dnes sa fazko pozeraf
na maliarstvo tak, akoby van Gogha nebolo, ale v roku
1912 jeho umenie vyvolévalo v Nemecku prudké spory.
Pokrokovy riaditel Ndrodnej galérie Hugo von Tschudi
prisiel o miesto, ked' sa pre berlinske zbierky pokusil kipit
jeho préce. Ostatne kolinska vystava by v Berline pod
ostrazitym zrakom konzervativneho kaisera nebola
moznd. Kolin sa prihodne nachddzal na polceste medzi
nemeckou metropolou a epicentrom umeleckého pulzove-
nia Parizom.

P4léivd Van Goghova brada
Takisto organizatori kolinskej vystavy o&akdvali kritiku.
Samotnd idea medzindrodnej prezentdcie vo wilhel-
movskom Nemecku, kde dokonca zndma maliarka Kéthe
Kollwitzové podpisala peticiu proti kupovaniu zahra-
ni¢nych diel pre doméce mized, bola riskantnd. Vari
preto, zdévodfiujic priznanie vynimo&ného postavenia
van Goghovi, organizétori ho prezentovali ako vyznamného
Teuténa. Zachovali koniec koncov obozretnost - nevzali
do Gvahy Rusov (najm& Malevi¢a), ale ani talianskych
futuristov, metafyzické maliarstvo de Chirica & orfizmus
Delaunaya. Jedinym prikladom abstrakcie bola Kandin-
ského ,Improvizdcia 21a”, ktorG sa, Zial, na sG&asnd
vystavu vypoziéat neposfastilo.

Napriek tymto opomenutiam treba ocenif bystrozrak orga-
nizdtorov expozicie spred storoia. Vedeli vycitif pulz svo-
jich &ias a vysnorili préce, ktoré utvérali dejiny. Predstavili
az 3estnast obrazov mladého Spaniela, ktory prave tvoril
kubizmus. ,Sediaci harlekyn” z roku 1901 dokazuje, Ze
dvadsatroény Picasso sa dychtivo uéil od Gauguina a van
Gogha. Od nich na&erpal odvahu k ostrym farbdm,
vyraznym obrysom, plochému, ornamentdlnemu 3tylu.
Jeho z&duméivy ,Chlapec s modrou vdzou” z ruzového
obdobia zase dokazuje, ako mlady Spaniel ,strovil”
Cézanna - Zoskoro ho tdto cesta mala doviest ku kubis-
tickému rozbitiu telesa. Na kolinskej vystave bolo mozné
tento obraz vidief vedla dojimavych, 3kicovitych
podobizni Cézannovej manzelky a syna. Ich tvdre sg
podmanivo materidlne, a zdrovef neGlastné, spodobené
rovnako ako na&ervenavé jablkd.

Zéroven badaf ako ini vytvarnici, okrem svojich krajin
nezndmi, si osvojovali nové 3tyly, len ¢o sa zrodili. Picasso
uz preberali v Cechdch Antonin Prochézka a v Madarsku
Rébert Berény. Takéto vplyvy vzdjomne menlivych hnuti sa
Eurépou Sirili a fiou prenikali ovela rychlejsie nez dejiny
umenia vedia posudit...

Stéasnd vystava rovnako evokovala trindst metrov vysoky
kaplnkovy priestor, ktory Erich Heckel a Ernst Ludwig
Kirchner vybavili zobrazenim madony a Ziarivymi latkovymi
z4vesmi. Expresionistické vitréze Holandana Johana
Thorna Prikkera s biblickymi motivmi cirkevné Grady zdrivo
odmietali. Preto jeho kostolné obloky v Neusse vsadili az
sedem rokov od projektu. Skanddl autora preslavil, &m sa
stal najZiadanej$im sakrdlnym umelcom svojich Cias.
Kurdtori vystavy spred sto rokov dokdazali zI6¢&it so&asnost
s nedalekou minulosfou, a ich interpretécie do znaénej
miery preckali skosku &asu. Tlto vystavu si prezerdte
s obdivom a zdchvevom nepokoja: Co ostane z néiho
umenia? Vytvorime diela, ktoré budi vzrusovat &i
poburovat po uplynuti storo¢ia? Ved van Goghov auto-
portrét s planicou, &ervenou bradou, bolestou v pohlade
a mihotavym, belasym pozadim nadalej bije do odi.
Vyzerd, staby ho namaloval véera. Pritom dodnes - Zial
&i nasfastie - urdza ,dobry” vkus.

Ndzov vystavy: 1912 - Mission Moderne. Die Jahrhun-
dertschau des Sonderbundes / 1912 - Zdastoj moderny.
Vystava storo&ia Sonderbundu

Kurdtorka: Barbara Schaefer

Miesto: Wallraf-Richartz Museum, Kolin nad Rynom
Trvanie: 31. 8. - 30. 12. 2012

Anton Faistauer: LeZiaci Zensky akt s jablkovym zétisim, 1911, olej
na pldtne, Salzburg Museum
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Documenta 13

Bachorky o vojne a vojna v skutoénosti

Documenta v Kasseli je vedla bendtskeho Biennale najvyz-
namneijsia cyklickd prehliadkovd vystava siéasného umenia
v Eurépe. Kond sa od roku 1955. Uvedenie si&asného
umenia do tohto priemyslového, bombardovanim znice-
ného mesta bolo vtedy projektom odkliatia minulosti
umenim, modernizdcie Nemecka. Od tych &ias sa Docu-
menta mnohokrét menila, provokovala, sklamavala, ale
vzdy tvori atrakciu. Magnet. Tato vystava, ktorej rozpocet
&inil naposledy tridsaf miliénov eur, zaruéuje niekolko-
diovi kratochvily, zaplfajic nielen mized a galérie, ale
celé mesto, jeho ulice, zahrady, obchody, ndmestia, nadvo-
ria a stanice,

13. roénik sa tentoraz okrem nemeckého Kasselu konal qj
v Kébule, Kahire a kanadskom Banffe. Komisdrka vystavy
Carolyn Christov-Bakargievovd na tlacovej konferencii
Documenta vyhlésila, Ze nemala nijakd celkovd koncep-
ciu. Povedala kopu banalit: Ze sa svet deli na obkld¢enych
a na tych, &o Zij0 v mieri, na chudobnych a bohatych, a ze
lepsia neZ ,odcudzenost” je ,rovnoprévnost”. Zosmiesnila
spdsob kladenia otédzok novindrmi a precitala nédm Gryvky
z prv rozdanych tlaéovych materidlov. Bola to ukdzka
egotismu a pychy. Z USA pochddzajica  Christov-
Bakargievové bola uz mesiace masovokomunikagnou
hrdinkou. KedZe do konca drzala v tajnosti zoznam umelcoy,
médid sa nevyhnutne rozpisovali hlavne o nej. Kurdtorka
sa stala celebritou.

Mozog vystav
ystavy

Po opusreni%aéovky som sa za hordca pustil hladaf kon-
cepciu. Je nemozné, pomyslel som si, urobif takd velkd
vystavu bez zdmeru? Jedno sa nemeni - srdcom vystavy
ie Fridericianum, najstaria muzedlna budova v Nemecky,
otvorend pre verejnost uz ako mizeum koncom XVIII. sto-
rocia. Komisarka Christov-Bakargievové zostavila jej Cast,
ktord nazvala ,mozgom”. Udivujicu a zovretl, plnd neoéa-
kdvanych zrézok. Kamenné Zenské figirky z tretieho
tisicro&ia p. n. |. z Gzemia dne3ného Uzbekistanu a Turk-
ménska konfrontuje s aktudlnou dobou nepoznalenymi
zdtisSiami talianskeho maliara Morandiho malovanymi za
Il. svetovej vojny. Roztavené, ohiiom zlepené expondty
z Ndrodného mizea v Bejrite zni¢eného za libanonskej
ob&ianskej vojny vidim vedla uterdku a pudrenky Evy

Braunovej z Hitlerovho bytu v Mnichove. Suveniry odtial
vzala v roku 1945 americkd fotografka Lee Millerovd, ktord
si urobila aj zopdr snimok v Hitlerovej vani. To je len pri-
klad, nepatrny zlomok vystavy, tykajici sa problému mizea
a dejin, zlomok, ktory upitava, prekvapuje. Prevlddali
viak umelci s&asni. Ich hojnost bohato prevysila tristovku.
Ukdzalo sa, ze Christov-Bakargievovd mé jasnd predstavu
o eurépskom umeni obdobia Il. svetovej vojny a hned' po
nej. Pokial ide o sUcasnost, intelektudlnej discipliny je
o &osi menej. Aviak rozsah tejto vystavy je taky ohromny,
Ze sa niet ¢o &udovaf. Rovnako fazké by bolo vyjadrif
jednou vetou koncepciu sveta.

Vela prac vzniklo pre toto konkréine miesto. Dalsie pri-
viezli z ateliérov, archivov, mizei. Je to kolos, gigant, ktory
dokdze zmordovat. Polas prvého dia tlalove| prehliadky
som sa dosf chaoticky pokid3al prebehndf maratén
vytyéeny kurdtorkou medzi Fridericianom, Documenta
Halle, Oranzériou - kde vystavu vmiesili medzi expondty
tamojdieho astronomického mizea - a desiatkami
pavilénov jednotlivych umelcov, rozosiatymi v zdhraddch
susediacich s OranZériou. Zhliadol som sotva Gtrzok toho,
¢o tu pre divdka napldnovali. Documenta, rovnako ako iné
velké medzindrodné vystavy tohto typu, v poslednom &ase
naberd sibeznd a réznorodi 3truktiru. Kazdd mé vlastng
liniu, kazdy si obzerd trocha ¢osi iného, na vietko nestaci
¢as, &ast filmov, performancii, instaldcii pozndme vz iba
z druhej ruky.

. e s

Cosi visi vo vzduchu

Naijviac ma zarazila maximdélna pestrost: geografie, dat
narodeni, metéd, technik. Vidim s6&asnd, politickd tkaninu
polskej vytvarnicky byvajicej v Londyne Goshky Macugy.
Vyjav sviatku v kdbulskej zéhrade so zricaninou paldca
v pozadi a hadom v popredi symbolizuje Orient ako krdsnu
iloziu, kde mier je iba fatamorgdnou. A vidim tapisérie
predtym mne nezndmej 3védskej umelkyne Hannah
Ryggenovej z 30. rokov. Vo svojich neviednych gobe-
linoch pranierovala totalitné rezimy Hitlera a Mussoliniho.
Aj to bolo umenie angaZzované, bojujice. Hladim na
obrazy a gvase Gustava Metzgera narodeného
v Nemecku v roku 1926, ktory utiekol este ako diefa pred
holokaustom. Zije v Anglicku. A obdale¢ maliarstvo

basnickarky Etel Adnanovej narodenej v Bejrite v grécko-
tureckej rodine, star$ej od Metzgera len o rok. Pide po
francozsky a anglicky. Je tiez emigrantkou, tiez utekala
pred vojnou, roky byva na Zépade.

Mozno utecenecky skisenost preniest do farieb? O Eom
hovoria bodky aborigénskej vytvarnicky Doreen Reid
Nakamarraovej na jej virtuéznych, drobulinkymi, lopotne
radenymi stehmi pokrytych obrazoch? Ujdem este pdr
krokov a vidim tryznivy, realisticky vyjav vysluchu namalo-
vany maliarom a spisovatelom Vannom Nathom, véz-
nenym Cervenymi Khmermi, ktory sa narodil a zomrel
v Kambodzi. Ide o obrazy velmi jednoducho, ba az
naivne stvérnené. Pozndmka k dejindm abstrakcie - nie
vietko sa dd vyjadrit &iarou a bodom.

Objavilo sa tu plno nezndmych stép, okrajovych postdv,
ktoré sa stavajo kl6&ovymi, krajin, fenoménov a oblast,
ktoré sa dosial’ skryvali zornému polu autorov velkych
vystav. Priznaénd pre Documentu 13. bola préca Ryana
Gandera, britského vozickéra, ktory na prizemi Frideri-
ciana naindtaloval vietor. Nikde ni&, iba prudky pohyb
vzduchu. Je to dokonca prijemné, vietor rozvieva vlasy,
chytd za odev. Ide o prievan2 O to, Ze takd vystava je sfa
Cerstvy vzduch? Neviem. Ale mne t& praca viacej hovori
o stave ocakdvania - &ohosi, o nastane, zmeny pocasia,
nového. Nemusi to byf hned nebeské 3fastie, mdze to byt
dal3ia kriza. Kazdopddne &osi visi vo vzduchu.

Maratén za erotikou

Chodim kilometre po Kasseli. Popri velkom mnozstve
parkov je tu rozvinutd Zelezniénd sief, za vojny sléZiaca
okrem iného obrovskym zbrojnym zdvodom. Kmitém medzi
nédrazim, pavilénmi rozosiatymi po parku a bunkrom, kde
sa za vojny obyvatelstvo chranilo pred ndletmi. Tam,
v chladnej kamennej nore, premietali film americkej dvojice
Allora & Calzadilla. Zena hré supovi na flaute z obdobia
paleolitu. Flauta, ako informuije 3titok, je tiez z kosti supa.
Idem na stanicu, kde vidim 3favnatl, erotickd fantdziu
o ludoch jednoroZzcoch indickej multidisciplindrnej
umelkyne Tejal Shahovej. Co maiji tie filmy spoloéné2
Neviem, ale po &ase sa mi v hlave zadina ukladat mgj
vlastny film, vlastnd vystava. Pogiatkom bola performancia
Rabiha Mrouéa ,Pixelova revolicia”.

Goshka Macuga: Of what is, that it is; of what is not, that it is not 1,

2012. Foto: Gert Westdorp

Giuseppe Penone: Idee di Pietra (Idea of the stone), 2010.
Karlsaue Park, Kassel
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Kamera je terc

V kasselskom Staatstheater tento libanonsky rezisér a herec
pripravil predndsku so slajdmi. Pozbieral na YouTube
filmeeky nasnimané mobilnymi telefénmi pri nepokojoch
v Syrii. Spdja ich jedno: autor v okamihu nakricania bud
zahynul alebo ho postrelili. Sekvencia sa opakuje: kamera
sleduje ostrelovaca, ostrelovac zbadd Eloveka, ktory ho
filmuje a cieli rovno do kamery. Potom nastipi tresk vystrelu,
tmavy obraz, zavie krik. Preéo, pyta sa Mroué, filmujdci
neutiekol, preco &akal do posledneij chvile? Po prvé preto,
e dnes nikto neveri realite filmového obrazu. To, &o
vidime na displeji mobilu, prili§ pripomina film. A vo filme
zbrah méZe smerovat priamo na nds, ale nikdy nepadé
vystrel. Avsak filmujici, sodi Mroué, majd aj iny dévod,
aby sa tak sprévali. Mobil je umelym okom, vidi obrazy
zaznamendvané na sietnici tesne pred smrfou. Ti [udia
chcd pohliadnut do tvére zabijaka a ja by som tiez chcel
- vravi Mroué - aby identifikovali vrahov a postavili ich
pred sid.

Mroué zostavil pokyny, ktoré G&astnici arabskych revolicii
na internete zdielajd s filmovym manifestom Dogmy 95:
kamera z ruky, redlny zvuk, nijaké dekorécie a umelé
osvetlenie, neprezradzaf meno reziséra. Dogma sa stala
skutoé&nosfou.

Prave umelci z arabskych krajin a z vojnou zachvdteného
Afganistanu boli hrdinami poslednej Documenty. Vojna sa
stala leitmotivom, ako nekoneéne sa opakujici filmovy pas
zlepeny do veénej slucky. Ameri¢anka Miriam Ghaniova
vo svojej projekcii pridruZuje obrazy zni¢eného paldca
Dar-ul Aman v Kdbule a za Il. svetove| vojny zbombar-
dovaného Mizea Fridericianum v Kasseli - nemeckd
budova povstala z trosiek, t& afganské stéle nie. Je to bgj
o znovuzrodeni a o ndvrate do Zivota, neviem, &i redlna.

Sejkovia a Kunsthalle

Iny pribeh som si vypocul na vystave Walida Raada, naro-
deného v Libanone, byvajiceho v USA. Umelec predstavil
performanciu, kde pretvoril histériu vojny v Libanone na
JRozpravku z 1001 noci". Medzi svojimi projekciami,

in$taldciami a grafikami odkazujdcimi na pomery v krajine
ndznakovo rozpovedal zhromazdenej skupinke divakov
bdijku o tom, ako sa farby a &iary na obrazoch arabskych
vytvarnikov deformujd pod vplyvom voijny, tvary utekajd
z obrazov, ukryvajt sa v dradnych tlacivach, Ziadostiach,
sG&tovych stipcoch. Je tu plno falodnych stép a vymyslov,
¢oraz lepdie chdpem, ze skutocnost, so stdtisicmi zabitych
a zranenych, s miliénom vysidlencov sa nedé vypovedaf.
Raad ndm porozprdval aj bdjku o budicnosti podnietend
boomom sG&asného umenia v arabskych krajindch. Takze
16. septembra 2016 sa v Abi Dhabi kond otvorenie
pobocky Guggenheimovho mizeaq, skutodne dnes vznika-
jcej. Prichddza vyznamny 3ejk. Zial, nie je schopny vstipif
dnu, zdé sa mu, ze ked' vojde, rozmléti sa o stenu, skonéi
v psychiatrickej liegebni. Co zna&i ten pribeh? Pre miia je
to prihoda o tom, ako sa mizeum méze staf ndstrojom
a prejavom samolUbeho lokdlpatriotizmu plného neschop-
nosti a nespdsobilosti, jeho bastou a jeho vlastnym
véizenim. Nacdvaijic jej, myslel som na péfroéni eufériu
Kosic zo ziskania mesta kultiry, az do ostatnej chvile ces-
tovanie po svete za inpirdciou a koneéne pol roka pred
sldvnostnym spustenim aj zapo&atie nejakych stavebnych
prac, na Kunsthalle a dal3ie pldnované objekty, neustale
pozmefiované a nedokonlené, jestvujice jedine ako
zdazraény prislub, rozpravka o kopci pokladov.
Kolonizacia spétd s vojnou bola druhym zévaznym ndme-
tom vystavy. Vo Fridericianum vidim muéivé instaldciu,
ktorG vytvoril Franciz s alZirskymi korefimi Kader Attia.
Stavia proti sebe dva druhy predmetov. Po prvé, africké
objekty bezného pouzitia: pribory, raméeky na fotografie,
hudobné néstroje, v ktorych sa vyskytujo prvky ako: ndboj-
nice, gombiky, mince, ba aj prilby. Po druhé, vysosené
podobizne ranenych vojakov z I. svetovej vojny a ich
fotografie po obludnych plastickych operdcidch, ktoré
podstipili. Co tie dva druhy predmetov spdja? Zmysel ins-
taldcie je v nedoslovnosti, podla mha sa tento pribeh
odohrava v tieni eurépskej kultdry. V tych éasoch sa rodilo
moderné umenie, vznikali dadaistické asamblaze, dazd-
nik na operaénom stole sa stretal so Sijacim strojom. A tak
vyzerd skutoénd asambldz onych &ias - vravi nédm Attia -
hla, aké skvelé vytvarné diela vytvdra vojna.

4 . . .
Pust si ,Marseillaisu”
Postihol ma vari déky traumaticky syndrém, alebo ma vys-
tava neustdle dohdna k dalsim a daliim? Srkajoc mokku
pod sklenenou strechou kaviarne v kasselskom parky,
zbaddm jednu z najpdsobivejsich prac celej vystavy:
hraciu skrifiu v Londyne Zijucej Americanky Susan
Hillerovej. Pesni¢ky si zdarma, mozno si vyberaf podla
[ubovéle. Ide o zbierku protestsongov, od ,Marseillaisy”
cez americké blues a arabsky pop po ,Get Up, Stand Up”
Boba Marleyho. Vyfukdvam kéd. Margita Makulové
z rémskeho ndroda, ktord prezila Osviencim spieva o tom,
%e z hladu by mohla zabif a o tom, Ze sa raz pomsti
vedicej bloku. Piesed nahrali v roku 1960 na Slovensku.
Takze poézia bola moznd nielen po Auschwitzi, ale qj
v Auschwitzi samotnom? Ak piesef pretrvala, umenie mé
velkd moc, nie je vodi skutognosti bezmocné. O tom si qj
préace Skétky Susan Philipsovej, nositelky Turnerovej ceny,
ktord ma zaviedla na koniec jedného z perénov kasselskej
stanice, skade odchadzali transporty do ldagrov. Ano,
zvukovd indtalécia. Z ampliénov sa linG Gryvky huslového
koncerty, ktory zlozZil brat legenddrneho herca prazského
Ndrodného divadla - vdzed lédgra v Theresienstadte
s poslednym vystGpenim v osvien&imskej plynovej komore
- Pavel Haas.
Ako to, Ze si z celej vystavy najlepsie pamé&tdm prdce, pre-
biehajice v priestore a &ase? Vchddzam do jednej
z tmavych sél v meste, obklopi ma hif postév. Ide o choreo-
grafickd kompoziciu nemeckého umelca Tina Sehgala.
Skupina taneénikov sa pohybuje medzi divékmi, osi ndm
hovori, spieva, fazkd si, poéujem sfa refrén opakované
slovigko ,income”, ktosi nafahuje ku mne ruku, ktosi ma
schyti za laket a vedie do druhého kdta miestnosti, ktosi sa
mi zvija pri chodidlach, potom vstdva a odchddza.
Odcudzenost? Rovnoprdvnost? Angazované umenie?
Napriek asto politickému ndmetu som u umelcov v Kasseli
nenadiel jednoduché politické recepty. Skér umenie
angazujice vietky zmysly.

Ndzov vystavy: Documenta 13
Kurétor: Carolyn Christov-Bakargiev
Miesto: Kassel, Nemecko

Trvanie: 9. 6. - 16. 9. 2012

Kader Attia: The Repair of the Occident to Extra-Occidental
Cultures, 2012. Kassel

Lara Favaretto: Momentary Monument 1V, 2012. Kassel
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Sldvikovd: X

Mestsk& galéria v Rimavskej Sobote aktudlne ponika
ndvitevnikom autorskd vystavu Ivany Slévikovej (*1981)
pod struénym, no vystiznym nézvom X. Ide o prvi objem-
nejSiu prezentéciuv prac mladej sochdérky, absolventky
Akadémie umeni v Banskej Bystrici, Fakulty vytvarnych
umeni, Katedry sochdrstva. Ivana Slavikové patri k nastu-
pujicej generdcii slovenskych sochdrov, je o.i. drzitelkou
Ceny Martina Benku, ktord kazdoroéne udeluje Fond
vytvarnych umeni slovenskym umelcom. Vystava prezentuje
chronologicky prierez jej doteraj$ou tvorbou, poénic
Studijnymi précami, kedy jej umelecky program ziskaval
vyraznejie ¢rty, az po siéasnost a prdce najnoviieho
ddta.

Slavikovej vytvarny jazyk, jeho osobity vizudlny charakter je
nateraz charakteristicky experimentdlnym spésobom vyjo-
drenia so zdujmom o transformdciu, prezentujic sa pre-
vazne vo forme objektu a indtalécie. Sochdrsku disciplinu
ponima autorka ako vychodisko, ako hraniéné médium,
ktoré vizudlne, ale qj
hapticky. To sa odrdZza najmd v materidlnej rovine jej diel
- napr. v rovnomennej interpretécii monumentdlneho
sUsolia Jozefa Jankoviéa Obete varuji Il (2007),
vytvorenej z latky - teda vo forme mékkej plastiky, tiez
napr. v objektoch postelnej bielizne modelovanej
z plechu (séria Z intimneho verejné, z verejného intimne,
2006) a pod. Autorka vo svojej tvorbe skima hranice
vnimania umeleckého diela v $irSom zmysle slova. Intimny
charakter jej tvorby je zjavne ukotveny v osobnej
skisenosti. Zameriava sa na sebe vlastné, privatne
prostredie domova, rodiny a konfrontéciu s vlastnou minu-
losfou ako vyjadrenie determindcie seba samej priestorom
rodiny, privétna, a tiez teritéria, z ktorého pochddza.

Slavikovd vyrastala v Hnusti, toto kultdrne prostredie bolo
impulzom viacerych jej prac. Do vysivanych plechovych
obrazov prendsa motivy [udovych vysiviek, ktoré sa autor-
skym prevedenim dostévaji do nového kontextu - napr.
séria Komiks (2011) radovo indtalovand v komixovom
pofati odkazuje na binarny vzfah ludové - populdrne.
Z&menou materidlu pontka autorka divakovi nové chépanie
tradi¢nej Zenskej &innosti. Paradoxne zastipeny materidl

mozno vnimaf nielen

A Ivana Slavikova: Sita, 2012, séria objektov
Foto: archiv autorky

A A Ivana Slavikova: Sladké sny, 2007 - 2009, instaldcia
Foto: archiv autorky

A P Ivana Slavikové: Zo série Komiks, 2011, objekt
Foto: Lucia Plavékové

» Ivana Slavikova: After R.S., 2011, detail instalacie

Foto: archiv autorky

prisudzujici sa doméne muZov - plech, narisa zauZzivané
principy rodovych stereotypov ako aj spdsob vyuZitia
a nakladania s nim v sochdrskej tvorbe. V diele je prostred-
nictvom 3pecifickych Zenskych aspektov (vysivanie ako
odkaz na individudlnu mytolégiv a pamét) zdroven pro-
jektovand Zenska senzibilita.

Prvky komiksu vyuZiva aj v jednom z najnovsich diel Sitkd
(2012), ktoré viak bolo prezentované iba dokumentacne
- v katalégu mapujicom autorkinu tvorbu, ktory bol
vydany k vystave. Taziskom tejto préce je skér socidlny
kontext. Komixovy strip sa skladd z piatich kuchynskych
sitiek, upevnenych v zvislej polohe na stene. Hlavnym
motivom diela je komixovd bublina obsahujica text
vytrhnuty z redlne existujicich komixov. Tieto textové
informdcie odkazuji na dezinforma&né spravy, ktoré sa
k fTudom dostdvaji prostrednictvom médii (SITA) a &asto
krét sg strojcom verejnej mienky a manipuldcie obyvatelstva.
Sitk@ su skutoéne vtipnou reakciou (aj) na tento problém.
Autorské techniky a posuny média, naréianie sedimento-
vanych predstév spdsobu uplatiovania materidlov v tvorbe
a dobovej prezentécii diela, vedd divéka k novej
skisenosti. Dielo Obete varuju Il rusi bariéry medzi dielom
a divdkom. V interpretdcii Ivany Slavikovej je apropriované
dielo Jozefa Jankovi¢a vytvorené v zmenSenej mierke
a z mdkkého materidlu. Postva tak vnimanie pévodného
diela novym smerom. S latkou sa spdja pocit makkosti,
tepla a haptickej senzibility. Praca sa tak dostéva do sub-
tilnej, intimnejSej, Zenskej podoby. Stédva sa komornym,
zenskym, mdkkym pendantom Jankovi¢ovho diela -
s muzskym akcentfom - vyznaéujicim sa monumentdl-
nostou formy a tvrdosfou materidlu.

Konfrontéciu ludového so sGéasnym vyuziva zasa indta-
lacia pod nézvom After R.S. (2011), ktord je poctou
umelecko-remeselnej tvorbe Rudolfa Stehlika, vyrobcovi
kyjatickych hraciek. Instaldcia pozostéva z vécsieho
mnozstva novovytvorenych duplikdtov kyjatickych
konikov, ktoré boli vyrezané z kovovej platne. Spésobom
vyroby - multiplikdciou a mechanickym prevedenim bez
[udského zdsahu nadobudli novi podobu sériového pro-
duktu. In3taldcia kéduje konflikt autentického resp. indi-
vidudlneho a pdsovej vyroby.

Zensky ndboj v Slavikovej tvorbe nie je drsnou reflexiou
dominujicich kontroverznych tém, naopak, vyznaduje sa
citlivostou. Samotnd vypoved' je prevazne emoénd, ¢o sa
prirodzene odvija od toho, Ze autorka v podstate reflektuje
subjektivnu ast vlastnej - intimnej histérie. Osobnd tému
privétna & intimity spracovdva protikladne. Postelnd
bielizeri vytvorend z chladného plechu (Z intimneho ve-
rejné, z verejného intimne, 2007 - 2008), &i kovovd
postel (Sladky sen, 2007), pévodne asociujice Zivé
privétne prostredie, v ktorom je zakédovand telesnost,
makkost a pohodinosf, je v tomto pripade zviazané
s chladom a neosobnosfou.

Jej diela sa vyznaduji osviezujicou vizudlnou strankou.
Autorka inklinuje nielen k netradi¢nému spdsobu spraco-
vania myslienky, atypicky ¢&i invenéne postupuje aj pri
volbe materidlov a vytvarnych prostriedkov. Autorsky tak
nartda tradiéné chdpanie sochdrskeho diela. Pohybuje sa
v osobitnom vyjadrovacom rdmci, na pomedzi sochy,
indtaldcie a objektu. V jej praci dominuje femininny temat-
icky akcent v kombindcii s preciznym technickym preve-
denim.

Vystava prvykrat predstavila Slavikovej tvorivy register
v komplexnom celku. Tym, Ze bola prezentovand
v regiéne autorke vlastnom, v autentickom rezervodri
impulzov, poodhalila pozadie & zdroje tvorby autorky
o to viac. Jej pristup obohacuje slovenské sochdrstvo
o nové stratégie. V kontexte prezentovaného vyvoja pos-
tupne jej vytvarny program nadobida vyrazné kontiry.
Od vlastnej mytolégie prechddza cez tradiciu ako
domdce 3pecifikum svojho prostredia az k socidlno-
kritickej reflexii. Vyuzitie paradoxu, kontrastu zdanlivo
nespojitelného, sa nateraz ukdzalo byt typickym znakom
Slavikovej vizudlneho myslenia - otvoreného skimaniu
hranic sochdrskeho média.  Hladanim novych obsa-
hovych a formdlnych riedeni sa autorka posiva k stdle
hodnotnejsiemu autorskému prejavu. Dokdze invenénym
spdsobom reagovat nielen na osobné témy ale aj externé
problémy, ¢im sa prirodzene zvy3uje relevancia jej zivého
sochdrskeho programu.

Nézov vystavy: X

Autorka: Ivana Slévikova

Kurédtorka: Nina Vrbanova

Miesto: Mestskd galéria v Rimavskej Sobote
Trvanie: 15. 12. 2012 - 28. 2. 2013
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éria s umenim nielen pre zberatelov

Vystavou Jozefa Jankovi¢a Arabsky cyklus za&ala v aprili
minulého roka &innosf nové galéria v Bratislave, ktord
v statemente k profilécii uvéddza najmé zdujem podporovaf
stkromné zberatelstvo a mecendsstvo v oblasti vytvarného
umenia. Popri tejto priorite, kford je v &innostiach sokrom-
nych galérii viac zriedkavou ako beZnou aktivitou,
spolahlivou referenciou o smerovani Roman Fecik Gallery
ie profilovanie a kvalita jej vystavnej &innosti. Spolu
s ambiciou podporovaf zberatelstvo si v pozicii spo-
jenych nddob, no prave vystavy zadefinovali jej dnesnd
tvdr, nielen ako znacky, ale aj ako dobrej adresy, kde sa
prezentované vytvarné umenie naozaj nesnazi podliehaf
vkusu zberatelov.

DoterajSie nastavenie a obsah vystavného cyklu'
prezrddza viacero skutoénosti. Na jednej strane galéria
,vsadila” na umenie overenych autorov vytvarného umenia
2. polovice 20. storo¢ia, o¢ami odbornikov ponimaného
ako klasiky, ktord neméze v Ziadnom pripade sklamat.
V sivislosti s cielom galérie oslovovaf predovsetkym zbe-
ratelov umenia je vyber vystavujicich autorov zmysluplnym
krokom, kedZe vykraduje mimo preferovanych zberatel-
skych sfér nasmerovanych viac na vytvarnd modernu resp.
Galandovcov. Hodnota dramaturgie galérie spociva
v sklbeni kvality, ktorou chce formovat vkus zberatelov,
s &itatelnou umenovednou praxou v rdmci vystav, nielen
v zmysle ich kuratorského zastreovania, ale aj prostred-
nictvom ich koncepcii. Smeruji k vytvdraniu novych i
inovovanych interpretdcii urlitych Gsekov tvorby autoroy,
$pecializuji sa na jej osobitosti a $irs kontext ich vzniku &i
vyznamu. Rezonanciu odbornych aktivit galérie vyrazne
podporuje aj vyddavanie sprievodnych bulletinov s textami
kuratorov. Typickou formou vystav si prezentdcie
vybranych cyklov diel, nezriedka spojené so snahou upo-
zornif na ich neprdvom opominany vyznam. Vzhladom na
pomerne skromné priestorové moznosti galérie ide o komor-
nejsie kresbové a grafické formaty alebo maliarske cykly
mensieho rozsahu.

Priestory Roman Fecik Gallery. Foto: Dasa Bartekova

Vystavujici autori vyraznym podielom definovali podoby
umenia v 60. rokoch i v nasledujicich dvoch desafrociach,
ked' patrili medzi tzv. neoficidlnu vytvarnd scénu, a tvoria
aj v st&asnosti. Predstavené Gseky z ich tvorby pochddzajd
z prednovembrového obdobia (s vynimkou malieb
Veroniky Rénaiovej, v ktorych ndznaky pouzitej stratégie
viak mézeme vystopovat uz v 80. rokoch). Tvorba vie-
cerych z nich, aj ked kazdd v individudlnom modeli,
deklaruje vyrazni dfinitu k typickym stratégidm 2D médii
v 70. a 80. rokoch, predovietkym ku konceptualizovanym
podobdm obrazu - v déraze na ideu, nardbani s nim
v podobe znaku, symbolu alebo metafory. Zaroven reali-
zdcie niektorych z nich prezentuji aj modely apropridcie,
citécie a prace s ndjdenym materidlom, ktoré boli podobne
vyraznou liniou umenia v danom obdobi.

Cyklus kresieb Juraja Melisa In continvo (1969 - 1971)
vela napovedd o prelome 60. a 70. rokov. Sochér, ktory
vstipil na scénu s velkoryso koncipovanymi sochdrskymi
realizciami este v relativne slobodnom ovzdusi, sa ich musel
za velmi kratky &as vzdat a nahradif ich inymi médiami.
Kresba vsak u neho nikdy nebola suplujicim alebo
pripravnym médiom. Od skorych 70. rokov ju pouzival
v tvorbe s konceptudlnym zameranim (najmé v programe,
kde nardbal s pojmami Idea a Help?). Na konci 60. rokov
bola aj priestorom, do ktorého dokdzal preklopif
expresivny vyraz svojich drevenych plastk a prostredi
(napriklad &asty motiv zvierafa s teréom) a takisto qj
prostriedkom pre volnejdie kompozicie vychddzajice
z jeho typickej sochérskej ikonografie, no v abstrahovani
foriem smerujicich ku geometrii. Jozef Jankovi€, podobne
ako Juraj Meli§, vzhladom na situdciu v 70. rokoch podobne
Jkonceptualizoval” svoju tvorbu. Ako vytvarnikovi, ktory
vniesol expresivitu do ndsho sochdrstva, je mu této &rta
vlastind prakticky dodnes. Pritomnd je aj v zdanlivo okra-
jovom stbore komentovanych tla&i Arabsky cyklus (1972),
ktory preddefinoval jeho smerovanie na dlh3i Eas.® Okrem
radikdlne ponatych zdsahov do néjdenych podkladoy,

cyklus prezentuje model ustrnutia - uvéiznenia figiry v archi-
tektire, ktory je protikladom jeho dovtedajsich monumen-
télnych figurdlnych realizécii riedenych vo vzdjomnej
synergii s okolitym prostredim. ,Zamurované” postavy
v arabskych architektorach, ale aj dalsie autorove projekty
kriticko-ironickych a rozhodne viac nehuménnych ako
humdnnych obydli & prostredi zo 70. rokov sd vyraznym
opozitom voéi utopickym a pozitivisticky ladenym prospek-
tivnym architektonickym koncepcidm, prezentovanymi
v fom &ase skupinou VAL.* Konceptudlny charakter je vlastny
aj obrazom Monogramistu T-D, ktoré predstavujd strikine
nedematerializovand liniv konceptualizmu, dalsi zo
znakov vtedajlieho vytvarného umenia. Séria Sedemndst-
dvadsafsest a devdf Banalit (1971 - 1981) je obrazovo-
znakovym systémom, ktorym autor spritomfiuje pre neho
vzdy typické vnimanie reality cez metaforu a paradox.
Predkladd tak iné videnie skutoénosti a veci - spochybrivje
alebo naopak vyzdvihuje ich banélnosf, pricom tato forma
kreativity vytvarnika, zaloZend viac na principe asocidcie
a hry ako na analyze, je aj urcitou formou vizudlnej poézie.
Premalbami komentované tlage Rudolfa Filu a olejomalby
na néjdenom podklade Veroniky Rénaiovej (v obdobnom
zmysle i Arabsky cyklus J. Jankovi¢a) spdja stratégia apro-
pridcie, no nutné je poznamenat, Ze ide viac o formélnu
podobnost, kedZe u kazdého md iné vychodisko a smeruje
k rozdielnym vysledkom. Séria Cez Hogartha (1988)
Rudolfa Filu, v ktorej rozliénou mierou zésahov (od jemnej
prekresby az po mohutny gesticky fah Stetcom) intervenuje
do reprodukeii grafik, je s prihliadnutim na kontext jeho
tvorby a jej filozofiu, interpretéciou prevzatej predlohy, no
i pokusom o komunikdciu s jej autorom. Zdroveri vznikd
stav ,medzi” dvoma autorskymi individualitami, urgity
novy typ diela,® predstavujici stret dvoch modelov vytvar-
nej transformdacie videného - na jednej strane ako
verného prepisu skutoénosti a na druhej ako syntézy jej
fragmentov pochddzajicich z réznych zdrojov.

(pokraéovanie na str. 12)



12

Jazdec / oktéber - november - december 2012

Mira Sikorovd-Putisovd

Roman Fecik Gallery

Ga

(dokonéenie zo str. 11)

éria s umenim nielen pre zberatelov

Jozef Jankovié Arabsky cyklus Monogramista T-D Rudolf Fila

6. marca - 13, aprila 2012 Kurdtor: Richard Gregor Sedemnastdvadsatsest 26, jina - 7. septembra 2012
a devat Banalit (1975 - 1981)
15, méja 22, jina 2012 Kurdtorks: Beata Jablonska

Cez Hogartha

Kurdtor: Peter Michalavié

In continuo

Wuritor: Peter Michalovié

Juraj Melis

11. seplembra - 26, oktdbra 2012

|

Veronika Ronaiovd Heréza

6. navembra - 6. decembra 2012 Kurditor: Richard Gregor

Dorota Sadovska
Velka laska, maly pribeh

22. jonudss - B. maren 2013 Wurdtorka: Katarina Bajcuravi 26

marca - 26, aprils 2013

Zo zbierky Ingrid
a Svena Sovéikovych

Kurdtor: Richard Gregor

Titulné strany bulletinov RFG
k realizovanym vystavam

Komunikécia medzi predlohou, &ize apropriovanym mate-
ridlom a vlastnym zdsahom, je leitmotivom série Heréza
(2008 - 2012). Jej autorka Veronika Réniaova kolekciu
premalieb na umeleckych dielach, de facto origindloch
obrazov otca maliara Juliéna Filu, pofiala ako pokraéo-
vanie nedokoné&enej konverzdécie s nim.¢ Radikdlnost tohto
kroku, ktory vyvoldva dojem znesvétenia - herézy,
spéchanej na dediéstve po fiom, viak koreni v koncepte
autorkinho pristupu k obrazu a zobrazeniu, postavenom
na principe citécie a reinterpretacie pévodného materidlu
- predovietkym vlastnej tvorby, napriklad systémom
vrstvenych citécii (€asto realizovanych v intermedidlnych
formdch kresbovych a obrazovych instalécii). Tento silne-
juci subjektivizujici a prehodnocujici aspekt je evidentne
pritomny v poslednom desatrogi, a je tak logickym i legi-
timnym dévodom ku kroku premalby, ktory prindsa nielen
uréité ozivenie a zdynamizovanie obsahu Filovych obrazoy,

ale je aj permanentnym dialégom medzi dvoma autormi,
no i blizkymi pribuznymi, a je vyviazany z konkrémeho &asu.”
Roman Fecik Gallery zagala v roku 2013 &innost vystavou
Doroty Sadovskej - Velkd Idska, maly pribeh (kuratorka
Katarina Bajcurovd). Vyber autorky naznaéuje, Zze drama-
turgia galérie sa v aktudlnom roku zameria na mladsiu
a stredni generdciu, kde kritériom vyberu zostava kvalita
tvorby autora a jej rezonancia.® Ak bol prvy (Startovaci)
cyklus galérie z roku 2012 zdkladom, ktory mal predstavif
overend kvalitu i tradiciu slovenského obrazu v 2. polovici
20. storogia, tak nasledovny je relevantnym pokracovanim,
samozrejme pri zachovani doterajSieho kurdtorského za-
streovania vystav a vyddvania ich textovych reflexii.
Daldou (pripadnou) osviezujicou nadstavbou by mohol
byf aj presah mimo tradi¢nej formy prezentdcie, tak ako
v pripade ,podstropnej” indtaldcie z obrazov Doroty
Sadovske;.

V roku 2012 galéria realizovala nasledovné vystavy: Jozef Jankovié/Arabsky
cyklus - kurator Richard Gregor, Monogramista T-D/Sedemndst
dvadsatsest a devaf Banalit (1971 - 1981) - kurdtorka Beata Jablonskd,
Rudolf Fila/Cez Hogartha (1988) - kurdtor Peter Michalovi¢, Juraj Melis/
In continuo - kurdtor Peter Michalovig, Veronika Rénaiovéd/Heréza (2008
- 2012) - kurdtor Richard Gregor.

Hrabusicky, Aurel: Umenie fantastického odhmotnenia. In: Slovenské
vizuélne umenie 1972 - 1985, Hrabisicky, Aurel (ed)., Bratislava, SNG,
2002, s. 173 - 174.

Gregor, Richard: Jozef Jankovi€ - Arabsky cyklus, text v bulletine k vystave,
Roman Fecik Gallery, 2012, nestrénkované.

VAL - Kupkovig, Meckové, Mlyndr&ik, Cesty a aspekty zaitrajska, Ziling,
1995 -1996. Restany, Pierre: Prospektivna architektira. In: Restany, Pierre:
INDE. Alex Mlynér¢ik (kat.), SNG, 1995, s. 81 - 98.

Michalovi¢, Peter: Rudolf Fila - Cez Hogartha, text v bulletine k vystave,
Roman Fecik Gallery, 2012, nestrankované.

Rénaiovd, Veronika: Cyklus 5 obrazov s ndzvom - DIALOGY. In: Veronika
Rénaiova - Heréza, Roman Fecik Gallery, 2012, nestrénkované.

Gregor: Richard: Veronika Rénaiova - Heréza, Roman Fecik Gallery,
2012, nestrédnkované.

http://www.romanfecikgallery.sk/vystavy/
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