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Uvodnik $éfredaktorky
Mira Sikorova-PutiSova

Milé kolegyne a kolegovia, Citatel'ky a Citatelia JAZDCA,

po takmer dvojrocnej pauze Jazdec opat zacina vychadzat s inovo-
vanym obsahom: nasim najdolezitejSim cielom je zamerat sa na
prezentacie tvorby slovenskych vytvarnikov v zahranici, a zaroven
informovat Citatela o tom, v akych stvislostiach je interpretovana,
aké ma miesto na mape svetového, eurépskeho a posttotalitného
stredoeurépskeho umenia. Tento segment vytvarnej kritiky a reflexie
umenia, podany pohladom zvonka, je prospesny nielen pre kondiciu
nasho vytvarného umenia, ale aj pre jeho kritiku samotni.
Pristupnost textov o slovenskom umeni v medzindrodnom kontexte,
pisanych zahrani¢nymi teoretikmi umenia, je v naSom prostredi
pomerne nedostatocna, a tak su ich preklady délezitou stucastou
Jazdca, podobne ako doraz na recenzovanie vystav so zastipenim
slovenskych umelkyn a umelcov v zahranici. V sticasnej situdcii,

ked Citatelne dochadza k ,centralizacii“ v prezentaciach vytvarného
autorov, su sustredené najma v hlavnom meste -, chceme kriticky
prehodnocovat nielen tie, ale tiez poskytnut prostrednictvom reflexie
potrebnd spatnu vazbu dblezitym podujatiam v progresivnych
kultarnych centrach a institacidch mimo Bratislavy - najma v regio-
nalnych galéridch sa dspesne realizované iba vdaka osobnému nasa-
deniu ich kuratorov a Casto krat st bez patricného produkéného

a finan¢ného zazemia.

V aktudlnom ¢éisle Jazdca otvarame ediciu prekladovych textov,
interpretujtcich slovenské umenie v stredoeurépskych ¢i eurépskych
suvislostiach. Prvym z nich je preklad kapitoly o geografickych,
ekologickych a kozmologickych aspektoch tvorby Rudolfa Sikoru
z publikacie Green Bloc, venovanej neoavantgardnému umeniu
a ekoldgii v socializme, z pera kurdtorky a historicky umenia Maje
Fowkes, ktora sa dlhodobo venuje umeniu v byvalych socialistickych
stredoeurépskych krajinach. Uvedieme ho v dvoch Castiach. Pohlad
na tvorbu Jany Zelibskej a Jiliusa Kollera v kontexte medzinédrod-
ného pop artu, prinasa recenzia vystavy International pop, konanej
po Walker Art Center Minneapolis a Dallas Museum of Art aj
vo Philadelphia Museum of Art na jar tohto roka.
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Dvom vystavnym podujatiam s medzindrodnym zastipenim umelcov,
reagujicich na pritomnost uteceneckej krizy a s nou stvisiacim
socidlnym vyluéovanim, realizovanych na jar v Kunsthalle Bratislava
a tranzit.sk, sa venuje recenzia, ktord ich interpretuje aj zo Sirsieho
spolocensko-prospesného ramca. Publikovanim textu o vychodiskach
slovenského sticasného umenia, s dorazom na podmienky zrodu neo-
avantgardy u nas, avizujeme buduci rozhovor s jeho pisatelom a kura-
torom dvoch nedavnych vystav sticasného slovenského umenia

vo Wroclawi a Novom Sade. Blok textov uzatvara kratka sprava

o aktudlnom stave Haly umenia KoSice - stiCasti projektu EHMK
2013, ktora je vSak uz bez odborného zazemia a vizie, ako problému,
ku ktorému sa este vratime.

Verim, Ze nova koncepcia Jazdca bude primeranou kontinuitou
jeho predoslého zamerania a svojim nastavenim obohati formaty
vytvarnej kritiky a recenzii v naSom prostredi. Zaroven tak, ako
v Case jeho predoslej periédy v rokoch 2009 - 2014, realizovanej
timom v (dnes bohuzial z rozhodnutia dradnikov uz zatvorenej)
Galérii Cypridna Majernika, stale zostava otvorenou platformou
na publikovanie kritickych textov a reflexii vytvarného umenia.
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International Pop:
Jana Zelibskd & Jilius Koller

Daniela Carna

Pocas posledného roka sa na troch vyznamnych galerijnjch scénach

v Spojenych statoch americkych (International Pop: Walker Art Center,
Minneapolis; Dallas Museum of Art; Philadelphia Museum of Art),

vo Velkej Britanii (The World Goes Pop: Tate Modern, Londyn)

a v Madarsku (Ludwig Goes Pop + East Side Story: Ludwig Mizeum,
Budapest) konali medzindrodné vystavné a publikacné projekty venované
pop artu. Napriek tomu, Ze m6ze ist sCasti o marketingové oZivenie
tejto popularnej témy zachytavajicej dobovy étos, kazda z nich sa
pokdsila o nové prerozpravanie ,pribehu”, ¢i skor viacerych ,,pribehov*
pop artu, v ktorych nechala zazniet hlasy z krajin, ktoré netvorili
tradi¢né ohniska tohto dobového smerovania, reagujiiceho na rychlo sa
rozvijajucu konzumnu spolo¢nost jej ironizaciou (a niekedy paradoxne
aj ,,ikonizaciou®): , Jazyk reklamy a marketingu, magického komerc¢ného
prostredia ako ho definoval McLuhan, zvratil zavedené komunikacné
stratégie na ich politickd opoziciu, satirickd kritiku, subverzivnu
apropridaciu, a utopické badania o kolektivnej a individualnej identite.“!
,(Pop artové) obrazy neboli viac vytvarané na zaklade reality, ale na
zaklade ikon prekédovanych médiami.“?

Popri erbovych ,,slovnikovych® dielach predstavitelov pop artu
organizatori upriamili pozornost na vybranych autorov z krajin, ktoré
stali mimo hlavného pridu pozornosti, medzi nimi aj z vtedajSieho
Ceskoslovenska. Na vystave International Pop, ktorej sa budem v texte
blizie venovat, bola zastipena Jana Zelibska, Jilius Koller a Jif{ Kolaf.
Vplyv a Sirenie pop artu vystava kontextualizovala na Gvodnej vizudlnej
mape (Cesko a Slovensko tu figurujt spolo¢ne ako CZE), ako aj
v komplexnej vizualnej chronolégii v ivode sprievodného katalogu.
Poukazuje na to, ze umelci v roznych Castiach sveta senzitivne
zaznamenavali atmosféru a energiu doby konzumu, reklamy, populdrnej
kultiry a masovych produktov prostrednictvom ikonickych symbolov,
ako je coca-cola (Robert Rauschenberg), americka zastava (Jasper Johns),
hranolky (Claes Oldenburg), Mickey Mouse (Roy Lichtenstein) ¢i Marilyn
Monroe (Mimmo Rotella), ktoré na vystave nechybali, ale prezentovala aj
prispevok inych, periférnych kultdr mimo hlavnych centier umenia, ktoré
spoluvytvaraju komplexny obraz ,fenoménu pop art®.

INTERNATIONAL POP

Kurdtori: Darsie Alexander, Bartholomew Ryan
Dallas Museum of Art, 2. 10. 2014 - 17. 1. 2015
Walker Art Center, Minneapolis, 11. 4. - 29. 8. 2015
Philadelphia Museum of Art, 18. 2. - 15. 5. 2016
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Priklady odlisného kédovania by sme nasli na vystave International
Pop napr. u japonského umelca Ushio Shinohara, ktory na zaklade
Cierno-bielej reprodukcie z casopisu (¢o boli, podobne ako u nds, hlavné
zdroje poznania aktudlneho svetového umenia) imitoval a zaroven hravo
ironizoval okridleny objekt-oltar s troma prazdnymi flaSami coca-coly od
ikony amerického umenia Roberta Rauschenberga Coca-Cola Plan (1958).
Az spatne ho konfrontoval s autorom pocas ich stretnutia v Japonsku,
ktoré navstivil s Dance Company Merce Cunninghama v roku 1964 Coca-
Cola Plan, After Rauschenberg (1964). Prirodzene, kazd4 krajina disponovala
svojim vlastnym ,,materialom®, napriek tomu vznikol univerzalny medzi-
narodny vizudlny jazyk, ktory ma svoje miestne Specifikd. V domacom
kontexte analogicky hravo relativizoval pojmy nadprodukcie a nedostatku
napr. Vladimir Kordos v kompresii plechoviek coca-coly, v tej dobe u nas
nedostupného ,tuzexového* tovaru, ktoré zbieral v kontajneroch pri
bratislavskom hoteli Devin, kde boli k dispozicii pre zahrani¢ni klientelu
(Pocta Cézarovi, 1. otvoreny ateliér, 1970).
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Vystavu International Pop organizovalo Walker Art Center v Minnea-
polise pod vedenim kuratorov Darsie Alexander a Bartholomewa
Ryana. Chronologicky mapuje obdobie 50. az zaiatku 70. rokov minulého
storodia, pri¢om sleduje ,trajektoriu pohybu pop artu a jeho kritickych
bodov v kontakte s globalnymi hnutiami ako Novy realizmus (Franctizsko),
Konkretizmus a Neokonkretizmus (Brazilia), ,,Art of Things“ (Argentina),
Anti-Art (Japonsko), Kapitalisticky realizmus (Nemecko), happeningy
a Neo-Dada.* Koncepcia vystavy pracuje s geografickym kritériom
v kombindcii s tematickym ¢lenenim vystavenych diel. Julius Koller
s kniznym objektom Univerzdlne formy observdcie (U.F.O, 1970, zbierka
SNG) sa tak ocitol hned v Gvode vystavy, v sekcii pod nazvom The Image
Travels (Obraz cestuje), zameranej na skédlu vyuzitia dominantnej pop
artovej stratégie: kolaze, v podobe od osobnych dennikov po obrazové
kolaze, asamblazZe a objekty. Autori vystavy upozormnuju na paralely
vyuzitia reprodukovaného obrazu vo svete predchadzajicom dnesnym
,neobmedzenym*“ moznostiam internetového digitalneho veku. Z dnesného
pohladu sa javia v novom svetle akéhosi vizudlneho predchodcu dne$nych
webovych vyhladavacov aj aktivity André Malrauxa a jeho Le musée
imaginaire (Mizea imagindcie, Mtzea bez murov) z roku 1947, ktorého
reprodukciu ndjdeme v tivode kataldgu, ako anticipatora pop artu,
zaoberajiceho sa ,,nehierarchickym tokom informaécii a medidciou
kultdary obrazmi“.* Vo frekventovanom médiu kolaze vidi Tomas
Pospiszyl aj symbol nedovery k informaciam manipulovanych médiami
totalitnych rezimov: ,,Umelci uz viac neboli rozprava¢mi ale skor
svedkami alebo zberatelmi uz existujticich slov a obrazov. Kolaz,
v literatdre aj vizudlnom umeni bola ich mozZnostou volby. Zrazu sa
ukazalo ako dostacujice vystrihnit obraz z povodného kontextu
v Casopise a poukazat na jeho dvojité kédovanie.*5

Jana Zelibska s objektmi Venusa (1967, zbierka PSIS), Toaleta I a II
(1967, zbierka SNG) a Objekt I (1967, majetok autorky), premiérovo
vystavenych na prvej autorskej vystave v Galérii Cypriana Majernika
v Bratislave (1967), bola prezentovand v sekcii Love & Despair (Ldska
a beznddej), ktora reflektuje tému tela a telesnosti vo vztahu k reklame,
pracujic so symbolmi voyerstva a erotiky, vyuzivajic ,,telo ako politické
bojisko“ (vo Philadelphii bolo vystavené iba prvé z troch uvedenych diel).
Paradoxne sa na vystavu vo Philadelphii dostal aj dalsi slovensky autor,
a to prostrednictvom autorského zositu s komentarmi dobovej tlace Juliusa
Kollera. Z Kollerovho knizného objektu prezentovaného vo vitrine
kuratorka philadelphskej edicie vystavy Erica Battle vybrala a ilustrativne,
ako sucast rozsirenej popisky, reprodukovala stranku s novinovymi
vystrizkami tvorby Miroslava Cipara, i ked inkognito, bez uvedenia autorstva.



Prezentacia slovenskych autorov na medzindrodnej scéne je samostatnou
problematikou a behom na dlhé trate, o ktory sa uz dlhé roky pokusaju
viaceri jednotlivci aj institicie. Zda sa, Ze postupne sa dari toto poslanie o
napliiaf a dostdvat tvorbu niektorych autorov do povedomia medzinarodnej
odbornej komunity a na mapu dejin svetového umenia. V poslednom obdobi
sme mohli zaznamenat napriklad samostatné vystavy Marie Bartuszovej v
a Juliusa Kollera v Mizeu moderného umenia vo Varsave, Stana Filka "4
v Zachete vo Varsave, vystavu Petra BartoSa vo Wiener Secession, pripravuje _/
sa vystava Juliusa Kollera v MuMOXK-u vo Viedni. K prezentacii Jany )
Zelibskej na vystavach v Londyne a USA prispela monograficka bratislavska
vystava Zdkaz dotyku v SNG (kuratorky Vladimira Biingerova, Lucia
Gregorova), ktora okrem iného priniesla autorské rekonstrukcie instalacii
70 60. rokov, a do medzinarodného povedomia sa autorka dostala aj vdaka
ndvsteve kuratora Bartolomhewa Ryana na vystave na Slovensku, ako aj
odbornym prednaskam Andrei Euringer-Batorovej a Lucie Gregorovej na
konferenciach v Londyne.
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Vo vystavnom katalégu International Pop je v ramci ivodného chrono- *k :t : : ::: ATy
logického prehladu opakovane uvadzany Alex Mlynarcik a jeho vztah : f & ek —
k parizskemu centru Novych realistov, ktorého bol clenom. Reprodukovana * % : I:: :: -
je akcia so Stanom Filkom, Hapsoc I. (1965), akcia Festival snehu (Vysoké F Rk ok T
Tatry, 1970) s Robertom Cyprichom, Milanom Adamciakom a MiloSom N ENERT TS
Urbaskom (publikovana je Urbéskovav instalacia Poslednd vecera) RS I PR T
a Mlynarcikova akcia Evina svadba (Zilina, 1972). Kataldg v texte Sy ==
spomina aj jeho akcie Pokusenie (Galerie Raymonde Cazenave, Pariz, RDERESI

1966), performanciu Pre muzov (II. permanentné manifestdcie, 1966) na ———
verejnych toaletach pri prilezitosti konania kongresu AICA v Bratislave

a environment Villa dei Mysteri (Superlund, Lunds Kunsthalle, 1967).
Uvadza tiez Kollerov Antihappening (1966) a spolo¢nu akciu s Petrom
BartoSom - vystavu ,,Antiobrazov“ vo vyklade opravovne panctich

v Bratislave (1968-69).

Na vystave (a v katalégu) je jednou z akcentovanych osobnosti
zakladatel Nového realizmu Pierre Restany, znamy svojimi cestami do
USA, Brazilie, Argentiny, Ruska a Strednej Eurépy (v rokoch 1964 az
1968 pracoval ako parizsky koreSpondent ¢asopisu Vytvarna prace
a Vytvarné uméni), kde ovplyvnil mnohych autorov. Jednym z nich je
prave Alex Mlynarcik, ktorého monografistom Restany bol, a ktory by,
podobne ako Stano Filko nemal chybat v uzsej reprezentacii sledovanej
témy. Z troch spominanych vystav bol Mlynarcik zastipeny iba na
vystave Ludwig Goes Pop: East Side Story, kde vystavovali viaceri
slovenski autori: Juraj Bartusz, Stano Filko, Julius Koller, Juraj Melis,
Rudolf Sikora a Jana Zelibska. Na londynskej vystave bola prezentovana
Jana Zelibska a Jozef Jankovi¢. Prave zastiipenie Jany Zelibskej na
vSetkych spominanych vystavach poukazuje na jeden z momentov vystav,
ktoré pontukaju Citanie témy aj z hladiska Zenskych autoriek, ktoré boli
vo vztahu k pop artu v jeho zaciatkoch prehliadané: ,,Navrat k diverzite
zenského vkladu k popu, v jeho nepredvidatelnosti a dizonancii jej
odlisnej formacie v kazdom kontexte, obohacuje (pop art) v jeho
narodnych a nadnarodnych dimenziach.“® V tomto kontexte piSe Lucia
Gregorova o Jane Zelibskej, ktora , intuitivne vytaZila z dobovej atmosféry
nastroje na kritickd reflexiu a kritiku patriarchalneho umeleckého sveta,
pokryteckého spolocenského poriadku, mestianskej mordlky a obrazov
v Gesamkunstwerku environmentu...“’

Ugast slovenskych autorov v medzinarodnych projektoch je dobrou
spravou pre nase umenie a je vysledkom systematickej prace umelcov
a teoretikov, ktori na presadzovani domaceho umenia v medzindrodnom
kontexte dlhodobo pracuji. Nie je to zdaleka jednoducha tloha, o to viac
je na akademickej aj galerijnej pode dolezité vytvarat podmienky pre
pracu tych kolegyn a kolegov, ktori ju vnimaji ako svoju odbornud misiu.

1  Jessica Morgan: Political Pop: An Introduction. In: Morgan, Jessica — Frigeri, Flavia (eds.): 1 Jana Zelibska: Toaleta I, II, 1967 (Zbierka Slovenskej narodnej galérie).
The World Goes Pop. London: Tate Enterprises Ltd., 2015, s. 17. Foto: webumenia.sk
2 Jessica Morgan: Political Pop: An Introduction. In: Morgan, Jessica — Frigeri, Flavia (eds.):

The World Goes Pop. London: Tate Enterprises Ltd., 2015, s. 15. 2 Jalius Koller: Univerzdlne Formy Observdcie (U.F.0.), 1970
3 Dostupné na: http://www.walkerart.org/calendar/2015/international-pop (Zbierka Slovenskej narodnej galérie). Foto: Daniela Carna
4 Godfre Leung: International Pop: A Visual Chronology. In: Alexander, Darsie — Ryan,
Bartholomew (eds.): International Pop. Minneapolis: Walker Art Center, 2015, s. 12. 3 Alex Mlynarcik, Milos Urbasek: I. festival snehu - Milo§ Urbések: Interpretdcia
5 Charlotte Cotton with Martin Harrison, Hiroko Ikegami, Tomas Pospiszyl: Round Table. Pop diela Leonardo da Vinci ,,Poslednd vecera®, 1970. Foto: archiv A. Mlynarcika
and the Traveling Image. In: Alexander, Darsie — Ryan, Bartholomew (eds.): International Pop.
Minneapolis: Walker Art Center, 2015, s. 195. 4 Paul Thek: Kus mdsa s Warholovou ,,Brillo Box*, 1965
6  Kalliopi Minioudaki: Feminist eruptions in Pop, beyond borders. In: Morgan, Jessica — (Philadelphia Musuem of Art). Foto: Daniela Carnd
Frigeri, Flavia (eds.): The World Goes Pop. London: Tate Enterprises Ltd., 2015, s. 73.
7  Lucia Gregorova: Jej pohlad na neho a na iu. In: Biingerovd, Vladimira — Gregorovd, Lucia 5 Jasper Johns: Flag, 1958 (Stikromna zbierka, Majetok Heller Group).
(eds.): Jana Zelibskd: Zdkaz dotyku. Bratislava: SNG, 2012, s. 47. Foto: Daniela Carnd

6  Robert Rauschenberg: Coca.Cola Plan, 1958 (Museum of Contemporary Art,
Los Angeles), Shinohara Ushio: Coca-cola Plan, 1964 (Aomori Museum of Art).
Foto: Daniela Carna
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Duve vystavy, ktoré neboli iba vystavami

Mira Sikorova-Putisova

Projekty Strach z neznameho/Fear of the Unknown (Dom umenia/Kunsthalle Bratislava)

a Prizraky spolocensky mrtvych/Ghosts of the Civil Dead (tranzit.sk), otvorené pocas tejto jari v Bratislave,
moZno vnimat viac neZ vystavy, ktoré prezentovali priznacné charakteristiky sticasného umenia definitivne
udomdcnené aj v naSom prostredi. Napriek pribuznému zameraniu som ich nevnimala ako konkurujiice
si, ale naopak ako dva doplriujiice sa projekty s vlastnou autonomiou, reflektujiice na silno rezonujiici
spolocensko-politicky fenomén, akym su utecenci, a (ne)vedomé odmietanie inakosti jedinca.
Zdroveri boli vychodiskom pre dalsiu verejnoprospesnii ¢innost.

V koncepciach vystav st pritomné ¢rty socidlne angazovaného umenia,
reflexie na politické skutocnosti, stistredenie sa na umeleck( produkciu,
ktora smeruje k pozitivnym korekciam v socialnych sférach, a znaky
participativneho umenia. Odhliadnuc od obsahu, vyznam oboch vystav
spociva aj inde: stali sa zdzemim pre velky pocet paralelnych aktivit.
Témy boli klIiCovou marketingovou stratégiou, vychadzajicou z aktualnych
politicko-spolocenskych okolnosti. Ak aj bola realizacia projektov v KHB
a tranzit.sk vzhladom na ne naprogramovand, tak prave tie napomohli
k efektivite sprievodnych podujati, ktorjch zdmerom bolo korigovat
negativne vnimanie aspektov uteceneckej krizy a s fiou stvisiacich fakto-
rov v nasom prostredi. Mali iniciovaf jedinca k navsteve a je namieste
domnievat sa, Ze ,zabrali“ viac ako v inych pripadoch. V tomto m4d KHB
navrch, ¢o do poctu sprievodnych programov i Casu na ich realizaciu, je
subjektom so Sirsim spektrom moznosti pre ich uskutocnenie. Vzhladom
na pribuznost projektov sa obe institticie dohodli na spolo¢nych komen-
tovanych prehliadkach. Hoci ide o bezny sprievodny format, prax kura-
torov! predurcovala prezentovat obsahy vystav v Sirsich kontextoch
a zddraznit spolocensky vyznam prezentovanej typoldgie umenia.
Sprievodné podujatia boli spojené so snahou prezentovat problema-
tiku uteCeneckej krizy a odmietania inakosti uteCencov (inakosti jedinca
vobec) - premeniaceho zo xenofdbie (strachu z neznameho), ako Siroko-
spektralny fenomén. Svoj priestor v nich mali prizvané subjekty komentu-
juce problematiku cez svoj uhol vnimania - napr. spolupraca tranzit.sk

so Slovenskou debatnou asocidciou, ktorej aktéri sa zamerali na to,

ako triezvo a trefne argumentovat v emotivnych debatach tykajicich sa
problému, ¢i predndSka odbornikov zamerana na objasnenie problema-
tiky negativneho vnimania inakosti - désledku interpretdcie Slovdkov
ako potlacaného (kolonizovaného) naroda v minulosti.? V pripade KHB
je sumar sprievodnych aktivit rozsireny o podujatia zamerané na nedospe-
1ého divdka a matky s detmi (tu treba zmienit aj tradiény tlacovy format
KHB - detského sprievodcu vystavou, kde je st objasnené Casto zamieriané
vyznamy pojmov migrant, uteCenec, emigrant a imigrant). Na realizacii
viacerych podujati (workshopy, komentované prehliadky konkrétnych
miest ako cielov navstevy ¢i pobytu uteencov)® sa podielali nielen vystavu-
juci autori, najmé Daniela Krajcova, ale aj priamo jedinci so skisenostou
migranta. Navod ako prekondvat strach z nezndmeho pontkol workshop
zamerany na budovanie komunikaénych zrucnosti s uteCencami, realizo-
vany s Pavlinou Fichta Ciernou. Interdisciplindrne presahujtice podujatia
priniesli moznost nazerat na problém z pohladu stretu krestanskej a mos-
limskej kultiry a ndboZenstva, venovali sa fenoménu hoaxov ako a¢innych
nastrojov Sirenia dezinformdcii o imigracnej krize. Aj letmy pohlad na
Clenenie a obsahy sprievodnych podujati prezradza, ze KHB (tranzit.sk
bol viac imitovany, je ovela mensou organizdciou) hadam viac ako v inych
pripadoch, vsadila najmé na intenzivnu komunikaciu obsahu vystavy
verejnosti, no nielen na zaklade vystavenych diel.



Prizraky spolocensky mitvych/

Ghosts of the Civil Dead

tranzit.sk, 12. 3. - 7. 5. 2016

kurdtor: Christian Kravagna

autori a autorky: Pierre Bourdieu (F),

Robert Gabris (SK), Mulugeta Gebrekidan (ETH),
Christine Meisner (DE), Juri Schaden (AT),
Emma Wolukau-Wanambwa (UK)

Strach z neznameho/Fear of the Unknown
Dom umenia/Kunsthalle Bratislava,

18. 3. - 31. 7. 2016

kurdtorka: Lenka Kukurovd

autori a autorky: Radovan Cerevka (SK),
Pavlina Fichta Cierna (SK), Janka Duchoriovd (SK),
Alena Foustkovd (CZ), Mandy Gehrt (DE),
Oto Hudec (SK), Lukds Houdek (CZ),
Mario Chromy (SK), Daniela Krajcovd (SK),
Kristidn Németh (SK), Novd vécnost (CZ),
Dan Perjouschi (RO), Tomds Rafa (SK),
Oliver Ressler (AT), Birgit Riiberg (DE),
Katefina Sedd (CZ), TOY_BOX (CZ),

Jan Triaska a Olja Triaska Stefanovic (SK),
Eliska Vrbovd (CZ), Anna Witt (AT),

Tobias Zielony (DE), Artur Zmijewski (PL)

N

¥

REAL
& (& EfFi ITI S(H WE EU
oN ENG ﬂ" Peose
§\ RarBwIRE i, 5:.:12:
nu’f»ﬁ:n ripde FEAR WAk END s :EIWZ»\

QiR A

Projekt Prizraky spolo¢ensky mftvych v tranzit.sk prostrednictvom
Siestich autorov predstavil umenie, ktoré reaguje na faktor tzv. socidlneho
vylicenia cez optiku postkolonidlnych stadii. Kurator Christian Kravagna
na postkolonializmus nazera z historickej perspektivy a poukazuje na to,
Ze v procese kolonizovania a naslednej segregacie obyvatelstva (pocita
k tomu i oddelenie Schengenského priestoru/EU od zvy$ku sveta) je mozné
nachadzat aj zarodky pre vznik migraénych vin smerom do Eurépy.*

Na zaklade tejto analyzujicej metody zostavil kolekciu prac, ktorou reflek-
toval na problém socidlneho vyluCovania cez viaceré situacie, napr. pouka-
zanim na propagandou zdmerne idealisticky vykreslované aktivity cho-
vancov internacného tabora v Ugande v sérii fotografii Emmy Wolukau-
Wanambwa — Tricky Assigments: Representing the Colonial Prison (od
2013), ostnatym dr6tom obohnané tabory pre nasilne presidlené obyva-
telstvo v Alzirsku v dokumentaciach antropoléga a socioldga Pierra Bour-
dieua - In Algerien. Zeugnisse der Entwurzelung, 1957 - 1961, ¢i prostred-
nictvom efemérnych kresieb Christine Meisner, ktoré st v skuto¢nosti
mapami vytvorenymi otrokmi na ceste do krajin bez otrokarskeho sys-
tému na juhu USA. Pre nase pasmo skor typické ponimanie socidalneho
vylicenia skrz odmietanie jedinca inej (romskej) rasy bolo pritomné v lep-
toch Roberta Gabrisa, v ktorych prenasa zobrazenia a slova z tetovani
svojho otca - ako metafor jeho osobného pribehu do cyklu medirytin.
Uvedené priklady znazornovania socialneho vylticenia sd v nasSich zeme-

pisnych Sirkach zriedkavé, najblizSie k nim, priamo v intencii teérie, kde
tzv. institdciou vylucenia vnitorného® su aj segregacné mury oddelujice
Rémov od majoritného obyvatelstva, je dlhodoby projekt slovenského
umelca a aktivistu Tomasa Rafu Sportové miiry (od 2009), v ktorom ich
maluje v spolupraci s rémskymi dobrovolnikmi.

Vystava Strach z nezndmeho vykazuje iny systém koncepcie. Typoldgia
diel i zoznam autorov odvolava skor k syntetizujtlicej stratégii. Titul Strach
z nezndmeho viditelne zahfiia lajtmotiv projektu - pritomnost uteCeneckej
krizy v naSom/eurdpskom prostredi. Kurdtorka Lenka Kukurova do vy-
beru zaradila aj diela reagujtice na SirSie politicko-spoloCenské stvislosti
krizy, diela reflektujice na extrémizmus, s nim prepojent xenofébiu —
paralelné faktory problematiky utecencov, snazila sa tak koncipovat
vystavu vo viacerych vrstvach. Otazkou je, ¢i je ako celok stidrznd, ako su
zadefinované hranice témy odrézajticej aktuédlny spolocensko-politicky
fenomén, ako teda vtlacila vystave nevyhnutni kuratorskud pecat, ktora
ma vychddzat aj z vjskumu problému. Pouzitd syntetizujica metdda bola
logicky podmienend jej orientdciou na politické umenie (vratane sledova-
nia projektov venovanych uteceneckej téme). Niektoré z realizacii boli
pred kratkym ¢asom predstavené aj v galérii Artwall,® kde Lenka Kuku-
rova posobi. Interpretovat tieto diela v kontexte projektu KHB je pripust-
nym krokom, no dokladad spominanu syntetizujicu stratégiu. Rizikom
mohla byt nedostupnost vhodnych diel ¢i autorov ako ich priamych reali-
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zatorov na mieste — takymto hendikepom bola substitiicia priamych kresieb
na stenu od Daniela Perjovschiho - séria For the moment (2015) nalepenymi
tlacami, postvali dielo do akejsi dokumentacnej roviny. Istou napravou
bolo rozdéavanie plagatov — ako jedného z diel autora Full House (2006)
néavstevnikom. Z koncepcného hladiska sa dolezité diela, ktoré vznikli
priamo pre vystavu a vhodne nadstavuju syntetizujlcu stratégiu kon-
cepcie, najma instaldcia zo zachrannych viest pre babatka 2016 (2016)

od Katefiny Sede;.

Za nosnd liniu projektu, ktora reflektuje problém nie emblematickym,
symbolickym alebo priamo dokumentaénym spdsobom, pokladdm reali-
zacie reagujlce na zlyhavanie komunikacie determinovanej predpojatostou
voci uteCencom a tie, Co st myslené ako navody na jeho prekonanie - je
v nich pritomna participacnd ¢rta. Komplexnejsie poniatou ukdzkou tohto
pristupu je instaldcia Pavliny Fichta Ciernej Predstavte si, Ze Vasa reakcia
je pozitivna, uvolnend a prijemnd (2016) a (v sulade s typolégiou ostatnej
tvorby autorky) mé Citatelny interdisciplindrny charakter. V inStalécii
spojila zvukovi dokumentaciu reportaze z Gabc¢ikova, kde respondenti
nazeraju na utecencov ako na ohrozenie, s nahravkou terapie zameranej

SALE

na prekonavanie strachu a audiozdznam terapeutického cvicenia podpo-
rujiceho empatické citenie. Sticastou instal4cie, avSak ako odlisny nézo-
rovy pendant, s texty so spracovanym prieskumom verejnej mienky na
Slovensku ohladom poskytovania azylu, ktorého vysledky je mozné
interpretovat zamerne nejednoznaéne. Empaticky pristup a pouzivanie
spolupréce ako nastroja na prelomenie predsudkov je typickou ¢rtou par-
ticipativnych projektov Daniely Krajcovej — Slovencina pre Ziadatelov

0 azyl (2010), Manual SK (2015), Obrusy (2015 - 2016) uskutoénenych

v spolupraci s pristahovalcami. Naopak, zdéraznenie nemoznosti kon-
Struktivneho dialégu ohladom krizy dokladalo video Artura Zmijewskeho
Oni (2007), zaznamenavajice priebeh workshopu s ticastnikmi s rozdiel-
nymi ndzormi: starSie katolicky, Zidovska mladez, radikélni praviciari

a lavicovi aktivisti. Realizdcia Ufecenecké listy (2016) Elisky Vrbovej -
vydavanie rovnomenného autorského ¢asopisu, jeho rozdavanie na
verejnosti a nasledné zaznamendvanie reakcii je deklarovanim faktu,

Ze postoje k migrantom maju rozne Skaly — i ta aktivistickd, ktord je vSak
Casto krat namahavou (sizyfovskou) agendou. ViditeIny prvok apelu

k interakcii (Gcasti na diele) je pritomny aj v instaldciach/objektoch

N



Lukésa Houdka a Ota Hudeca, v Houdkovom prepravnom kontajneri
HopeTour (2016) sa divak na vopred neznamy ¢as mohol ocitnit v rovna-
kom prostredi a podmienkach (tma, zvuky, otrasy), v akych st utecenci
prepravovani, za Hudecov plot Krajina (2016) zas nebolo z nariadenia
umelca dovolené vstiipit kazdému - ide tu o parafrdzu delenia spolo¢nosti
z pohladu utecenca - vyvolen{ (oni), vyliceni (my). Hoci tieto prispevky
mozno pokladat za prili§ priamociare alebo narativne, st nélezitou didak-
tickou zloZkou vystavy.

Dolezity fakt, Zze pocitovanie strachu z nezndmeho/vyrovnavanie sa
s nim je subjektivnou zéleZitostou, zosobnila Pavlina Fichta Cierna vo
foto vystupe zo sikromnej performancie Prakticky pokus opustit svoj
dom (2016), v ktorej sa nachadzala v strese rozhodovania, aké nalezitosti
(Satstvo a pod.) si je schopnd v ohrozeni so sebou vziat. Podobnym osob-
nym pristupom je rodinnd fotografia Olje a Jana Triaskovcov Migranti
(2016), v ktorou upozornuja na fakt, Ze sami st pristahovalcami na
Slovensko. Na vystave pomerne ojedinelym vyjadrenim existencie multi-
kulturalizmu (ako jedného z moznych faktorov vplyvajiceho na vznik
xenofébie) st diela Janky Duchonovej, napr. Séria Souvenirs of the New
Colonies (2013) - formaty suvenirov/tanierov s mixovanymi atribttmi
eurdpskej a dalsich kultir — v prospech rozsiruji ramec vystavy mimo
akcentovaného uteCenectva. Stretnutie diametralne odlisnych skutoc-
nosti bolo obdobnou bazou aj pre tlaCe Mandy Gehrt Tisic a dve noci
(2015) - miesali sa v nich, dnes uz idealisticky vnimané, exotické zabery
z krajin blizkeho vychodu, odkial pochadza gros utecencov, so skuto¢nymi
obrazmi tychto vojnou poznacenych lokalit.

Za nedostatok v tejto (vzhladom na naozaj kratky Cas pre pripravu)
solidne zvladnutej vystave pokladam necitatelnost koncepcie centralne;j
miestnosti. Vzhladom na jej dispozicie by sa dalo oCakavat, Ze bude jej
vyrazovym taZiskom. Potencidl pritomného blackboxu mohol byt vyuZzity
inak: vedela by som si v iom predstavit napr. reportdzne video Tomésa
Rafu, tematicky venované extrémistom a odporcom migrantov. Bolo by
dostojnym susedom sugestivnej K. Sedej, D. Perjovschimu i brane od sku-
piny Nova vé¢nost, ktord mohla byt vysunuta viac do priestoru.

Pri hodnoteni oboch projektov si treba uvedomit aj to, Ze oba organi-
zujlce subjekty priniesli prezentacie spadajtice do kategérie umenia venu-
jaceho sa politickym skutocnostiam, ktoré u nds nema az tak beznu prax

formatoch ich uskutocriuje najma tranzit.sk, ktory spolu s tymi, ktoré sa
poslednom case venovali aj §irSim spolocenskym funkcidm umenia?, si uz
vybudoval svoju autonémiu. Faktom je, Ze v stiCasnosti je na Slovensku
jedinym ndleZitym a prirodzenym priestorom pre rozsiahlejsie medzi-
narodné vystavy aktudlneho umenia bratislavskd kunsthalle, jej ,,koSicka
sestra“ Hala umenia sa dostala do stavu odbornej bezprizornosti, bohuzial
pravdepodobne s dlhodobejsim pretrvavanim, a v tejto stvislosti je
momentalne nejasné i smerovanie KHB.? AvSak z pohladu zameraného
na prirodzenu potrebu reflektovat politické umenie, umenie s prvkami
socidlnej angaZovanosti a nasledne realizovat (vo vSeobecnosti u nés
pomerne zriedkavé) medzindrodne zastipené vacsie vystavné formaty,
sa konjunkturalnost® titulu Strach z neznameho da, aj v stvislosti

so spolocenskou misiou institicie, pokladat za legitimnu.

1  Kuratorka a aktivistka Lenka Kukurova sa Specializuje na problematiku politického umenia
v slovenskom a medzinarodnom kontexte, dizertacnu pracu Politické aspekty v si¢asnom
umeni. Ceské a slovenské umenie v obdobi 1989 - 2011 obhéjila v roku 2012 na FF UK v Prahe.
Historik umenia a kurdtor Christian Kravagna je profesor postkolonidlnych stidii, predndsa
na Akadémii umeni vo Viedni, venuje sa participativnemu a komunitnému umeniu. Autor
viacerych studii k uvedenym aspektom umenia, v Cestine je dostupny jeho text: Kravagna,
Christian: Pracovat na spoloc¢enstvi. Modely participativni praxe. In: SeSit pro umeéni, teorii
a ptibuzné zény, VUP AVU Praha, 1-2/2007, s. 65 - 82.

2 O migracii mimo bubliny realizované s SDA, viac na: http://sk.tranzit.org/sk/
prednaska/0/2016-03-23/0-migrcii-mimo-bubliny. Pribeh utldcania a vyluCovania realizovana
v spolupréci s etnolégom, kultirnym antropol6gom a sociolégom, viac na http://sk.tranzit.org/
sk/prednaska/0/2016-05-05/prbeh-utlania-a-vyluovania

3 O sprievodnych a vzdelavacich podujatiach KHB viac na: http://www.kunsthallebratislava.sk
/event/strach-zzneznameho a http://www.kunsthallebratislava.sk/khb/vzdelavanie

4 viac: Kravagna, Christian: Prizraky spolo¢ensky mftvych/Ghosts of the Civil Dead, text
v katal6gu, tranzit.sk 2016.
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6  Dan Perjovschi - Prozatim, Artwall Gallery, Praha, 2016, Mandy Gehrt - Tisic a dvé€ noci,
Artwall Gallery, Praha,2015, http://www.artwallgallery.cz/

7  Poslednou z tejto kategdrie bola Privatny nacionalizmus v Hale umenia Kosice, 2015,
kuratori: Ilona Németh, J6zsef R. Juhdsz, Michal Stofa, aviak priprava tohto titulu zacala
este v roku 2013 v ramci projektu EHMK.

8 napr. Odovzdani zmene, 2014, Umenie nema alternativu, 2015

9 0Od 1.7.2016 sa zriadovatelom KHB stane SNG v Bratislave, az po delimitacii a vyhodnoteni
aktudlneho finan¢ného a produkéného stavu bude zverejnena jej dalsia ¢innost (vyjadrenie
generalnej riaditelky SNG Alexandry Kusej v mailovej korespondencii)

10 Recenzia Damasa Grusku nazerala na projekt KHB cez skutocnost, Ze sa odvija/tazi
z rezonujucej spoloc¢ensko-politickej situdcie. http://artalk.cz/2016/04/06/konjunkturalna-
tema-konjunkturalna-vystava/

1 Katefina Sedd: 2016, 2016, instaldcia. Foto: Zuzana Sedldkova

2 Mario Chromy: Rodina na pochode, 2012, zo zbierky zberatela Milana Dobniaka.
Foto: Zuzana Sedlakova

3 Pohlad do instalacie diel Daniely Krajcovej. Foto: Zuzana Sedlakova
4  Dan Perjovschi: séria For the moment, 2015, kresba. Foto: Zuzana Sedlakova
5 Janka Duchonova: Séria Souvenirs of the New Colonies, 2013, instalacia

1-V zo zbierky Weiss Collection, VI-IX zo zbierky npor. Ing. Martina

Frankovica, zvySok majetok autorky, detail. Foto: Zuzana Sedldkova

6 Mulugeta Gebrekidan: zéber z filmu Auropa, 2015, mp4 video.
Foto: Mulugeta Gebrekidan
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Emma Wolukau-Wanambwa: Tricky Assignments: Representing the Colonial
Prison, 2013 - dlhodoby projekt, instalacia, detail. Foto: Andrea Kalinova.

Maju Kosice Kunsthalle?

Peter Megyesi

So ziskanim titulu Eurdpske hlavné mesto kultiiry 2013 pre Kosice
je spojeny i vznik prvej Kunsthalle na Slovensku. V jili 2013 boli
po narocnej rekonstrukcii navstevnikom spristupnené priestory
byvalej krytej plavarne v SirSom centre mesta, na okraji mestského
parku. Ale vo vSeobecne optimistickej ndlade — spOsobenej ziskom
titulu, s ktorym boli spojené na slovenské pomery vynimocné
investicie do infrastruktary kultary — uz pri zrode novej institticie
zaznievali i pesimistické predpovede. Spdjali sa najma s otdzkami
ohladom vyuZzivania lukrativnej budovy po uplynuti piatich rokov,
¢o bola zavazna lehota, pocas ktorej mali byt priestory zrekon-
Struované z financii Eurdpskej komisie vyuZivané na nekomercné
kultdarne acely. Obavy vyvolavali i Gvahy o udrzZatelnosti projektu,
a to nielen z finan¢ného hladiska, ale i z pohladu personalneho
zabezpedenia Standardného fungovania institicie. Zial, po troch
rokoch od zacatia ¢innosti a opadnuti pociatocnej euférie dneSny
stav ukazuje, Ze sa pesimistické predpovede napliiajd, a to
omnoho skér ako sa predpokladalo. Uz v roku 2014, teda rok

po otvoreni, prisla koSicka Kunsthalle o umeleckého riaditela:
Vladimir Beskid bol odvolany z pozicie umeleckého riaditela
mestskej prispevkovej organizacie K13 - Kosické kultiirne centra
(nastupnicka organizdcia projektu KoSice - Eurépske hlavné
mesto kultiry 2013), ktord spravuje okrem Kunsthalle i mestsky
amfitedter a SPOTs- byvalé vymenniky tepla na sidliskach,
upravené na kultiirne vyuZitie. KoSice dnes formalne disponuju
Kunsthalle, ale o Standardnej prevadzke instittcie tohto typu
mozeme hovorit tazko. Najzdsadnejsim problémom, na ktory
nadvazuju dalSie, je skuto¢nost, Ze kosSickd Kunsthalle je galériou
bez riaditela, kuratorov a odbornych pracovnikov. Tento nepocho-
pitelny a ml¢ky prijimany fundamentdlny nedostatok spésobuje,
Ze Kunsthalle nema vyprofilovand dramaturgiu a vystavny program
a verejnostou nie je ani chdpand primarne ako institicia galerijného
typu, ale skor ako kultirny dom, ¢i park kultiry a oddychu,

s vyuZitim na rézne aktivity v Sirokom zdbere sti¢asnej kultiry
(divadelné a tanecné predstavenia, koncerty). Pre nezainteresova-
ného pozorovatela neznalého miestnych Specifik, ktory od
Kunsthalle/Haly umenia oCakava predovsetkym prezentdciu
sucasného vizudlneho umenia, m6Ze byt zardzZajtice ako sa
kosicka Hala umenia profiluje. V orientacii mu nepoméze ani
navsteva internetovych stranok, ktoré len ilustruji necitatelnost
institdacie a vzhladom k typu inStittcie paradoxni marginalizaciu
vizualneho umenia. Z byvalej plavarne vznikla budova, ktora
poskytuje zazemie pre mnohé kultirne aktivity Kosicanov, ale
oznacovat ju ako Kunsthalle je znacne zavadzajtice. Na to jej
chyba to podstatné: systematicky a erudovane prezentovat

a spristupnovat sicasné vizudlne umenie.

Foto: Michal Stofa
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Koreldcie geogratie, ekoldgie

a kozmolégie v konceptudlnych

précach slovenského umelca

Rudolfa Sikoru
Maija Fowkes

Lakavé predstava eskapizmu, nazna&eného v ndzve diela
Z mesta von, pomeniva akciu, ktord Rudolf Sikora usku-
tocnil pocas vianoénych sviatkov roku 1970 na okraji
mesta Zvolen na strednom Slovensku. Akcia pozostavala
z deviatich velkych Sipok, ktoré autor nakreslil do snehu
Eervenym pigmentom. V3etky smerovali od socialistického
sidliska k poliam a lesom na okolitom vidieku. Na rozdiel
od slovinskych umelcov zo skupiny OHO, ktori sa z mesta
odsfahovali na vidiek za vidinou uspokojujicejsieho Zivota,
bola tato akcia v pripade slovenského umelca jednou

z mdla prileZitosti, po&as ktorych sa vydal za pracou

v exteriéri mimo hlavné mesto Bratislava. Aj napriek tomu
sa viak dielo Z mesta von stalo jednym z najvyznamneisich
umeleckych pocinov slovenskej neoavantgardy, podla
ktorého bola neskér pomenovand aj neddvna vystava
mapujica slovensky land art, potvrdzujic tak prinos tohto
diela do akéného umenia, v tom &ase azda najproduktiv-
nejSej oblasti slovenskych umeleckych experimentov posu-
vajicich ,hranice vietkych tradiénych médii v prospech
novych alternativnych foriem umenia”.! Dielo bolo zéroven
vyhldsené za priekopnicke v kontexte nového umeleckého
konceptu na prelome $esfdesiatych a sedemdesiatych
rokov dvadsiateho storo¢ia.? Za hranicami Slovenska sa
Sikorova préca dostala medzindrodného do povedomia
v roku 1972, ked' ju vybrali na obdlku raritnej antolégie

s ndzvom Aktuelle Kunst in Osteuropa (Aktudlne umenie
vo vychodnej Eurdpe), ktord zostavil nemecky umelec
Klaus Groh a zameral sa v nej na sidobé umenie

vo vychodnej Eurépe.?

Ukdzalo, Ze intervencia do environmentu, ktorG Sikora
predstavil prostrednictvom diela Z mesta von, determino-
vala jeho dal3iu tvorbu. Autor totiz dovtedy vo svojich
pracach skimal problematiku priestoru prostrednictvom
stodii tradiénych umeleckych médii ukotvenych v malbe
a v soche. Hoci Sikora priznal, Ze dielo Z mesta von je
vyjadrenim jeho vlastného ,dovtedy jediného strachu,

a to zo znedisteného Zivotného prostredia”, vyjadreného
ako ,zanechdvanie po3pinenych miest napospas &istej
prirode”, Sipky v snehu smerujice za hranice mesta na
vidiek doviedli autora ku komplexnejSiemu skdmaniu eko-
logickych otézok a vzfahu &loveka a Zivoného prostredia.*
Navyse, na zdklade &isel, toponym a skratiek, ktoré sa
okrem 3ipok objavuji zasifrované v grafikach Z mesta
von Il a Ill, povazujd niektori kritici toto dielo za autorov
»posun od akcie ku konceptu”.> Pouzitie Sipok ako grafic-
kych symbolov indikujicich smer ilustruje vtedaijsi Sikorov
zdujem o geogrdfiu. K 3ipkam sa onedlho pridali inter-
punkéné znamienka ako mimoriadne presvedcivé symboly,
s ktorymi pracovalo niekolko autorovych slovenskych
umeleckych kolegov, ako individudlne, tak aj v kolabo-
rativnych dielach, pri¢om prdve vykriénik sa napokon
stal Sikorovym podpisom.

V kontexte rozsiahlych a réznorodych pristupov slo-
venskych umelcov k prirodnému prostrediv dielo Z mesta
von na jednej strane zastdva mytickd poziciu v pribehu
ndrodného land artu, nespochybnitelny vyznam tohto
ikonického diela viak ostdva Ciastoéne zatieneny nedos-
tatkom intenzivnej3ej kritickej pozornosti. V publikdcii
k vystave slovenského land artu, ktord sa konala v Galérii
mesta Bratislavy v roku 2007, kurdtorka Daniela Carnd
uvédza, Ze Sikorovu akciv mozno povazovaf za ,symbo-
licky vstup umelca do prirody” a dielo stru¢ne opisala
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ako ,event na pomedzi urbdnneho prostredia a prirody,
ktory mozno zaradif do linie individudlnych sikromnych
eventov a fotomonolégov”.¢ V textovej &asti o préci sloven-
skych umelcov s environmentom sa tomu dielu viac pozor-
nosti nevenuje, hoci vystava nesie meno prave jeho meno
a jeho fotodokumentdcii je v porovnani s ostatnymi slo-
venskymi landartovymi projektmi venované priam privi-
legované miesto. Reprodukcia diela je totiz uvadzand
hned' za hierarchicky usporiadanymi dielami zdpadnych
landartistov, o ktorych Carnd pise v Gvodnej kapitole
katalégu, odhalujic svoj pohlad na land art ako na usté-
lend a normativnu kategériu.” Najpriznaénejiim odkazom
na land art v tejto eseji je 3pecidlny samizdatovy cyklus
Jazzovd Sekce s ndzvom Minimal & Earth & Concept Art
z roku 1982, ktorej editor Karel Srp zozbieral zdkladné
informécie o zépadnych umeleckych trendoch.? V obdobi
normalizécie bola této svojpomocne vydand publikécia
s ndzvom v angli¢tine uréend Eeskoslovenskym &itatelom,
ktori po potlageni Prazskej jari v roku 1968 prakticky
stratili pristup k medzindrodnym umeleckym periodikam.

Priam rukolapnym dékazom absoldtne odlidnej spo-
loéenskej atmosféry pred ,,obdobim konsolidacie” bol
tiez lokdlny magazin Vytvarné uméni, ktory edte pocas
roka 1970 prind3al okrem hlavnych &ldnkov o sidobom
eskoslovenskom umeni aj state o Robertovi Morrisovi,
Janovi Dibbetsovi ¢i o arte povera a obsahoval napriklad
aj reprodukcie diela Michaela Heizera s ndzvom Double
Negative (Dvoijity negativ). Do posledného &isla, ktoré
vy3lo v tom roku, bolo viak medzi titulnou stranou a obsa-
hom vloZené struéné ozndmenie v Eeskom, ruskom a pre-
kvapivo aj vo francizskom jazyku o pozastaveni vyddvania
dal3ich &isel magazinu z dévodu jeho zld&enia s mago-
zinom Tvar, zameranym na skulpturdlne umenie. Takto mal
vznikndf novy spojeny magazin pod ndzvom Vytvarnd
kultdra. Organizaény vybor Unie vytvarnych umelcov v CR
tiez informoval predplatitelov, Zze predplatné magazinu
na rok 1971 sa presiva do nasledujiceho roka, ked malo
byt publikované prvé &islo novovzniknutého magazinu.’
V skutognosti viak tento krok nastolil symbolické roéné
vékuum predznamendvaijice systematické zmeny na poli
umenia, ¢o bolo jednozna&ne jednym z mnohych mecho-
nizmov, ktorymi normalizécia zasiahla kultdrnu sféru.

Obdobie normalizdcie sa za&alo po tom, &o bola
na Slovensku potladend Prazskd jar, niektorymi historikmi
oznacovand aj za Ceskoslovensk jar.® Ciel tohto reformis-
tického programu sumarizovalo ozna&enie ,socializmus
s [udskou tvdrou”, ktoré mu dal Alexander Dubéek ako
vtedajsi mlady lider Ceskoslovenskej komunistickej strany
slovenského pévodu a zdroved sa stal jeho hlavnym
predstavitelom. Prazskd jar vak bola 20. augusta 1968
dramaticky potlagend okupdciou krajiny vojskami Var-
Savskej zmluvy. Niekolko nasledujicich rokov prebiehali
normalizaéné procesy, ktoré sa zacali hromadnymi
&istkami v strane, vySetrovanim a uplatiovanim zastra-
$ovacich prostriedkov, napriklad ndtenym podpisanim
vyhldsenia o odstdeni predchddzajicich reforiem. Ko-
munistickd strana napokon ziskala absoldtnu vlddu nad
spoloénostou.

Sikorovo dielo Z mesta von vzniklo ako s6¢ast
projektu Gaudium et Pax. Jeho inicidtorom bol umelec
a hudobnik Milan Adam¢iak (nar. 1946), ktory mal kon-
takty s hnutim Fluxus. Poéas vianoé&nych sviatkov pozval

niekolkych umelcov, aby vytvorili dielo v otvorenom pries-
transtve.!" V meste Ruzomberok na strednom Slovensku
sa ndsledne Adaméiak stretol s Alexom Mlyndr&ikom
(nar. 1934), ktory mal uz v tom &ase $pecidlne posta-
venie na umeleckej scéne vdaka manifestom HAPPSOC
a organizovaniu kolektivnych akeii, medzi ktoré patril aj
Festival snehu vo Vysokych Tatrach.'? V blizkosti mesta
dvoijica spoloéne vyzdobila vianoény stroméek. Polas
akcie hral Adaméiak na husle, ktoré neskor zabalili

a nechali pod stroméekom ako dar. Ing skupina o &osi
mladsich umelcov sa zila na okraiji Bratislavy v horskom
parku Koliba. Vladimir Kordo$ (nar. 1945), Maridn
Mudroch (nar. 1945) a Viliam Jakubik (nar. 1945) tiez
vyzdobili stromé&ek, zorganizovali sprievod v maskdch

a vyuzili farebny dym. Dezider Téth (nar. 1947) si zas

na vidieku vybral opadavy strom, na ktory napisal bielou
farbou slovo sneh v réznych jazykoch.

Zavujimavostou je, Ze umelci, ktori sa do projektu
zapoijili, realizovali svoje diela bud’ samostatne, alebo
v mengich skupindch na réznych miestach Slovenska. Len
¢o sa viak vrdtili do Bratislavy, projekt sa stal nesdrodym,
kedZe jednotlivé akcie neboli nijako zachytené ani zdo-
kumentované prostrednictvom vystavy alebo publikécie.
V tejto sivislosti je viak potrebné podotknit, ze projekt
Gaudium et Pax fungoval na Slovensku v obdobi ranej
normalizécie, ked' sa sidobé umenie muselo prispdsobif
neprajnym podmienkam. Galérie & kultdrne centrd v tom
Case totiz uz neponukali priestor na podobné aktivity,
takZe bolo potrebné ndjsf nové moznosti, ako v nich
pokradovat. Ukdzalo sa, Ze ,priroda sa pre mnohych
stala Oto&iskom Uniku od vtedajSej spolo&enskej reality
ovlédanej direktivnosfou”.” A préve tito 3pecifickd situd-
ciu metaforicky zobrazuje Sikorovo dielo Z mesta von.

Zdé sa, ze pre umelcov bolo v tom &ase délezité
realizovaf akcie na otvorenom priestranstve, pri¢om for-
mélne aspekty ich stvdrnenia nezohrdvali primérnu rolu.
Osobité okolnosti, za akych diela vznikli, sa evidentne
premietli aj do Sikorovej prace. Autor podla svojich vlast-
nych slov stravil viano&né sviatky roku 1970 vo Zvolene
so svojou manzelkou a s rodinou.™ Len &o do snehu nakres-
lil $ipky, vratil sa do mesta, ,aby nasiel niekoho s fotoaparé-
tom”, kto by dielo mohol zdokumentovat. Fotograf, s ktorym
sa napokon spojil, viak mal len dva farebné diapozitivy,
ktoré sa viak nendvratne stratili a nikdy neboli zverejnené.'
Zvy3né dokumentdcia bola zachytend na ¢iernobiely film
- a prdve na fomto médiu vstipili 3ipky nakreslené do
bieleho snehu &ervenym pigmentom do histérie.

Hoci sa vizudlna dimenzia diela v dokumentécii vytra-
tila a &erveny pigment ostal dochovany len ako textovy
element v opise akcie, otdzka volby prave tejto konkrét-
nej farby ostava relevantnou. Cervend je totiz priznacnou
farbou komunistickych symbolov, & vz v pripade Eervenej
hviezdy alebo vlajky, a umelci si jej potencidlnu konotdciu
velmi dobre uvedomovali. Polské umelecké duo KwieKulik
napriklad v roku 1971 vytvorilo dielo Shades of Red (Od-
tiene Cervenej), ktoré pozostavalo zo zbierky niekolkych
stoviek diapozitivov s prvkami &ervenej a odkazovalo
na vadepritomnost ideolégie symbolizovanej ervenou
farbou v umeleckej praxi, €o poukazuje na blizku spojitost
diela s vtedaj$ou $pecifickou spologenskou situdciou.'
Sikora prostrednictvom svojej tvorby vyjadroval svoj ne-
kompromisny postoj voéi vtedajsej politike, ktory napokon



vyvrcholil autorovym osobnym prig¢inenim sa o pdd komu-
nistického rezimu v roku 1989." Autor, ktory uz v roku
1969 vytvoril sibor diel na po&est Jéna Palacha - $tu-
denta, ktorého sebaupdlenie na protest proti sovietskej
okupdcii ofriasol Ceskoslovenskom, dnes interpretuje
vyuzitie Eervenej v diele Z mesta von ako v prvom rade
estetické rozhodnutie bez akychkolvek alzii na politiku,
hoci prizndva, Ze v Ease akcie si bol vedomy toho, Ze

v blizkosti jeho &ervenych 3ipok sa nachddzali kasdrne
sovietskej armddy.

Ci &ervené 3ipky odkazovali na viadepritomnd poli-
ticky realitu v Ease, ked' sa umelci usilovali prekonaf jej
trividlnosf presadzovanim CisteSich foriem umenia s hlb§im
vyznamom a povysif ho tak nad desivi kazdodennost,
ostdva dodnes otvorenou otdzkou. V kazdom pripade
viak mozno Sikorovu précu s environmentom vnimaf ako
vyjadrenie rovnakych postojov, aké mali umelci z ostat-
nych kraijin strednej Eurépy, ktorych sa dotyka nés vyskum.
V pripade umeleckych skupin od Pécs Workshop po TOK
sa fotiz préve v 3pecifickych sociopolitickych podmienkach
zavedeného socializmu rozvinul kozmopolitny charakter
vychddzajici z ekolégie ako z discipliny prekondvajicej
politické hranice i rozdiely. Tento atribit ekolégie vyjadril
Rudolf Sikora azda najviac spomedzi svojich kolegov
prostrednictvom diel z ranych sedemdesiatych rokoyv,

v ktorych prepdja ekolégiu s perspektivou kozmolégie.
Tym ziskal 3pecifické postavenie medzi svojimi sG€asnikmi
na rodnom Slovensku, ktori tiez pomerne hojne pracovali
s prirodnym prostredim. Vo vychodoeurépskom kontexte
je na sklonku Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov dvad-
siateho storogia rozsirenost i mnohotvdrnost tohto pristupu
v pripade slovenskych umelcov skutoéne neviednd,
kedZe vo vieobecnosti sa rozhodnutie umelcov tvorif

v prirode alebo pracovaf s environmentdlnou problemc-
tikou tykalo skér jednotliveov &i izolovanej tvorby. Preto
mozno tieto tendencie s¢asti prirovnat k podobnej situdcii
na Ceskej umeleckej scéne, hoci v ovela mendom meradle.™

Podla Daniely Carnej je v porovnani so zapadnym
land artom hlavnou &rtou tvorby slovenskych umelcov
snaha reagovaf na ,ekologické a etické otdzky vo vztahu
k Zivotnému prostrediu, ktoré spolo&ne preberali umelci
a vedci na svojich neoficidlnych stretnutiach”.'” To plati aj
o tvorbe Rudolfa Sikoru, patriaceho k vedicim umeleckym
osobnostiam, ktoré sa vo svojej tvorbe zaoberali environ-
mentdlnou problematikou. Mnohé z tychto stretnuti sa
odohrali v jeho ateliéri. Napriklad v &ldnku pomenova-
nom po zmiefiovanom Sikorovom diele spomina kurétor
Aurel Hrabugicky umelcov, ktori sa vo svojej tvorbe
aktivnejie zaoberali ekolégiou a spolo&ne sa schadzali
na ,pravidelnych stretnutiach v ateliéri Rudolfa Sikoru
polas prvej polovice sedemdesiatych rokov”.2° Carnej
zévery o ekologickom rozmere slovenského land artu
viak neplatia pre niektoré z najzndmeiich eventov, ktoré
sa odohrali na slovenskom vidieku a o ktorych sa taktiez
zmiefuje vo svojom prehlade. Medzi také patri napriklad
Snubenie jari od Jany Zelibskej z roku 1970. Dielo malo
charakter kolektivneho rituélu a predstavovalo ,volni
analégiu ludovych zvykov”.2' Daliim je napriklad Der
radosti s podtitulkom Keby vsetky vlaky sveta... z roku
1971 od Alexa Mlynarcika, v rdmci ktorého tristo cestu-
jucich poéas jazdy vlakom naprieé vidiekom rozoberalo
a interpretovalo rézne umelecké diela s cielom spoijit bezny

Zivot s umenim.22 Carnd navyse v kapitole Konzervdcia
prirody zameranej na environmentdlne umenie nerozlisuje
rané sedemdesiate roky, ked' ekolégia vstipila na pole
umenia, a neskoré osemdesiate roky, pocas ktorych umelci
a aktivisti vedeni Janom Budajom spoajili svoje sily a z envi-
ronmentdlnej problematiky vytvorili politickd agendu, aj
vdaka ktorej bol napokon rozvrateny komunisticky rezim.?®

Medzi umelcov, ktori za&ali vo svojej tvorbe odka-
zovaf na environmentdlnu problematiku v ranych sedem-
desiatych rokoch, spominajé Carnd i Hrabusicky okrem
Sikoru aj Petra Barto3a, Juraja Meli3a, Dezidera Tétha
a Michala Kerna. Peter Barto3 (nar. 1938) bol jednym
z prvych umelcoy, ktori za&ali pracovat s pddou ako
s umeleckym materidlom. VyuzZival piesok & hlinu, ktorou si
potieral pokozku, o odkazovalo na jej liecivé vlastnosti.
Mimoriadne ho tieZ zaujimali zvieratd, a to az tak, Ze sa
zamestnal v Zoo Bratislava a choval vlastné holuby. Juraj
Melis (nar. 1942) bol predovietkym sochdr, ktory praco-
val s volne dostupnymi prirodnymi materialmi, najmé
s drevom. Vo svojom diele Prostredie Il z roku 1970
vyuzil farebné halizky vyschnutych stromov, na ktorych
naaranzoval ohrozené druhy zvierat - napriklad vtdky
boli vystavené podobne ako vo vitrinach v prirodovednom
mozeu. Dezider Téth (nar. 1947) tvoril priamo v prirode
a stéastou jeho prac z cyklu Ochrana prirody boli qj
aktivity ako o3etrovanie & symbolické liecenie stromov.
Michala Kerna (1938-1994) zaujimal dialég s prirodou
a v duchu svojho hesla, Ze ,&lovek mé Zit tak, aby sa
s jeho précou mohla zzZif aj priroda”, sa zapdjal do pric-
mych intervencii do Zivotného prostredia.?*

Sikora vnimal problematiku degraddcie Zivotného
prostredia podobne ako menovani umelci. K praci s pri-
rodou nepristupoval ako prakticky environmentalista,
ktorého snahou je odvrétif [udské devastovanie prirody,
pripadne ju vyliegif. Ako sme uz spominali, v rdmci svojej
tvorby zriedkakedy intervenoval priamo do prirodného
prostredia a hlavnou problematikou, ktord skomal prost-
rednictvom svojich konceptudlnych diel, bola ekoldgia.
Hoci Sikora len v roku 1969 promoval na bratislavskej
Vysokej $kole vytvarnych umeni v odbore malba, &oskoro
si osvojil konceptudlny pristup, a tak jeho dielo Z mesta
von balansuje na pomedzi akcie, land artu a konceptudl-
neho umenia.

Michael Corris napisal, Ze ,konceptudlne umenie je
prezentované ako skutoéne medzindrodné tendencia”,

a poukazuje na vzdjomny vztah zdpadného konceptudl-
neho umenia a jeho variantov vytvorenych inde ako na
pristup ,pozostavajici z réznych umeleckych stratégii,
ktoré spdjaju dva zdsadné atribity: hlboky skepticizmus
voli statusu objektu v umeni a ndruzivé distancovanie sa
od obmedzeni nastolenych umeleckou tradiciou (alebo
momentdlnym stavom umenia) v zdujme formovania novych
vztahov medzi umenim a spoloénosfou”.?® Aj katalég k vys-
tave Global Conceptualism (Globdlny konceptualizmus)
usporiadanej v roku 1999 v Mizeu umenia v Queense
rozlisoval medzi zdpadnym konceptudlnym umenim,
ktoré chépe ako ,termin oznadujici v podstate formalis-
ticky pristup rozvijajici sa v nadvéznosti na minimalizmus”,
a globdlny konceptualizmus nezavisly od fyzickej formy.
Ten zahffal Siroké spektrum pristupov, ktoré ,reinterpre-
tovali moZnosti umenia vis-&-vis spolo&enskej, politickej

a ekonomickej realite”.2¢ Neskorsi vyskum a vystavné

projekty zaloZené na rovnocennosti oboch pridov uvddzaiji
redefinované ponimanie pojmu konceptudlneho umenia.

Podobne je to aj v pripade publikdcie vychddzajicej
z vyskumu prebiehajiceho paralelne v Juznej Amerike
a vo vychodnej Eurépe s ndzvom Subversive Practices:
Art under Conditions of Political Repression; 60s-80s/
South America/Europe (Podvratné praktiky: Umenie v pod-
mienkach politickej represie; 60. - 80. roky/Juznd Amerika
/Vychodnd Eurépal). Histori¢ka Iris Dressler, ktord vycha-
dzala z definicie konceptudlneho umenia podla Benjamina
Buchloha ako ,komplexného siboru vzdjomne opozitnych
pristupov” protireciacich poZiadavke ,&istoty a ortodox-
nosti”, pouZiva termin konceptudlne umenie vo vzfahu
k relevantnej umeleckej praxi v $esfdesiatych a sedemde-
siatych rokoch v JuZnej Amerike a v Eurépe, nehladiac
na terminologické odliZnosti fungujice v réznych lokalitach.?”
Dressler tiez tvrdi, Ze prehodnotenie umenia zo Sesfdesia-
tych az osemdesiatych rokov neméze pozostévat len
z jeho umiestnenia na mape a v rdmci jestvujicich registrov
globdlnych dejin umeniaq, kde sa niektorym umelcom ,ne-
pravom neuslo miesto”. Podla nej musi takéto prehodno-
tenie ,zahffiaf aj Gpravu zauZivanych mdp a registrov” .2

Laszlé Beke romanticky opisal vychodoeurépske
konceptudlne umenie ako ,flexibilné a elastické, ironické,
zébavné a viacznaéné, nestudované, komunikativne,
vzdy pripravené stat sa spolo&enskou aktivitou pre skupinu
mladych ludi & dokonca akymsi alternativnym okamihom.”%?
Tieto pozitivne privlastky povazuije Piotr Piotrowski iba za
prazdny opis, ktorému vy<ita jeho ,minimdlne technické
poziadavky”, ,lacny a relativne bezpelny pristup”, ako qj
fakt, ze ,déva takmer kazdému $ancu stat sa umelcom”,
pricom konceptudlne umenie lokalizoval v jadre stredo-
eurdpskej neoavatgardy.*® V nadvéznosti na tvrdenie o tom,
Ze ,jestvuje vieobecné presvedlenie, Ze stredoeurépske
konceptudlne umenie malo ovela heterogénneijii charak-
ter ako jeho zdpadnd podoba”, pripisuje Piotrowski tieto
atribity ,3pecifickému charakteru periférie” v opozicii
k jadru, ktoré ,je zaviazané k dogmatickej &istote”, hoci
uvadza niekolko regiondlnych prikladov , klasickych foriem
konceptudlneho umenia zaloZeného na tautologickei
sebaanalyze umeleckého jazyka”.®

Na margo konceptudlneho umenia na Slovensku
histori¢ka umenia Jana Gerzovd uvddza, ze ,nejestvujd
Ziadne relevantné interpretécie ranych féz konceptudl-
neho umenia”, pretoZe vietky podrobneisie texty vznikli
az neskér, takze dovtedy bolo potrebné vychédzaf ,skér
z orédlnej histérie nez z pisomnej formy”. Dalej uvédza
vieobecne akceptovany ndzor, Ze kapitola slovenského
konceptudlneho umenia sa otvorila manifestom HAPPSOC,
za ktorym v roku 1965 stdli umelci Alex Mlynaréik, Stano
Filko a teoreticka Zita Kostrovd.*? Hoci ide o pomerne skory
ndstup konceptu v porovnani s umeleckymi scénami
v strednej Eurépe, toto tvrdenie mozno podporif aj Piotrow-
ského zéverom, Ze ,Slovensko prestavuje $pecidlny
pripad synchronickej konvergencie hnuti, ktoré sa na
zdpade objavili v chronologickom poradi”.*?

Pokusom o zmapovanie tohto umeleckého obdobia
bez diskriminovania niektorych formdlnych umeleckych
pristupov, kfory sa $pecidlne zameriaval na vychodnd
Eurépu, bolo uz spominané dielo Klausa Groha Aktuelle
Kunst in Osteuropa. To zahfialo diela umelcov z Juhos-
lavie, Madarska, Ceskoslovenska, Pol'ska, zo Sovietskeho
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zvéizu i z Rumunska. Cesky umelec a historik umenia Jifi
Valoch nazval tito antolégiu legendérnou a oznadil ju za
snahu ukdzaf, ,Ze aj umelci z tychto krajin sa zaoberali
rovnakou problematikou ako ich kolegovia v zdpadnej
Eurépe a v Spojenych 3tatoch”, pri¢om vo vychodnej
Eurépe v tom &ase publikécia rozdirovala informdcie

o konceptudlnych umeleckych praktikéch v regiéne za
pevnymi hranicami a ,umoznila ndm rozvindt kontakty”
medzi umeleckymi kolegami.** Groh na titulku publikécie
vybral fotografiu zo Sikorovho cyklu Z mesta von &. IlI
preto, lebo podla neho najvhodneisie ilustrovala sidobé
umelecké praktiky v regiéne. Jej umiestnenie na obdlke
mézeme interpretovaf ako dékaz o chdpani komplexnosti
umeleckych pristupov v fomto regiéne, ktoré ndzorne
zosobfovalo préve Sikorovo dielo na pomedzi konceptu,
akcionizmu a land artu. Otdzne viak nadalej ostdva, &i
takto kodifikované &isla a pismend v prostredi krajiny mali
dokonale symbolizovat enigmatickost umenia z druhej
strany Zeleznej opony, pri¢om velké 3ipky zrejme vyjo-
drovali tizby vymanif sa zo socialistického systému.

V obdobi normalizdcie sa Zivot v socializme vyznamne
zmenil. Disident Milan Simegka, ktory bol zbaveny svojho
postu profesora filozofie na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave, opisal tento stav ako ,obnove-
nie poriadku”, ktory bolo potrebné nastolif po verejnych
protestoch, ¢o viedli k ,rozmachu neporiadku” vrcholio-
ceho v roku 1968.% Historicka Paulina Bren vo svojej pos-
lednej publikécii o normalizécii v Ceskoslovensku zdéraz-
nila, Ze reZim sice hldsal poZiadavku nastolenia pokojného
a umierneného Zivota a schvaloval stkromné obcianske
prava a slobody s vynimkou tych, ktoré mozno povazovat
za potencidlnu hrozbu pre verejné blaho, v praxi sa viak
sustredil na kazdodenné fungovanie jednotlivcov a ich
rodin ¢&i ich pracovného Zivota i priatelov a ,ku vietkému,
&o prekrauje jeho hranice, pristupoval obozretne a neds-
veréivo”.*¢ Nastolené rozlifovanie oficidlnej a neoficidlnej,
ako aj verejnej a stkromne;j sféry Zivota tiez viedli k tomu,
ze umelci sa za&ali zapdjaf do sdkromnych aktivit, ktoré
neboli povolené vo verejnych galériéch.

Jednym z pokusov prekrogit stkromn sféru a preko-
naf tak obmedzené moZnosti verejnej prezentacie bola
skupinova vystava Prvy otvoreny ateliér, ktord sa konala
19. novembra 1970 v dome Rudolfa Sikoru v Bratislave.
Pripravy na vystavu prebiehali uZ od konca augusta,
ked' sa Sikora spojil s Alexom Mlyndr&ikom a ponukol
mu spoluprdcu - nasledujice tyZdne stravili umelci
Y 1voriv§lch dielfach a na intenzivnych diskusiach
spdjajocich mladd nastupujicu umeleckd generdciv”.
Osemndsf umelcov, medzi ktorymi boli vysokoskolski
profesori, $tudenti, etablovani i za&inajici umelci, tak
na spoloénej vystave v priestoroch stkromného pribytku
vyjadrilo svoju snahu prekonat prekdzky, medzi ktoré
patrilo zakazovanie umeleckych festivalov, sympézii &i
vystav v galéridch umenia.?® Histori¢ka umenia Eugénia
Sikorovd vo svojej préci o Prvom otvorenom ateliéri uvadza,
Ze ndzov vystavy mal znamenaf jej otvorenost vodi
vietkym ,ndzorom, technikdm i generdcidm”, ktoré sa
spoloéne postavili proti vtedaj$im ,zdkazom umeleckej
&innosti”.3? Igor Gazdik sa ako jediny participujici teo-
retik na margo projektu vyjadril, Ze $lo o, kolektivnu akciu
prvotriednej déleZitosti”.4* Mozno teda tvrdif, Ze Prvy
otvoreny ateliér ako stkromnd umeleckd iniciativa zna-
menala zadiatky neoficidlnych umeleckych aktivit na
Slovensku a vdaka tomu, Ze na scénu uviedla mladych
vytvarnikov, medzi ktorych v tom &ase patril aj Sikora,
zabezpecila kontinuitu stdobych umeleckych trendov
aj v nepriaznivych spolo&enskych podmienkach.

Velké 3ipka nakreslend na ulici navigovala névstev-
nikov vystavy do domu na Tehelnej 32, kde osemndsti
umelci naindtalovali svoje diela na dvore, na chodbdéch
i vizbdch. Ve&er otvorila akcia Maridna Mudrocha s néz-
vom Upriamte svoju pozornost na kominy domu. Umelec
vyzval divakov, aby zdvihli zrak ku kominom, z ktorych
k oblohe stipal farebny kidol. Mudroch vyuzil modry
a &erveny dym, ktory spoloéne so sivym nebom v pozadi
vytvoril efekt ,trikoléry” modrej, bielej a Eervenej, teda
farieb slovenskej vlajky, ktord podvratne vypustil do vzdu-
chu, teda prisne kontrolovanej verejnej sféry, aby tak
vyjadril nesdhlas s rezimom i vedomé oddelenie verej-
ného a stkromného, ako aj oficidIneho a necficidlneho
Zivota. Tento postoj zdéraznilo i spoloéné dielo Mudro-
cha, Jakubika a Kordo3a, ktoré pozostdvalo z niekolkych
elementov vrétane vystavenych hromdd konzerv, ktoré
odkazovali na kultéru hromadenia konzervovanych
potravin v socialistickych supermarketoch. Konzervy
oblepené etiketami , Atmosféra 1970" obsahovali
,bratislavsky vzduch” a na vrchu mali varovanie s napi-
som ,nedychatelné”, odkazujic na napétd, meravi
a dusivi atmosféru daného obdobia.

Medzi ostatnymi dielami bola aj zvukovd instalécia
od Adamgiaka, Barto$ova performance s hlinou &i sve-
telné kinetické objekty od Milana Dobe3a (nar. 1929).
Ré&znorodé spekirum umeleckych pristupov siahalo od
Melisovych rurdinych asamblazi cez konceptudlne tex-
tové intervencie Jiliusa Kollera (1939 - 2007) az po
Téthov inventdr tehdl, ktory odkazoval na nézov ulice,
kde sa vystava odohrala. Udalost pritiahla velkd pozor-
nost profesiondlnej verejnosti a v tom &ase najuznévaneisi
historik umenia v povojnovom Ceskoslovensku JindFich
Chalupecky pri tejto prileZitosti pricestoval z Prahy, aby
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predniesol svoju predndsku na #mu uvaZzovania o umeni
po Duchampovej iniciative. Ukdzalo sa, Ze ,$fastny vyber
umelcov bol prehliadkou toho najlepsieho, &o Bratislava
v fom &ase pontkala”, a vystava zaznamenala taky Gspech,
Ze Prvy otvoreny ateliér bol zarovef aj poslednym, kedZe
jeho daliie pokragovanie zakdzali vliddne orgdny.*

Pri tejto prileZitosti Rudol Sikora dokondil svoje nové
dielo, ktoré posivalo jeho badanie v oblasti geografie
o krok dalej - umelec skonstruoval trojrozmerny model
konkrétnej krajiny. Na dvore pri dome zhotovil reliéf
s priemerom 4,5 m, ktor)'/ zndzorioval konﬁguréciu terénu
vratane vyvysenej pevniny a vodnych prietokov na Ma-
karskej riviére na pobrezi Chorvétska, kde strévil dovo-
lenku. Dielu s ndzvom Spomienka na Dalmdciu predché-
dzali pripravné 3tidie na papieri, ktoré boli vystavené
spoloéne s legendou &i kartografickym kédom prezen-
tovaného modelu, cestnou mapou Dalmdcie, fotografiami
a so $tvorjazyénym popiskom uvadzajicim nazov diela,
jeho rozmery i pouzity materidl, ako aj détum jeho vzniku.
Zmen3end mapa reliéfu bola vyhotovend z epoxidove|
Zivice - zltej reprezentujice| pevninu a modrej, ktord
predstavovala vodu. V topogrdfii sa tieto farby vyuZivaijd
na rozlidovanie réznych terénov, v pripade Sikoru je
viak nafarbenie Zivice povaZzované za odkaz na jeho

»maliarske kvality” *2

Déraz na maliarske aspekty v tomto diele vychadza
z fakty, Ze prv nez Sikora predstavil foto trojrozmerné dielo
v rémci Otvoreného ateliéru, venoval sa malbe, kresbe ¢&i
grafike a prileZitostne vo svojich obrazoch vytvéral reliéf
pomocou sadry. Poéas svojich akademickych rokov krétko
experimentoval s informelom a vytvoril sériv Kamenné
krajiny, pomniky a zdtisia (1966 - 1969). Td do znaénej
miery pozostavala z abstrakinych malieb a kresieb
niekolkych Usporne skonstruovanych zakladnych foriem,
z ktorych je mozné odgitat kontiry a dal3ie topografické
znacky, ktoré autor vyuZil aj vo svojich neskorsich pracach.
Valoch navyse podotyka, Ze uz v Kamennych krajindch
mozno v ndznakoch ndijst niektoré ,&rty typické pre auto-
rovu tvorbu”, konkrétne najmé fakt, Ze ,predmetom jeho
zA&ujmu sa stdva okolitd priroda”.*® To je do istej miery
viditelné aj v jeho ,kresbéch pisacim strojom” z rokov
1968 - 1969, kde autor vo forme umeleckého dennika
kombinuje textové prvky a vizudlne truktiry vytvorené
na papieri velkosti A4.

Na jednej strdnke Z dennika, kde s v hornej Easti
zobrazené kontiry hornatého terénu v priereze, je qj text,
ktory ndm pontka moznost nahliadnuf do spésobu, akym
Sikora v tom &ase premyslal. V texte stoji: ,Situdcia: /
Diagram M785 stipaijici nahor bez dychu / ... jeho tief,
diagram M 145 ... priplazil sa po 3tyroch / opito za nim...
Zaver: O niekolko rokov neskér / alebo o desiatky rokov
/ boli diagramy néjdené ndhodov, sladko spiac ned'a-
leko od seba v [ade na Gpéti nedobytého vrchu. Azda
najvacimi verejnosf Sokoval fakt, ze kym si diagramy
M785 a M145 pred|zovali svoje Zivoty v [ade, nikto si
ich zmiznutie neviimol”.44 Z tychto Gtrzkovitych riadkov
evokujicich podobne nekonzistentné fungovanie pisacieho
stroja mozno vycitat Sikorovu perspektivu, ktord siaha
daleko do budicnosti, no zakazdym sa zaroven
obracia do minulosti.

DIhé &asové Useky siahajice od poliatkov geologic-
kého Easu na Zemi az do neuréitej budicnosti, ako je to
aj v pripade cyklu Rezy civilizéciou z roku 1972, si pre
Sikorovu tvorbu charakteristické rovnako ako konkrétne
historické okamihy, ktoré chce uchovaf prostrednictvom
svojich diel. Uz spominané dielo Mdr (Pocta J. P.), bez-
prostredne reagujice na sebaupdlenie Jana Palacha,
ktoré Sikora vnimal ako obetu a symbolicky ho stvarnil
prostrednictvom motivov kriza a bariéry mdru, zndzorfivje
autorovo kritické povedomie o tomto konkrétnom historic-
kom okamihu. V niekolkych dal3ich précach z tohto ob-
dobia sa Sikora zaoberal uchovévanim spomienok na
krajiny, ktoré navstivil po&as svojich ciest. Pravé medzi
také patri aj dielo Spomienka na Dalmdciu.

Medzi jeho prvotiny, v ktorych pracoval s podobnou
tematikou, patri cyklus malieb temperou a gvasom s néz-
vom Spomienka na Alpy (1967). Sikora ho vytvoril pocas
svojho krétkeho 3tipendijného pobytu na Akadémii vytvar-
nych umeni vo Viedni. Do viacerych malieb zhmotnil qj
svoje dojmy z ciest do Francizska v roku 1968, napriklad
do Spomienky na Azirové pobrezie (Toulon), namalova-
nej tyrkysovymi a zelenymi vodovymi farbami. Od polovice
sestdesiatych rokov mali obyvatelia Ceskoslovenska na
rozdiel od prisluinikov v&&3iny ostatnych $tatov vychod-
ného bloku niekolko rokov moznost cestovaf na zapad.
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krajindch relativne krétky ¢as”, komunisti sa obdvali, ze
by tak mohli ziskat ,pokriveny dojem o tamoj$om Zivote”.
V &ase sovietskej invézie do Ceskoslovenska 21. augusta
1968 bol Sikora na dovolenke na Azirovom pobrezi
v Monaku a o pér dni neskér navtivil Pariz, kde odmietol
ponuku na Stipendijny pobyt a v septembri sa vrétil na
Slovensko.#¢

Jednym z vysledkov jeho ndvitevy v PariZi je qj trip-
tych Topografia XIl - XIV (Spomienka na Pariz 1968)
z roku 1970, v ktorom Sikora skombinoval textové prvky
s prvkami topografického mapovania - patri medzi ne
napriklad zakreslenie hornatého povrchu, néért rieky
Seiny & zaznaenie historickych budov, konkrétne Sor-
bonny a Mizea moderného umenia. V texte diela, ktoré
sa éasto oznaduje ako Papierovy manifest, autor zachy-
téva na jednotlivych listoch papiera svoje spomienky na
udalosti z mdja roku 1968 bud' vo francizskom alebo
v slovenskom jazyku. Stoja v nich slova ,Une autre Bastille
bourgeoise & abattre: aprés la Sorbonne, le Musée d'art
modern,” ako aj vyzva na zavretie Mizea moderného
umenia z dévodu jeho zbyto&nosti & provokativne vyhlé-
senie, Ze ,kultira je inverziou Zivota”.

Niektoré udalosti a miesta si poprepdjané 3ipkami.
S dvojro&nym odstupom tak Sikora reagoval na udalosti
v PariZi, ktoré prebiehali stbeZne s nepokojmi doma
v Ceskoslovensku a z medzindrodného hladiska ich zatie-
nili. Hoci autor primdrne odkazuje na vplyv tohto hnutia
na umenie a kultiry, taktiez poukazuje na pominutelnost
okamihov, ktoré zostdvaiji len manifestmi na papieri
a nikdy sa nestand realitou. Na rozdiel od jeho pred-
chddzajicich farebnych spomienok z Francizskej riviéry
je tato Topografia zloZzend z bielej, &iernej a z réznych
odtiefiov sivej, ktoré su typické aj pre Sikorove dal3ie,
zv&é&a tiez monochromatické diela.



Medzi Kamennymi krajinami a cyklom Topografie
nachddzame niekolko préc vytvorenych tusom, koldZou
&i olejom, &o sveddi o autorovom zdujme o pravidld zobra-
zovania trojrozmernych objektov na plochych povrchoch.
Vo svojej podstate sg tieto préce cvigeniami z deskriptivnej
geometrie. V diele Zivot s deskriptivnou geometriou (1969)
Sikora vyuZzil priestorové Gtvary - kénické a hexagondlne
prizmy, ktoré pomocou milimetrového papiera preniesol
do koordinativnej sistavy v réznych uhloch ako z4klad
rotécif a reflexii. Malba Poézia deskriptivnej geometrie
(1968 /1969) je o osi volnejsim geometrickym experi-
mentom s réznymi nepravidelnymi tvarmi zlozenymi zo
stvislych a z prerusovanych linii, bodiek a priesekov ako
zékladnych pojmov z geometrie. Sikorov z&ujem o tvary,
velkosti, polohu Gtvarov a zobrazenie priestoru dokazuje
jeho pozitivny vztfah k matematike. Napokon, sém sa ako
$koldk zo&asthoval matematickych sofazi.

Tieto cvienia mali slozif ako zéklad autorovych ne-
skorich kozmologickych préc, na isty &as sa viak za&al
zaoberaf predovietkym topografickym zobrazenim kra-
jiny. Pocas roku 1970 vytvoril niekolko Topografii, najméa
anonymné Strany z aflasu, v ktorych zobrazuje vyskové
rozdiely v teréne pomocou farebného tiefiovania -
vzniknuté vyvyseniny sa miestami akoby oslobodili od
gravitécie a vznd3ajl sa nad povrchom obrazu. K daldim
motivom, ktoré sa zaéali pravidelne objavovat v tychto
malbach, st EGierne 3tvorce & obdlzniky predstavujice
elementy vytvorené ¢lovekom, napriklad budovy v osid-
lenych oblastiach, ako aj Siroké Sipky. Vyskové rozdiely
na povrchu krajiny a zazna&enie zastavanych oblasti
s0 zndme z topografickych a fyzickych map, no Sipky
CastejSie nachddzame na mapdch historickej migrécie,
kde naznadujd smer pohybu, a vyuZivaji sa tiez ako
orientaéné znacky smerujice k istej polohe ¢i lokalite.

Sikorov z&ujem o topografie, ktoré opisal ako ,jediny
spdsob zaznamendvania povrchu Zeme”#, odhalil auto-
rovo zanietenie pre prirodny a fyzicky environment. Tie sa
stali kontinudlnymi aspektmi jeho prace a odkryli aj auto-
rovo komplexné a mnohotvdarne chdpanie priestoru v geo-
grafii. V pasdzi v kresbe pisacim strojom citovanej vyssie
napriklad spomina ,nedobyty vrch”. Metafora nedoby-
tého Gzemia Gzko sivisi s tradiénym chépanim Zeme ako
terra incognita, teda nezndmeho a zdhadného Gzemia,
odkazujic na tzbu po objavovani. Ako viak podotyka
geograf J. K. Wright, vzhladom na to, Ze ,dnes uZ nejest-
vuje Ziadna ferra incognita v pravom zmysle slova, Ziadna
terra (zem) nie je zarovef absoldtne cognita (zndma)”.
Caro neznédma teda podnecuje predstavivosf, ¢o znamend,
Ze ,¢im viac nachddzame, tym viac nés nasa predstavivosf
pobdda k daldiemu objavovaniu”.*® Prostrednictvom
jednej zo svojich prvotin Sikora pretlmogil fantéziu
o vzdialenej budicnosti, v ktorej jeho diela objavia pod
vrstvami [adu na tajnom mieste a svetlo sveta tak uzrd
autorove Ovahy z mladosti o plynuti &asu, chdpani
priestoru a zmysle [udskej existencie.

Konkrétnejsi a prakticke3i pristup k problematike
zobrazovania priestoru vidime v Sikorovych cviéeniach
z Deskriptivnej geometrie, v ktorych uplatiioval prisne
pravidla euklidovskej matematickej geometrie a $tudoval
pozicie, rozmery a vzdialenosti medzi objekimi. Takéto
chdpanie priestoru ako ,pola &i nddoby opisatelnych
pomocou dvoch alebo trojrozmernych metrickych sirad-
nic”, ktory sa v rémci newtonovského konceptu oznaluje
ako ,absoldtny priestor”, vychddza z predpokladu, ze
priestor je ,geometricky rozélenitelny na samostatné &asti”.4°
Tradi&nému geografickému pristupu, ktory sa zaoberd
,deskriptivnymi 3tddiami socidlnych a prirodnych foriem
lokalizovanych v absoldtnom priestore a spojitosfami
medzi fyzickou podobou krajiny a prirodnymi procesmi”,
protirecia kriticki geografi, ktori podotykaid, Ze priestor je
politickou otdzkou vzfahujicou sa ku geografickej loka-
lite, socidlnej situacii a k premenlivym identitdm.

V Sikorovom cykle Topografie badat autorovo ché-
panie priestoru ako fyzickej reality, ktord je objektivna
a mozno ju presne reprodukovat - napriklad v pripade
Spomienky na Dalmdciu je umelcov model umocneny
mapou regidnu. Ist podobnost so Sikorovym pristupom
nachddzame v pripade skupiny Pécs Workshop, ktoré
presadzovala metodiku skdmania problematiky prostred-
nictvom vedecky overitelnych faktorov, o méze sovisief
so socialistickou tradiciou pestovania principov pozitivis-
tickej vedy, ako ich sformuloval Engels vo svojom nedo-
konéenom diele Dialektika prirody (1883). Napriek ve-
deckym experimentom so zdkladnymi prvkami, ktoré
robil Pécs Workshop na réznych $pecifickych lokalitéch
v prirodnom prostredi, svedéia ich filmy a fotodokumenté-
cia o tom, ze podstatn( si&ast tychto podrobne kontro-
lovanych testov tvoril nepredvidatelny ,ludsky element”.
Rovnako tak Sikora, ktory zdanlivo stvdrfivje priestor ako
objektivny vysek z fyzického environmentu, zvédia zobra-
zil konkrétnu krajinu, ktorG navstivil poéas svojich ciest.

Inymi slovami, cyklus Topografie reflektuje osobnd
geografiu umelca, ktory navstivil mnohé zo zobrazenych
miest a svoje z&zitky stvarnil v cykloch Spomienok, ktoré
rozkryvajd jeho chdpanie vzfahu krajiny a spomienok,
ako aj historickych okamihov a osobnych zdzitkov. Vz&-
jomny spoijitost geografie, skisenosti a predstavivosti
osvetlil geograf David Lowenthal v roku 1961 - podla
jeho pozorovani sa kazdd vizualizécia sveta viaze
k ,osobnym skidsenostiam, procesu u&enia, predstavivosti

a paméiti”. Podotkol tiez, Ze ,miesta, kde Zijeme, ktoré
navitevujeme a kam cestujeme, svety, o ktorych &itame
a vidime ich zobrazené v umeleckych dielach, spoloéne
s fantéziou a predstavivostou vytvdrajd nase predstavy
o prirode a ¢&loveku”.*°

Ako naznaduje kritické geografia, priestor nie je
povazovany za &osi, ¢o sa nachddza ,mimo zdberu
spolocenskej praxe”. Nazeranie na svet je spojené so
zhmotnenim skdsenosti, pri¢om prdve cestovanie je oraz
CastejSie vnimané ako ,prostriedok ziskavania zazitkov”.!
Chdpanie cestovania je okrem toho tiez usivzfaziiované
k formovaniu identit, ktoré su pribuzenské a vychadzaijo
zo smerovania samotnych ciest, kedZe ,cestovanie nardsa
krehkost a strnulost priestorovych hranic a rozkryva iden-
itu tvoreny spolo&enskou, politickou a kultdrnou zlozkou”.>?
Zaujimavé je, ze kym mohol Sikora slobodne cestovaf
a navitevovat konkréine mestq, svoje dojmy zaznamendval
prostrednictvom topografii konfigurdcie ich fyzického
terénu a prileZitostne zachytil svoje myslienky a zdzitky
aj pomocou textu. Umelci si viak zaéali klést otdzky tyka-
jice sa toho, kam vlastne patria, a geografiv za&ali
chdpat vo vztahu k politickej, kultdrnej a socidlnej realite
préve vtedy, ked' sa sloboda cestovania dostala poéas
obdobia normalizécie na Slovensku pod prisnu kontrolu.

Tento posun sa v pripade Sikoru objavil paralelne
s formdlnymi zmenami v jeho umeleckej praxi zaciatkom
sedemdesiatych rokov a smeroval k osvojovaniu principov
konceptudineho umenia. Takisto je mozné sledovat Sikorov
vyvoj umeleckého zdujmu o problematiku zobrazovania
prirody - realistickd malba figurativnych krajiniek prefiho
nikdy nebola pripustnd, &o je zrejmé uz podla jeho ab-
straktnych Kamennych krajin. Ako pie Valoch, v pripade
Topogrdfii sa fieto krajiny stévaji ,subjektom konceptudlnej
reflexie”,*® kedze Sikora zaéal hladaf vhodneisie pros-
triedky na uchopenie problematiky priestoru prave v geo-
grafii. Vtedy zdroved Uplne vy&erpal médium malby,
ktoréd mu neposkytovala dalsie tvorivé moznosti. O tomto
vyvoji svedéi aj dielo Topografia IV (1970), v ktorej vytvoril
efekt vyvyseného reliéfu na mape pomocou epoxidovej
Zivice na preglejke, pri¢om viak dielo stédle zachovévalo
formu obrazu. Spomienka na Dalméciu predstavend na
Otvorenom ateliéri bola dékazom posunu v Sikorovych
$todidch povrchu Zeme, kedZe autor tentoraz skonstruoval
model konkrétneho prostredia.

Ak sa opdtovne vrdtime k dielu Z mesta von, ktoré
Sikora vytvoril krétko po Otvorenom ateliéri, neunikne
ndm vyznamnd zmena autorovho pristupu - od proble-
matiky stvdrnenia priestoru sa posunul k aktivnej praci
s touto veli¢inou prostrednictvom priamej intervencie do
environmentu. Sipky, ktorych pévod mozno jednoznaéne
ndjst v malbdch patriacich do cyklu Topografie, tu indi-
kujd smer, ktorym chce autor obrétit nadu pozornost.

V roku 1971 Sikora realizoval dalsi projekt zasadeny
do exteriéru - oznadil 3pecificky bod na povrchu Zeme
v regiéne Orava. S pomocou profesiondlneho geodeta,
ktorého poziadal o presnd $tddiu krajiny, identifikoval
konkrétne miesto a vytvoril Poctu prieseéniku poludnika
=19°12'27.3" a rovnobezky =49°19'14.4". Dielo
pozostdvalo z dvoch velkych prekrizenych pruhov
papiera s presnymi zemepisnymi siradnicami, &m sa
autor posunul od topografického opisu zemského
povrchu ku kartografii

Toto dielo mozno chépaf aj ako Sikorovo uchopenie
problematiky mapovania. Autor sa prostrednictvom neho
zaradil do kontextu konceptudlnych umelcov a land artis-
tov, ktori sa vo svojej tvorbe kreativne zaoberali kartogra-
fiou. Podla Gillesa Tiberghiena sa mapy stali predmetom
$pecidlnej pozornosti land artistov, kedZe umelcov zauii-
mal ,ich analyticky vzfah k realite, ako aj nesilad reality
s jej zobrazenim”. Zarover poukazuje aj na ,spojitost
land artistov s konceptudlnym umenim”.>* Spomedzi mno-
hych prikladov umelcov zaoberajicich sa mapovanim
vypichuje amerického umelca Douglasa Hueblera. Ten
v roku 1968 vytvoril dielo 42. rovnobezka, v ktorom
zaznadil $trnést miest leZiacich na styridsiatom druhom
stupni zemepisnej Sirky v Spojenych 3tatoch. V ramci tohto
konceptudlneho diela boli v rovnaky defi odoslané listy
do kazdého z tychto miest z mesta Truro v $tate Massa-
chusetts, ktoré sa vrdtili odosielatelovi, kedze obsahovali
nedostatoéné informdcie o adrese doru&enia. Prezentécia
tohto diela na vystave pozostdvala z prijmovych dokladov
z podty spolu s mapou trasy jednotlivych listov.

Na Heublerovej mape je hrubd linia nakreslend cez
stred Spojenych 3tatoy, ktord sa na jednej strane vzfahuje
k fundamentélinej umeleckej praxi kresby na zemepisnd
mierku, na druhej strane zdérazfiuje abstrakind sief ima-
ginrnych linii zemepisnej dizky a 3irky, ktoré pretinajs
planétu. Si&asfou Sikorovho diela nie je redlna mapa
- miesto nej je priamo na mieste vyzna&eny prieseénik
abstrakinych &iar rozdelujicich povrch Zeme pre potreby
[udstva zahfiiajice cestovanie, navigovanie, ako aj eko-
nomicky a politickd kontrolu. Kym mapovanie zvy&ajne
pozostdva z prenesenia fyzickej reality do abstraktného
systému siradnic, Sikora tento proces obracia a prendsa
sief z papiera priamo na zemsky povrch.

—prvd ¢ast prekladu textu—

Prelozené a publikované s laskavym dovolenim
Maije Fowkes, spoluzakladatelky (s Reuben Fowkes)
Translocal Institute for Contemporary Art
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Slabé rozpravanie
o makkych kodoch

Vladimir Beskid

(Redakénd pozndmka: uvedeny text je segmetom z dlhSej eseje
V. Beskida napisanej pre katalog k vystave Miekkie kody. Tendencje
konceptualne w sztuce stowackie / The Soft Codes. Conceptual
Tendencies In Slovak Art v Miizeu sticasného umenia Wroclaw, 2015.
Je tivodnou castou, v ktorej autor upriamuje pozornost na kosicku
vytvarnu scénu 20. rokov 20. storocia ako vyznamného dejinného
¢lanku pre zrod moderného umenia. TaktieZ upozorfiuje na vychodiskd
sucasného umenia v 60. rokoch a v tejto stivislosti spochybriuje vyznam
tzv. ,ndstupu 1957 Tejto a dalSej vystave Okrenuto - Slovacka
savremena umetnost/Reversed — Slovak Contemporary Art, Mizeum
sticasného umenia Vojvodina, Novy Sad, 2015 v koncepcii V. Beskida
sa budeme venovat v nasledujticom ¢isle Jazdca.)

Due kultury, dva body obratu

Pri predstaveni konceptualnych a post-konceptualnych tendencii na
Slovensku od 60. rokov minulého storocia dodnes je nutné zdoraznit,
Ze nejde len o jeden z mnohych pridov moderny, ale o zdsadny prelom
do struktiry definovania umenia, postavenia artefaktu a jeho vnimania.
Impakt konceptu znamena vstup iného typu kultary — pracovne ho
nazyvame kultirou mesta. Tradi¢na kultdra dediny (definovana u nés
od narodného obrodenia, vrcholiaca generaciou Stirovcov v polovici
19. storocia) sa dostava v tomto obdobi do defenzivy a silne vstupuje
kultira mesta na Cele s konceptualnym myslenim. V kratkosti mézZzeme
odlisnost tychto dvoch kulturologickych modelov: kultiry mesta (1)

a kultdry dediny (2) a ich polaritny charakter nacrtnit nasledovne:

1. diktat novosti, idea neustalej inovacie, pokroku;
kult originality, pioniersky ¢in, nabuiravanie

2. dominantna tradicia, dedi¢stvo; kontinuita,
klasické postupy, udrziavanie

1. smerovanie do budtdcnosti, perspektiva,
ninZinierska“/utopicka projekcia sveta

2. vychadzanie z minulosti, retrospektivnost;
evoluény postup krok za krokom

1. akceleracia Casu; extrovertna, dynamicka,
egocentricka; individualita

2. prirodzeny rytmus Casu, introvertna, centricka,
komunitna; celok - spoloéenstvo

1. zahrnuty aj proces tvorby (akcie), aj umelec a realita sticastou umenia;
ndhoda, chyba a improvizdcia prijata; fragmentacia, antiestetika

2. iba produkt tvorby, vysledny artefakt; ndhoda, odchylka povazovana
za chybu; zduchovnenie, ikonizacia

1. nositefom informdcie je text, inStitucionalizovany jazyk;
internacionalne kédy

2. zakladom komunikdcie je Ziva rec; dialekty a jazyk subkulttr;
lokalne kédy

1. umenie = filozofia (v duchu descartovského ,,myslim, teda som*“),
vyjadrenie v pojmoch a skratkdch; kladie otazky, d6lezité mysliet,
idea - typ ,,konceptualneho umenia“

2. umenie = krasa (v duchu leonardovského ,,malba je nema poézia“),
vyjadruje sa v obrazoch a pribehoch; hlada odpovede, d6lezité vnimat,
obraz - sol le wittovsky typ ,,perceptualneho” umenia

Z tohto pohladu koexistencie dvoch kultir s ich kultirno-socidlnym
zdzemim a vnimanim je potrebné urcit dva rozhodujice momenty

v slovenskom umeni 20. storo¢ia, dva milniky, dva body obratu s ich
miestom Casu a priestoru:

2

Bod obratu I - KoSice, okolo 1921 - 1924
(kosSicka moderna)

Namiesto velkorysej monumentalizacie etnografickej rolnicko-pastierskej
idyly v podani Martina Benku, Gustdva Malého ¢i Jana Hélu skupina
koSickych umelcov prindsa iny pohlad: mesto, mestska periféria a socidlne
témy, kde hrdinami st chudobni, nezamestnani, Zobraci, vykoristovani.
Prevlddajicou formou zobrazenia je cezannovska kubizujtica Stylizacia aZ
na hranicu abstraktného konstruktivizmu. Ide o prvé nalomenie kultiary
dediny a oslavnych vytvarnych piesni, nielen v novej ikonografii mestskych
motivov, ale v predstaveni nereprezentativnej, neoslavnej stranky Zivota:
proti vacSinovej nadrodnej budovatelskej linii a mytom, prindsa odliSny
modus, kriticky pohlad na moderny svet, vykresluje aj Zivot inych narod-
nosti a socidlnych minorit.

Kosice v 20. rokoch (1920-28) st stredoeurépskym kultiirnym centrom,
za svoje mimoriadne postavenie vdacia najmé prichodu zahraniénych
avantgardnych umelcov, mnohonarodnostnému domacemu prostrediu,
lavicovej orientdcii autorov a nezastupitelnej roli Vychodoslovenského
miuzea. Medzi popredné mend tohto obdobia patria: Anton Jasusch,
Konstantin Bauer, FrantiSek Foltyn, Gejza Schiller, Alex Bortnyik ¢i
odchovanci Kronovej $koly: Julius Jakoby a Koloman Sokol. Ak bude
niekedy vystaveny rodny list zrodu moderného slovenského umenia,
bude tam stat: KoSice 1924. Predovsetkym vdaka individudlnym vystavam
Antona Jasuscha v Korculiarskom pavilone v méji 1924 (vySe 160 mysticko-
filozofickych obrazov a 7 platien 3 x 3 m (!)) a Alexandra Bortnyika
vo Vychodoslovenskom muzeu (vySe 100 diel od ,,analytického destruk-
tivizmu az ku krajnému konstruktivizmu*).



Hranicné pasma

Aktéri formuju isté ,,vyskumné pole“ svojich aktivit. Ide o preferovanie

. racionélnych, analytickych postupov a vedeckych informacii na programové
JULI Us KOL LER vytvorenie hrani¢nych ,stalkerovskych“ pasiem a ich prvoprieskumu.

= Na jednej strane definovanie spojenia skutocnosti a umenia, jeho syntetické,
NEDQV CLUJE S| 0Z NA MIT komplexné Ci totdlne prerastanie — totdlne prisvojenie beznych aktivit.
Na strane druhej znamend vychylenie osi zaujmu z centralneho estetického
pola na okrajové polohy, na intermedialne presahy, na hranicu samotného
pojmu umenia a jeho prekracovanie. Namiesto mimezis, zobrazenia scény,
statického artefaktu nastupuje novy neikonicky priestor a ¢as — odlisné
definovanie samotnej podstaty a jazyka umenia, ¢i anti-umenia - to st
postuléty, manifesty, zdznamy, texty, akcie a aktivity. Ide o radikdlne roz-

) metanie ustdlenej predstavy o umeni, jeho poslani a postaveni umelca.
- H EOF iIC IA LNAT Prvym klticovym konceptom na Slovensku je projekt Stana Filka

a Alexa Mlynarcika: : ; na manifeste spolupracovala aj

INF > Alexa Mlynéréika: HAPPSOC I. (1965 if I la aj

—_— o Zita Kostrovd). Ide o ideu oznacenia a prisvojenia si vyseku neupravovanej

f\_ ASOPRIE STORE‘. reality, konkrétne st udia pozvani na sedem skutocnosti, na sedem dni
[ o ; do Bratislavy od 2. o 8. méja 1965 so vsSetkym, ¢o sa tam nachadza a odo-
BRATISLAVA CESKOSLOVENSKQ1971 hrava: domy, kominy, Iudia, vodovody, sporaky, Dunaj, psi, tulipany atd..

Aktivita Happsocu, na rozdiel od happeningu, ,,je vSak vyrazom nestylizo-
vanej skutocnosti, ktora je vo svojej povodnej forme neovplyvnena priamym
zasahom®. Toto vykrojenie ,,ndjdenej reality” je rimcom pre aktivity divaka
a uvedomenie si existujdcich vztahov a ,,nendsilnej vSeobecnej angazova-
nosti“. Ide o vedomé vybratie si Casového tiseku medzi sldvnymi oslavnymi
majovymi dilami (1. mdj — sviatok prace a 9. m4j — deii oslobodenia od
faSizmu) - teda happy society, aj happy socialism (?). Potom nasledoval
este spolocny Happsoc II. ako sedem dni stvorenia (od 25. decembra 1965
do 1. januara 1966) a Filkov s6lovy Happsoc I11. — Oltdr sticasnosti (1966),
kde autor pozjva na ,,akciu univerzal®“ a prisvojuje si celé tizemie Cesko-
slovenska so vSetkymi skuto¢nostami, ktoré tam prebiehaju: ,,Zivot, situacia,
vztahy, atmosféra v CSSR v neobmedzenom case*.

Druhym vyznamnym projektom v definovani hrani¢nej malby a Cistého
umenia je Biely priestor v bielom priestore (1973-74) trojice autorov Stano
Filko, Milo$ Laky a Jan Zavarsky. Umelci sa programovo vyc¢lenuju zo
vSetkych aktudlnych tendencii, ich aktivita je v protiklade k umeniu
objektu, environmentu, dokonca aj proti konceptu (!) samotnému.

V 12 bodovom manifeste sa uvadza: , Prekro¢enim hranic predmetného
sveta uvedomujeme si nekonecné prazdno, v ktorom rozvijame svoje
myslenie... Pomocou Cistej senzibility zvytvarnujeme nekone¢nu prazd-
notu. Vytvarame biely nehmotny priestor v Cistom bielom nekonecnom
priestore”. Neskor to isté trio umelcov publikuje program Senzitivita
(1974-75-76), kde , Cista senzitivnost vo svojej absolttnosti je jedinou
moznostou“. Nasledne Filko uz sdm v podobnom duchu vydéva vlastny
textart Emdcia (1977), kde ,,Cista emdcia je treti stupen Bieleho priestoru
v bielom priestore® - Cistého, nefyzikalneho a nad¢asového umenia.
,Cistd emécia nemd uz Ziaden materidl, ani zdanlivy, ani farbu, biela

je tu ako pojem = nefarba, ako nadéasovost, absolitnost, centralizmus,
nadsubjektivnost®.

[*N]
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—text pokracuje na strane 16—

Bod obratu II - Bratislava,
okolo 1964 - 1965 (koncept)

VSeobecne prijimané Clenenie povojnového slovenského umenia na jed-
notlivé ,,nastupy” povazujem dnes za neudrZateIné. Teoretikom Radislavom
Matustikom vykresleny model, kde novo etablovand Skupinu Mikulasa
Galandu v roku 1957 (A. Bar¢ik, R. Dabravec, V. Kompanek, R. Krivos,
M. Laluha, M. Pastéka, 1. Stubiia, P. T6th) oznadil za ,,prvi vinu® novej
vrstvy, za ,,nastup 1957, je neakceptovateIné. Galandovci svojim vystu-
penim, programovo nadvazujicom na predvojnovi fullovsko-galandovski
tradiciu, s zaverom kultdry dediny, jej poslednou zastavkou (nie prvou),
jej vysunutou hraniénou hliadkou. Miestom zrodu kultiiry mesta a zasad-
nym prelom v slovenskom umeni je Bratislava v polovici 60. rokov -

v ramci celého pridu nezobrazovacich tendencii, ktoré zahfnali Siroké
spektrum neikonickych médii a novych neklasickych pristupov. V priestore
to znamena vytvaranie alternativnej scény, mimo galerijné aktivity, prace
v prirode (land-art), vo verejnom priestore a pod.. V Casovej naslednosti
od predohry zaCiatkom desatrocCia v polohe expresivneho abstraktného
umenia (Konfrontdcie a informel), cez objekty, asamblaze, prostredia,
akcie, slavnosti, projekty, texty a koncepty aZ po rozvoj geometrickej
abstrakcie koncom dekady (najma ti¢inkovanie kinetistu Milana Dobesa
a Klubu konkretistov). V SirSom kultirnom kontexte sem moZeme priradit
aj rozvoj Slovenskej televizie a novej vizuality pohyblivych techno-obrazov
(1956 - vznik STV Bratislava, 1962 - stadio Kosice; 1970: prvé farebné TV
vysielanie; vznik 2. programu STV). Na pozadi tychto nekompromisnych
zmien v 60. rokoch a vstupu neikonickych tendencii straca hegemoéniu

a dominanciu klasicky artefakt, kultiira dediny dostava nového partnera
v zapisovani vizualnych znakov a intelektudlnych odkazov. Od tohto ob-
dobia je prakticky nemyslitelné mapovat (nielen) slovenské umenie bez
filtra konceptualnych spdsobov prace a uvazovania. Tento bod obratu je
platformou, kde ,,vek predmetu“ sa meni na ,,vek priestoru® - ide o vykro-
Cenie z 2D do rozptyleného 3D pola, s prekracovanim hrani¢nych tzemi
kazdym smerom, vstup do inych estetickych vod, az do jeho tiplného
rozmocenia v skutoCnom Zivote, prevzatej realite a anti-umeni. Nakoniec
s troskou zvelienia je mozné povedat, Ze koncept tych Cias, ako pokus

o komplexné ponatie, o syntetické umenie absorbuje, prekryva, ¢i dokonca
nahradza ostatné oblasti intelektudlneho zivota (filozofické, etické, eko-
logické, vedecké poznatky, utopické vizie a pod.). Podobne ako to bolo

v Starovskej generacii, kde literatdra a ich ,,orol tatransky“ zastupovali
ostatné humanitné discipliny (filozofiu, histériu, sociolégiu, naboZenstvo,
edukacné aktivity a pod.).
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—dokoncenie zo strany 15—

Na zaver uvedme asponi dve vyznamné podujatia so Spickovou zahra-
ni¢nou ucastou, ktoré uzatvaraja toto desatrocie aj obdobie uvolnenia.
Prvou z nich je medzinarodna vystava Danuvius 68 (za ticasti umelcov:
Hiromi Akiyama, Getulio Alviani, Adolf Frohner, Bruno Gironcoli,
Christo, Masuo Ikeda, Gianni Pisani, Martial Raysse, Frank Stella atd.).
Druhou bola Socha piestanskych parkov v roku 1969 s prezentdciou
celého radu mien z medzinarodnej scény napr.: Getulio Alviani, Peter
Briining, Paul Bury, Alexander Calder, Roland Goeschl, Philipp King,
Heinz Mack, Marta Pan, Francisco Sobrino, Nicolas Schoffer, Jean
Tinguely, Jean Pierre Yvaral. Pozoruhodna bola aj dalSia Socha pieStan-
skych parkov v roku 1970 s ndzvom: Polymuzicky priestor — socha, objekt,
svetlo, za UcCasti uZ len domécej scény, kde bola Rudavského tradi¢na
Kaplnka pre Laluhu, Filkove konceptudlne prostredie: Precerpdvanie
vody do bazénu az po vertikalny objekt Milana Dobesa Kinetickd veZa
s programom Pulzujiice rytmy XXII (s protilietadlovymi reflektormi
a projekciou svetelnych stlpov do no¢nej oblohy). ,Niektoré exponity,
nakol'ko nevyjadrovali Ziadne umenie, zaCiatkom vystavy sa odstranili.*
(text z oficidlnej kroniky mesta Piestany 1967-77). To je uz zaverecna,
zévan staronovych normalizaénych &ias po okupacii Ceskoslovenska
v auguste 1968.

8

V tomto kontexte je ddleZité neformalne stretnutie dvadsiatky autorov
/autoriek na jednodniovom ,,I. oftvorenom ateliéri 19. novembra 1970
v bratislavskom dome Ruda Sikoru. PredovSetkym ateliér je miestom slo-
bodnej kreativity, spoluformuje nonkonformn ¢i alternativnu scénu voci
oficidlnej normalizacnej scéne, otvara cestu medzigeneraéného dialégu -
spolCujucej sa vytvarnej komunity (nie je to jeden z dalSich z nastupov),
ale aj prezentaciou mnohych konceptualnych diel. Tak sa postupne vytva-
raju potrebné , ostrovy pozitivnej devidcie®, ostrovy otvorenej komunikacie,
kreativity, priatelstva a fenomén pocetnych bytovych vystav (v Bratislave:
Konfrontdcie I-1V (1961- 1964) — prvé v ateliéri Jozefa Jankovica v Petrzalke;
dom Ruda Sikoru - 1. otvoreny ateliér; byt Dezidera T6tha a jeho stretavky:
Depozity a Posuny; Galéria v byte Luba Stacha, v ateliéri Otisa Lauberta;
stretnutia architektov a umelcov v Spisskej Kapitule, v KoSiciach: ateliér
Bartuszovcov; vystava v byte Petra Lipkovica a pod.). Vydarenou bodkou
v novych pomeroch mé6ze byt maly socidlny projekt Miry Gaberovej —
sukromné prezentacie na domacej chladnicke, takmer 20 pozvanych
umelcov, ktori mohli realizovat svoje drobné projekty na jej chladnicke
Fridge project (2009 - 2015).
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